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Szanowni Panstwo,
Artystki i Artysci,
Melomanki i Melomani,

oczekiwany od miesiecy nadszedt! - Actus Humanus Nativitas 2025.

Fakt, ze na chwile przed najpiekniejszymi $wietami w roku mozemy
zwolni¢ i nacieszy¢ sie pieknem muzyki, talentem wykonawcéw oraz
sobg wzajemnie, postrzegam jako wielki przywilej. Wielu z nas plan dnia
podporzadkuje programowi festiwalu. W czasach, gdy jedna z najcen-
niejszych wartosci jest wtasnie czas, te kilka festiwalowych dni zdaje sie
jeszcze cenniejszych.

Dzieki artystom zajrzymy do wielu odlegtych miejsc - do Hiszpanii,

na Sycylie i Wyspy Brytyjskie, do Lipska i Konstantynopola... Beda tez
rodzime talenty mtodego pokolenia, a to zawsze wielka rado$¢. Dziekuje
artystom za przybycie, festiwalowej publicznosci za wierno$¢, a organi-
zatorom za niezmiennie wielki wktad pracy.

Niech jasno$¢ zastgpi ciemnosé, ktéra w tak wielu miejscach rozlata sie
po $wiecie. Zycze Pafistwu i wszystkim Wam drogim osobom - dobrych
$wiat i lepszego nowego roku.

Aleksandra Dulkiewicz
prezydent Gdanska



fot. Renata Dabrowska










-

PINODEVITTORI0O _
FRANCO PAVAN &)
LABORATORIO '600

DZIEN MIEJSCE GODZINA

10 grudnia Ratusz Staromiejski 17:30
$roda ul. Korzenna 33/35



1

SICILIANE

Pino de Vittorio
$piew, chitarra battente

Franco Pavan
kierownictwo artystyczne,

teorba

Fabio Accurso
lutnia

Flora Papadopoulos
harfa

LABORATORIO '600

A la Santaninfara

Marsalisa

Danza cantata

Li cinque passi

Passioni di Nostru Signuri Gesu Cristi
Canzone araba

Er allavo

Siciliana per E

Tu bella

Capona - Castagnetta

Stabat Mater di Santo Stefano di Camastra
Tarantella del fuoco

Na via di rose

Richiami

Ninna nanna ri la rosa

Riturnella



12

[ ranco Pavan wspomniat kiedy$ stowa
| starego Sycylijczyka, ze na tej wyspie
nawet ziemia ptacze. A zrédtem tych
tez nie zawsze jest rozpacz: czasem
réwniez tesknota, rado$¢ albo dowolne
potaczenie tych emocji. Rzeczywiscie sycylijska
ziemia jest petna sprzecznosci. lwaszkiewicz
pisat w swej Ksigzce o Sycylii, ze miedzy
Taorming a Katanig ,lezy kraj ogrodéw i chat
rybackich, lezy réwnina zamieszkana przez
prostych pracownikéw ogrodéw i tych gente
di mare, trudnigcych sie potawianiem ryb
i mieczakéw morskich. [...] Okolica to uboga,
trudna, praca ciezka i niewdzieczna, panujg tu
choroby i nedza. Wszystkiego tego nie widaé
z corso w Taorminie, gdzie btyszczg wspaniate
i pustawe sklepy dla cudzoziemcédw, kawiar-
nie i traktiernie. Ale skoro sie zboczy z tego
corso dla cudzoziemcédw - i to nie bardzo
daleko - od razu ma sie inny Swiat. Wtasnie
ten $wiat rybakéw i ogrodnikéw”

Zeby Sycylig zrozumied, trzeba sie w tym
Swiecie zanurzy¢. Sklepy w Taorminie nie sg
juz ani wspaniate, ani pustawe. Lepiej zboczy¢
ze szlaku, upoi¢ sie wonig rozmarynu, ktérym
kiedy$ odpedzano morowe powietrze, uciec
przed letnim skwarem w cien cytrusowego
sadu i poznaé smak tutejszych pomaranczy:
soczystych, ze spekang od goraca skérka, ktérg
mozna bez trudu obraé palcami. Posmakowaé
kuchni ubogich, na przyktad pasta ‘ca muddica,
czyli makaronu z sosem z pomidoréw i sardeli,
wymieszanego z przesmazonym na oliwie
suchym chlebem z czosnkiem. Pobtadzi¢ po
nadmorskich wioskach i przyklejonych do

skat miasteczkach, spojrzeé¢ w oczy spoconym,
utrudzonym i rozépiewanym Sycylijczykom, za-
szy¢ sie potem gdzie$ w kacie i dopiero wtedy
samotnie zebraé mysli.

Tak poznawat te wyspe pewien niemiecki

Zyd, ktéry urodzit sie 5 wrzednia 1791 roku

w Tasdorfie pod Berlinem - w nietypowych oko-
liczno$ciach, bo w powozie na stacji pocztowe;j,
skad mtode matzeristwo wybierato sie w dalszg
podréz do Frankfurtu nad Odra. Dziecko miato
przyj$¢ na $wiat w domu swoich dziadkéw, ale
los zrzadzit inaczej. Pierworodny syn panstwa
Beeréw dostat trzy imiona: na pierwsze Jakob,
po ojcu, zgodnie z tradycja, na drugie Liebmann,
czyli ,ukochany’, z radoéci, ze wszystko sie
dobrze skoniczyto, na trzecie Meyer, zniemczong
wersje hebrajskiego imienia Meir - po dziadku
ze strony matki i jako wrézbe na przysztosé,
znaczy bowiem ,ten, ktéry jasnieje’t

Chtopiec juz wkrétce zabtysnat talentem
muzycznym, a ze rodzice byli bogaci, sprawili
mu nauczyciela w osobie Franza Lauski, zna-
komitego morawskiego pianisty, zaprzyjaznio-
nego z Carlem Marig von Weberem. W wieku
dziesigciu lat zadebiutowat przed berlinska
publiczno$cig Koncertem fortepianowym d-moll
KV 466 Mozarta - z ogromnym sukcesem.
Dwa lata pdzZniej zostat chorzysta berlinskiej
Singakademie i zaczat bra¢ lekcje kompo-
zycji: najpierw u Carla Friedricha Zeltera, od
ktérego podobno nauczyt sie niewiele, potem

u Bernharda Anselma Webera, ktéry okazat sig
znacznie lepszym pedagogiem i na dodatek
rozkochat go w operze. Z pisaniem wtasnych
szto mu jednak niesporo. Pierwsza wylgdowata
w szufladzie, premiery trzech nastepnych
przyjeto na tyle chtodno, ze Jakob byt o krok od
zarzucenia kariery kompozytorskiej.

Na szczgscie sie rozmyslit i wieku dwudziestu
czterech lat ruszyt do Wtoch, zeby nauczy¢ sig¢
czego$ u zrédta. Nie byt juz Jakobem Beerem:
na pro$be dziadka, ktéry przed $miercig posta-
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nowit uczynié¢ go swoim jedynym spadkobiercg,
dodat otrzymane po nim imige do nazwiska

ojca i odtad przedstawiat si¢ jako Meyerbeer.
W pogoni za uwielbianymi operami Rossiniego
odwiedzit Mediolan, Werone, Rzym, Neapol,
Wenecje, nawet kalabryjskie Acquaro. W pew-
nym momencie doszedt do wniosku, ze wtosko
brzmigce imig bardziej przystoi kompozytorowi
operowemu i zostat Giacomem Meyerbeerem.
Mato kto jednak wie, ze na ostatnim, sycylijskim
etapie podrézy zboczyt z corso dla cudzoziem-
cow i niejako mimochodem zostat badaczem
tamtejszego folkloru.

Zachwycity go pasterskie tarice, lamenty kon-
fratréw, nawotywania przekupniow, piesni ryba-
kéw i zniwiarzy, czute kotysanki matek, skargi
kochankéw, $piewane w zapamigtaniu grani-
czacym z obtedem. Zafascynowato brzmienie
wielkich dud ciarameddha ze zbiornikiem
powietrza ze skéry dorodnego kozta i piszczat-
kami z drewna wrzo$cowego. Zadziwit dZwiek
sycylijskich drumli, tamburyndéw i trzcinowych
fletéw friscalettu. Spisywat wszystko z zapatem.
W czasie pobytu na wyspie nauczyt sie wiecej
o zrédtach wtoskiej opery niz przez lata studidw
i wypraw do teatréw w catej Europie. Zrozumiat,
ze mieszkancy Sycylii angazujg sie w muzyke
kazda komorka ciata. Pojat, ile w ich Spiewie
wspotczucia, zachwytu, gniewu i mitosci. Zebrat
nie tylko pierwszg, ale i najwiekszg kolekcje
sycylijskiego folkloru muzycznego, jaka kiedy-
kolwiek wyszta spod reki cudzoziemca. Swoje
éwczesne doswiadczenia wykorzystat pézniej

w operze. Nie bez przyczyny w finale | aktu
Roberta Diabta bohater przegrywa majgtek
w rytm beztroskiej siciliany.

Pavan, przygotowujgc program tradycyjne;j
muzyki z wyspy, siegnat do rozproszonych
zrédet rekopismiennych i do weneckich drukéw
z pierwszej potowy XVII wieku, do przekazéw
ustnych i do transkrypcji sporzgdzonych

na przetomie XIX i XX stulecia przez dwéch
rodowitych Sycylijczykéw, a zarazem pionie-
row wioskiej etnomuzykologii: Giuseppego
Pitrego i Alberta Favare. Podkresla jednak,

ze trzonem jego koncepcji s melodie spisane
przez Meyerbeera. Wykonane przez zespét
instrumentalny i Pina de Vittoria, ktérego Pavan,
odwotujgc sie do stéw Béli Bartdka, poréwnat
ze $piewajagcym drzewem, mocno wro$nietym
w ziemie korzeniami, ale korong wyrastajgcym
do nieba, ku innym wtoskim tradycjom.

Pino de Vittorio bedzie nam $piewat te piosenki
niczym bezimienny chtopak, przezwany przez
Iwaszkiewicza Capretto, ktérego ,ojciec jest
rybakiem, mieszka gdzie$ w kierunku Trapani,
nie orientuje sie gdzie” Ktéry ,narzecza sycy-
lijskiego” go nie nauczyt, bo ,bardzo dziwny to
jezyk, cho¢ mity i dzwieczny" Uswiadomi nam,
ze tego, co naprawde obchodzi Sycylijczykdw,
ani nie wida¢ z okien turystycznych hoteli, ani
nie stycha¢ z mkngcego nadmorska autostradg
samochodu.

Dorota Koziriska
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FRANCO PAVAN

Wtoski muzyk grajacy na lutni i teorbie. UkoAczyt z wyréznieniem
studia w klasie lutni oraz studia muzykologiczne. Jest zatozycielem
grupy Laboratorio '600. Wspdtpracowat tez z innymi czotowymi ze-
spotami wykonujgcymi dawng muzyke wtoska: Concerto Italiano,
Accordone, La Cappella della Pieta de’ Turchini, La Risonanza,

La Venexiana oraz angielska Trinity Baroque, a takze z takimi dyry-
gentami, jak Rinaldo Alessandrini, Fabio Bonizzoni, Antonio Florio,
Alessandro Ciccolini czy Claudio Cavina. Koncertowat w prestizo-
wych salach, m.in. Konzerthaus Berlin, Wiener Musikverein, Cité de la
Musique w Paryzu, Auditorio Nacional de Musica w Madrycie, Teatro
Coldén w Buenos Aires, Toppan Hall w Tokio, a takze w takich krajach,
jak Urugwaj, Chile, Meksyk, Kolumbia, Brazylia, Chiny, Egipt i Maroko.
W dorobku Franca Pavana znajduje sie ponad pieédziesiat ptyt wyda-
nych przez najlepsze wytwornie: Glossa, Opus 111, EMI, Virgin, Cypres,
Alpha, Arcana czy Naive. Jego nagrania zdobywaty wyréznienia
Gramophone Award, Diapason d'Or oraz Premio Internazionale del
Disco Antonio Vivaldi. Jego solowa ptyta Le Mouton Fabuleux uzyskata
nagrode wtoskiego miesiecznika muzycznego ,Amadeus’ Wystepy
Pavana wielokrotnie byty nagrywane przez europejskie rozgtoénie
radiowe oraz stacje telewizyjne. Jako muzykolog zajmuje sie historig
lutni oraz muzyka pierwszej potowy XVII wieku. Jest autorem waznych
prac na temat Claudia Monteverdiego i Carla Gesualda, a takze haset
w encyklopediach The New Grove Dictionary of Music and Musicians
oraz Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Jest cztonkiem zespotu
redakcyjnego ,Journal of the Lute Society of America" Wyktada gre na
lutni w Conservatorio di Musica Evaristo Felice Dall’Abaco di Verona.
W 2014 roku Universita degli Studi di Padova nadat mu tytut Cultore della
Materia w zakresie historii muzyki.
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PINODEVITTORIO

Wtoski tenor i aktor. Urodzit sie w 1954 roku jako Giuseppe de Vittorio

w Leporano, we wtoskiej prowincji Tarent - ojczyZnie taranteli. Zastynat
przede wszystkim zgtebianiem historycznych ludowych tradycji rézno-
rodnych form muzyki tanecznej. W 1976 roku zostat wspétzatozycielem
zespotu La Compagnia Pupi e Fresedde wykonujgcego ludowe tarice
oraz pie$ni Apulii. Z czasem dotgczyt do Nuova Compagnia di Canto
Popolare - grupy teatralnej Roberta de Simone. Wraz z nig miat oka-

zje wystepowacé na catym $wiecie. W 1984 roku nawigzat wspdtprace

z Teatro di San Carlo w Neapolu, w ktérym obsadzano go w insceni-
zacjach dziet Monteverdiego, Paisiella czy Strawifskiego. Wystepujac

w Koronacji Poppei, zadebiutowat na deskach Opéra national de Paris

i w mediolariskiej La Scali. De Vittorio coraz bardziej koncentrowat sie
na muzyce barokowej. Z Antoniem Floriem zatozyt zespét Cappella della
Pieta de’ Turchini. Wspdlnie wystepowali z barokowym repertuarem we
Francji, Japonii, Chinach, Kolumbii, Meksyku, Argentynie, Brazylii, I1zraelu
i Hiszpanii. Grupa wykonywata dzieta operowe Leonarda Vinciego,
Domenica Scarlattiego i wielu innych, mniej znanych wtoskich kom-
pozytoréw. Jako solista de Vittorio wystepowat w Accademia Chigiana
w Sienie oraz na festiwalach Settembre Musica w Turynie i San Maurizio
w Mediolanie. Dostgpit réwniez zaszczytu zaspiewania w Londynie dla
brytyjskiej rodziny krélewskiej. Jego nagrania wydawaty takie wytwdrnie,
jak Symphonia, Opus 111, Naive, Eloquentia czy Glossa. W 2017 roku

ta ostatnia wydata ptyte Occhi Turchini z nagraniami ludowej muzyki
Kalabrii autorstwa de Vittoria i zespotu Laboratorio '600. Wcze$niej
ukazat sie podobny album tych samych muzykéw z muzyka z Sycylii.



fot. z archiwum artysty
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LABORATORIO '600

Zesp6t wykonawcdéw muzyki dawnej na instrumentach strunowych
szarpanych. Zostat zatozony w 2012 roku przez wtoskiego lutniste i teor-
biste Franca Pavana. Ansambl zajmuje sie przywracaniem do repertuaru
zapomnianej muzyki wtoskiej, ktadac szczegdlny nacisk na skrupulatne
badania Zrédtowe. W Laboratorio ‘600 praca badawcza zawsze wynika

z pasji i idzie w parze z dbatoscig o brzmienie, a jezyk muzyczny zespotu
jest ksztattowany dzieki wiezi i porozumieniu wykonawcéw. Grupa
czesto wystepuje i nagrywa ze znakomitymi postaciami wykonawstwa
historycznego, m.in. z Pinem de Vittoriem. W 2013 roku naktadem
hiszpanskiej wytwdrni Glossa ukazata sie ich wspdlna ptyta z muzyka
sycylijska pochodzacg z XVII i XVIII wieku zatytutowana Siciliane.

The Songs of an Island. Byto to zwierczenie dwuletniego okresu wspél-
nej pracy z Pinem de Vittoriem. W 2017 roku wydane zostato podobne
nagranie z muzyka z Kalabrii pt. Occhi Turchini. Rok 2019 przynidst album
Ninna Nanna. Lullabies from Baroque Italy ztozony z kotysanek baroko-
wych kompozytoréw oraz melodii pochodzgcych z nagran terenowych.
Na wszystkich trzech ptytach muzycy ozdabiali zrédtowy materiat
efektownymi improwizacjami. Zespét Laboratorio '600 grat takze razem

z Robertg Invernizzi - jedng z najbardziej cenionych sopranistek specjali-
zujgcych sie w repertuarze barokowym i klasycznym. W 2016 roku artysci
wydali razem Lamentationi z jutrzniami na Wielki Tydziert skomponowa-
nymi w XVIl wieku przez Alessandra Della Ciaia.



fot. z archiwum zespotu
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A la Santaninfara

Vogghiu cantari a sta strata riali
‘mmezzu di tanti nobuli signori.

Lo statu & bonu e Iu vogghiu avantari;
Pirsuni onesti e picciotti d'onuri.

La rosa russa misi a' mbuttunari
Lu alofaru nun perdi lu coluri,

Licenzia iu vi vogghiu addimannari
Addiu, scocca di rosa e bianca ciuri.

Danza cantata

Mamma mi I'ati persu lu rispettu
dilafinestra lu

natichi tunni e lariule

dila finestra lu fici acchianari.

Cu parla parla mi lu tegnu strittu
ca schetta vecchia nun

natichi tunni lariule

dila finestra lu fici acchianari.

Ninni fuiemu dirittu dirittu

poi comu voli Diu

natichi tunni lariule

poi comu voli Diu m'ha maritari.

Piesn z Santa Ninfa*

Pragne $piewac na tym krolewskim trakcie,
posrdd tak wielu szlachetnych mezdw.

Parstwo jest dobre i pragne je chwalié,
uczciwych ludzi i honorowa mtodziez.

Czerwona réza zakwitta,
gozdzik nie stracit barwy.

Chciatbym prosi¢ o pozwolenie
pozegnania sie, bukiecie réz i biatych kwiatéw.

Taniec Spiewany

Mamo, szacunek do mnie stracitas,

bo go przez okno do siebie wpuscitam,
trzymam go mocno, hejze ha!,

przez okno wej$¢ mu pozwolitam.

Niech ludzie gadaja, zatrzymam go,
bo starg panng nie chce by¢,
trzymam go mocno, hejze ha!,
przez okno mu pozwolitam wejs¢.

Najdrozszy, ucieknijmy stad,

a potem bedzie, co zechce Bdg,
trzymam go mocno, hejze hal,
jesli Bdg zechce, wezmiemy $lub.

* Miejscowos¢ w prowincji Trapani, na Sycylii. Wszystkie ttumaczenia Magdalena Bartkowiak-Lerch
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Passioni di Nostru Signuri Gesu Cristi

Passio Domini nostri Jesu Cristi,

Cu lagrimi di sangu ognunu scrissi
Tutti quattru li Santi Evangelisti.

Di San Matteu principiu, chi scrissi
Di l'amurusu GesU, summa bunta,
‘Nta chiddu tempu a I'Apostuli dissi:

"Jorna ci voli, e Pasqua venira

Chi lu figghiu di f'omu vidiriti
Mortu'n cruci nta tanta crudelta
Tutti sti turbi chi oggi viditi

Vannu gridannu Osanna pi la strata
Crucifiggilu diranno tutti uniti"

Er allavo

Er allavo ch® dili grutti,

S0 matri mancia e so figghiu agghiutti,
er alavo,

bo, bo; bo; dormi figghiu e fa lavo,

E s'un voli dormiri naticateddi

avi ad aviri,

bo; bo; bo, dormi figghiu e fa alalo.

Pasja Pana naszego Jezusa Chrystusa

Pasja Pana naszego Jezusa Chrystusa

krwawymi fzami spisana zostafa

przez wszystkich czterech $wigtych ewangelistow.
Najpierw $wietego Mateusza, ktory pisat

0 Jezusie mitujacym, najwyzszym dobru,

co w owym czasie rzekt do apostotow:

JJeszcze dzien, a Wielka Noc nadejdzie,
gdy Syna Cztowieczego zobaczycie
umartego na krzyzu okrutna $miercia.
Wszystkie te ttumy, ktdre dzi$ widzicie,
jak wotaja «Hosanna!» na ulicach,
jednym chdrem zawotajg: «Ukrzyzuj go'»"

Luli laj

Luli laj, co z groty jest,

matka je, a jej synek fyka,

[uli laj,

la li la, $pij syneczku, lulaj mi,
a jesli nie zasniesz, urwisku,
ukotysac trzeba ciebie,

[uli laj, $pij, syneczku, lulaj mi.
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Tu bella

Tu, bella ca lu tieni lu pettu tundu
Nun sacciu ci su menne 0 su cutugna

Maria ti chiammi tu, ¢i bellu nommi
Stu nommi ti 'ha mmisu la Madonna

Stateve citte, stateve 'nzulenzia
Vogghiu ca vuije sintiti lu mia cantare

Bellu & lu mare e bella la marina
Bella & la figlia di lu marinaru

La ni na ninina na ni ninena
Ha dettu I'amuri miu staseri vena

Marange e marangelle vogghiu chiantari
Nu limoncellu pi lu beni mia

Bella che tra li belle tu bella sei
Ca de li belle tu porti la palma

Tu, rondine ca rundini lu mare
Ferma quandu ti dicu doje parole

Stabat Mater di Santo Stefano di Camastra

Stabat Mater dolorosa
juxta crucem lacrymosa
dum pendebat filius.

0 pigkna

0 piekna, masz kragte piersi,
nie wiem, piersi to czy pigwy?

Na imie masz Maria, jak piekne to imie!
Nadata ci je sama Matka Boska.

Uciszcie sig, zamilknijcie!
Chce, byscie wystuchali mojej piesni.

Piekne jest morze i pigkne wybrzeze,
piekna jest cérka marynarza.

Luli fuli laj, Tuli luli 1aj,
moja ukochana powiedziata, ze przyjdzie dzi§ wieczorem.

Pomarancze i mandarynki chce sadzi¢
i drzewo cytryny dla mojej ukochanej.

0 piekna, co po$rod pieknych najpiekniejsza jestes,
bo palme pieknosci niesiesz.

Jaskétko, co krazysz po morzach,
zatrzymaj sie, gdy méwie do ciebie tych kilka stéw.

Stabat Mater z Santo Stefano di Camastra
Stafa Matka Bolesciwa

obok krzyza ledwo zywa,
gdy na krzyzu wisiat Syn.
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Na via di rose

‘N miezo a na strada c® na via di rose.
Cugghi na rosa e mi pungii na mana.

‘N miezo sta strada 'agghio ‘a fa nu ponte.

Di petre e di rubine e di diamante.

Di petre e di rubine e di diamante.

Nun I'agghio ‘a fa passa manco alle sante.

Nun I'agghio ‘a fa passa manco alle sante.

Sul'io alla bella via pi nu mumento.

Sul'io alla bella via pi nu mumento.
Chiudi la porta ca trasi lu vienta.

Ninna nannarilarosa

Duormi riposa sutta a 'na rosa

alla susuta di rugnu na cosa

ti vuogghiu beni, ti vuogghiu beni
chiuri l'ucciddi ca 'u sunnuzzu veni.

T'ha quitari, t'ha quitari

comu si queta 'unna ru mari

comu agghia a ddiri, comu agghia a ddiri
I'occhiu ti joca e a ‘ucca t'arriri,

Quantu si ruci, quantu si ruci

pasta ri zuccaru, pasta ri nuci

chi hai ca cianci, a naca ti cunzai
miezu aranci, chi hai ca sempri cianci.

Aleja réz

Posrodku drogi jest aleja réz.
Zerwatem jedng i uktutem sie w reke.

Posrodku drogi musze wybudowacé most
z kamieni, rubinéw i diamentéw.

Z kamieni, rubinéw i diamentéw.
Nie moge pozwolic przejs¢ tedy nawet Swietym.

Nie moge pozwolic przejs¢ tedy nawet Swietym.
Wyszedtem na chwile tylko na te pigkna aleje.

Wyszedtem na chwile tylko na te piekng aleje.
Zamknij drzwi, bo wieje wiatr.

Kotysanka o rozy

Spij, odpocznij pod krzakiem rézy.
Kiedy sie obudzisz, dam ci cos tadnego.
Kocham cig, kocham cie.

Zamknij oczeta, a przyjdzie sen.

Uspokd;j sie, uspokdj,

jak uspokaja sie morska fala.

Jak mam to powiedziec, jak mam to powiedzie¢,
gdy w oczach twych igraszki, a buzia sie $mieje?

Jestes tak stodki, jestes tak stodki,

jak pasta cukrowa albo orzechowa.
Dlaczego ptaczesz? Ustawitam ci kotyske

W gaju pomaraficzowym, bo ciagle ptaczesz.
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Riturnella

Tu rinnina che vai lu maru maru,

0 riturnella!

ferma quanno te dico dui paroli

corri a jettari lu suspiro a mari

e vididi se mi rispunna lu mio beni
non mi rispunna no troppo lontano.
E sotto a na friscura che sta dormendo
poi si ripiglia cu nu chianto all'occhi
se struja l'occhi e li passa lu chianto.
Piglia tu muccaturo, lu vai a lavu,

poi ti lu spanno a lu pero de rosa

poi ti lu cogliu a la napulitana

poi ti lu manno a Napoli a stirare

poi ti lu mannu cu ventu a purtari.
Ventu va portacello a lu mio beni,
mera che nun ti cada pé supra mari
ca perdo li sigilli de stu cori,

Jaskéteczka

Jaskoteczko, co fruwasz po morzach,

0 jaskoteczko!

Zatrzymaj sie, gdy ci szepne stowko,

le¢, rzu¢ do morza to westchnienie,

by zobaczy¢, czy odpowie mi ma ukochana,
nie, nie odpowie mi, zbyt jest daleko.

W cieniu gatezi $pi, tam odpoczywa,

a potem zbudzi sie ze tzami w oczach,
obetrze oczy z tez i ptacz ustanie.

We? chusteczke te, upiore cijg,

potem rozwiesze ja na gatezi rozy,

do Neapolu posle, by jg uprasowali,
potem posktadam ci jg po neapolitarisku
i z wiatrem poSle ci ja, niech ja poniesie.
0 wietrze, zanie$ ja do mej mitosci,
bacz, by nie spadta ci do morza,

by nie utracita pieczeci serca mego.
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ACCADEMIA DEL PIACERE

DZIEN MIEJSCE GODZINA

10 grudnia Dwor Artusa 20:00
$roda ul. Dtugi Targ 43-44
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COLOMBINA

Alena Dantcheva
sopran

David Sagastume
kontratenor

Francisco Diaz-Carrillo
tenor

Jesis G. Aréjula
baryton

Fahmi Alghai
kierownictwo artystyczne,
viola da gamba

ACCADEMIA
DEL PIACERE

Rami Alghai
viola da gamba

Johanna Rose
viola da gamba

Carles Blanch
vihuela

Javier Nunez
pozytyw

Agustin Diassera
instrumenty perkusyjne

ANONIM /

FAHMI ALQHAI

*1976

Praeludium ‘La Spagna’
ANONIM

Salve Sancta Parens*

JUAN DE URREDE
fl. 1451-ca 1482

Nunca fue pena mayor*
ANONIM

Commo no le andaré yo*
Propifidn de Melyor*

JOHANNES CORNAGO
ca 1400-1474

Gentil dama*

JUAN DE TRIANA
fl. 1477-1490

Quién vos dio tal seforio*

JOAN AMBROSIO DALZA /
FAHMI ALQHAI

fl. 1508

Calbidi Castigliano* - Folia
JUAN DE TRIANA

Con temor bivo*

ANONIM

Muy crueles bozes dan*
JACOB OBRECHT /

FAHMI ALQHAI
1457/1458-1505

Interludium ‘Ave Maris Stella™*
ANONIM

A los maytines era*

Que bonito nifo chiquito*
Nifa y vifia*

ANONIM / FAHMI ALQHAI

Postludium ‘La Spagna; otro
género de contrapunto

* Cancionero de la Colombina, Ms. 7-1-28, Biblioteca Capitular y Colombina, Seville
** Cancionero Musical de Segovia, Ms. s.s,, Archivo Capitalar de la Catedral, Segovia
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rzysztof Kolumb sptodzit swoich

dwéch synéw - w tym tylko jednego

$lubnego - kiedy dopiero snut plany

wyprawy do Indii drogg na zachdéd. Miat
juz za sobg zeglarskie doswiadczenia na Morzu
Srédziemnym, a w 1476 roku przygode z kon-
wojem statkdéw genueriskich, ktéry miat optynaé
Pétwysep Iberyjski i dotrzeé az do Flandrii, ale
w okolicach Przylagdka Swietego Wincentego
zostat napadniety i rozbity przez flote fran-
cusko-portugalskg. Dwudziestopiecioletni
Kolumb uratowat sie wéwczas cudem, rzu-
ciwszy si¢ wptaw w strong wybrzeza Algarve.
Nie zniechecito go to bynajmniej do morskich
podrézy. Kilka tygodni pézniej zatrudnit sie
w jednym z lizboriskich bankdéw i zaczat ptywaé
na statkach handlowych wzdtuz zachodniej linii
brzegowej Afryki. Przekonany, ze wystarczy sie
przedrzeé przez petny ocean, zeby po dwdch,
najwyzej trzech tygodniach zeglugi rzucié¢
kotwice u wybrzezy Indii, szukat potwierdzenia
swoich teorii w Geografii Ptolemeusza, w opas-
tym traktacie Imago Mundi Pierre’a d'Ailly'ego
i na mapach wtoskiego kosmografa Paola dal
Pozzo Toscanelliego. W 1484 roku zebrat sig
na odwage i ztozyt propozycje wyprawy do
Indii na dworze portugalskim. Bez powodzenia:
komisja morska odrzucita jego plany.

Kolumb zmienit strategie. Przeprowadzit sie

do Hiszpanii i postanowit zainteresowacd
swoim przedsiewzigciem lzabele |, wladczynig
Kastylii i Lednu, a po odziedziczeniu przez

jej meza Ferdynanda Il corona de Aragdn
takze Krélestwa Aragonii wraz z hrabstwem
Barcelony. Starania trwaty dtugo, dlatego am-
bitny zeglarz popart je zwigzkiem matzeriskim
z Filipg Perestrello da Moniz, cérkg gubernatora
wyspy Porto Santo w archipelagu Madery oraz
wnuczkg zeglarza w stuzbie portugalskiego

infanta Henryka Zeglarza, twércy kolonialnej
potegi Portugalii. Dzigki zaslubinom nie tylko
wszedt w Swiat portugalskiej szlachty, ale zy-
skat tez mozliwo$¢ korzystania z portugalskich
map i dowodzenia portugalskimi statkami -
przywileje niedostepne wéwczas dla cudzo-
ziemcoéw. Jedynego dziecka w tym zwigzku,
Diego Coldna, doczekali sie mniej wiecej dwa
lata po $lubie. Filipa zapewne nigdy nie doszta
do siebie po porodzie: zmarta trzy lata pdzniej,
nie dozywszy nawet trzydziestki.

Wkrétce potem Kolumb poznat Beatriz Enriquez
de Arana, latoro$| bogatych chtopdéw, wtascicieli
rozlegtych sadéw i winnic oraz kilku doméw.
Gdyby sie z nig ozenit, popetnitby mezalians

i zaprzepascit pieczotowicie rozwijane wptywy
w otoczeniu Izabeli i Ferdynanda, dwojga po-
teznych Kréléw Katolickich z nadania papieza
Aleksandra VI. Chyba jednak kochat Beatriz,

a w kazdym razie dobrze sig z nig czut i miat do
niej zaufanie. Kiedy w 1488 roku urodzit im sig
syn Fernando, bez namystu uznat swoje ojco-
stwo. Dzieciom pos$wiecat niewiele uwagi, zaje-
ty szukaniem poparcia na hiszpariskim dworze.
Obu synéw oddat na wychowanie kochance.
Sam zatroszczyt sie o ich przyszto$¢ dopiero po
tryumfalnym powrocie ze swej pierwszej wypra-
wy, w 1493 roku. Postat ich na stuzbe na dwér
w Valladolid, gdzie zostali paziami nastoletniego
ksiecia Jana z Asturii, a po jego przedwczesnej
$mierci - paziami samej Izabeli.

Kariera obydwu toczyta sie btyskawicznie.
Diego odziedziczyt po ojcu zytke odkrywcy

i zamitowanie do zamorskich podbojéw. Po
jego $mierci rzadzit i dowodzit twardg reka, jako
Admirat Oceandw, pdZniej za$ kolejno guber-
nator i wicekrdl Indii. Fernando Colén - cho¢
miat zaledwie trzynascie lat, gdy wyruszyt wraz
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z Kolumbem w jego feralng czwartg podréz,

a po powrocie opiekowat sie schorowanym
ojcem az do korica jego dni - wzigt po nim

w spadku mito$¢ do lektur i nauki. Z czasdw,
kiedy byt paziem, wynidst gruntowng znajomo$é
taciny oraz rzetelne wyksztatcenie w dziedzinie
teologii, filozofii, historii oraz muzyki. Przejat po
Kolumbie prywatng biblioteke, ktéra stata sie
zalgzkiem jego wtasnej. Dochody z ojcowskich
posiadfoéci w Nowym Swiecie w duzej czeéci
poswiecit na kupno ksigzek. Ambicje miat god-
ne swego protoplasty: w krotkim czasie zgro-
madzit najwigkszy ksiegozbidr w catej Europie,
liczacy okoto dwudziestu tysiecy pozycji,
pieczotowicie skatalogowany - z uwzglednie-
niem daty, miejsca i kwoty zakupu - i dodatko-
wo uzupetniony opisami badz streszczeniami
wszystkich przedmiotéw w kolekgji.

Swdj skarb zapisat w testamencie bratankowi.
Luis Colén de Toledo ztamat jednak ostatnig

wole przyrodniego stryja i o ksiegozbidr nie dbat.

Biblioteca Colombina, jak jg pdZzniej nazwano,
przez kilka lat niszczata bez opieki. Ostatecznie,
znacznie uszczuplona, wylgdowata w katedrze
w Sewilli. Stan zbioréw wciaz sie pogarszat,
wiele inkunabutéw i manuskryptéw padto ofiarg
pdzniejszych dziatan inkwizycji. Dzi$ kolekcja
jest wreszcie bezpieczna, ale z biegiem lat
przepadto az trzy czwarte zbioréw Fernanda.

Na szcze$cie ocalat rekopis oznaczony sygna-
turg Ms. 7-1-28, Cancionero de la Colombina,
kompletowany najprawdopodobniej od lat 60.
do konica lat 80. XV wieku, a zatem starszy niz
lepiej znany i obszerniejszy Cancionero de
Palacio, ktéry powstat w catosci za panowania
Kréléw Katolickich. Fernando Coldn kupit go

w 1534 roku. Badacze wcigz sie spierajg zaréwno
o datowanie, jak i doktadne Zrédto pochodze-
nia manuskryptu. Za hipoteza, ze mamy do
czynienia z najstarszym zabytkiem hiszparskiej
polifonii, przemawia catkowity brak zawartych
w nim utworéw Juana del Enciny, ktéry zyskat
stawe dopiero w ostatniej dekadzie XV stulecia.
Dziatalnos$¢ wiekszosci kompozytoréw wymie-
nionych w rekopisie i tych, ktérych tozsamos$¢
udato sie ustali¢ metodg badan poréwnaw-

czych, przypada na czasy panowania Jana Il
Kastylijskiego i jego syna Henryka IV - monar-
chéw nieudolnych i obojetnych na muzyke -
bardziej zatem prawdopodobne, ze Cancionero
zaczat powstawaé na dworze ktéregos z rezydu-
jacych w Sewilli ksigzat Mediny-Sidonii.

Manuskrypt, niekompletny i nie najlepiej
zachowany, obejmuje w sumie dziewigédziesiat
pie¢ utwordw, gtéwnie canciones i villancicos,
ale tez romances, ensaladas, pie$ni maryjnych
i kompozyciji liturgicznych. Cancionero de la
Colombina jest jedynym Zrédtem twérczosci
Juana de Triany, w latach 70. prebendarza
katedry w Sewilli. Sg w rekopisie kompozycje
Johannesa Ockeghema i Jacoba Obrechta -
mistrzéw szkoty franko-flamandzkiej, ktérych
chronologicznie dzielg niemal dwa pokolenia.
Flamandem byt tez Juan de Urrede, uro-
dzony w Brugii jako Johannes de Wreede,

od 1460 roku aktywny w Hiszpanii, migdzy
innymi na dworze Juana Alonsa de Guzmaéna,
pierwszego ksiecia Alby, wczesdniej za$ ksiecia
Mediny-Sidonii. Pie$ni Johannesa Cornaga,
ktéry mdégt przyj$¢ na $wiat nawet w koricu
XIV wieku, dozyt péZnej starosci i dziatat jesz-
cze w kaplicy kréla Ferdynanda Il Katolickiego,
sg jednymi z pierwszych canciones do tekstéw
w jezyku kastylijskim.

Niewykluczone, ze cze$¢ anonimowych utworéw
powstata na dtugo przed tym, jak kopisci zabrali
sie do swej zmudnej pracy. Wptywy burgundzkie
$cierajg sie w Cancionero de la Colombina

z polifonig franko-flamandzka, popularne wtoskie
melodie z melodiami kastylijskimi, muzyka
dworska z muzyka gminu. A i tak wigkszo$¢
zawartych w zbiorze kompozycji - bez wzgledu
na styl - ogniskuje sie wokét odwiecznych dy-
chotomii cierpienia i rozkoszy, wierno$ci i zdrady,
zycia i $mierci. ,Cieszcie sie tym, co macie, bo
juz nigdy nie bedziecie tak szczedliwi jak teraz” -
przestrzega Juan de Triana w jednym z vilanci-
cos. Cieszmy sig tym, co zostato z poteznego
ksiegozbioru Fernanda Coléna. Tych skarbéw
juz nigdy nie bedzie wigcej.

Dorota Kozinska
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Jeden z najbardziej uznanych interpretatoréw muzyki dawnej, wirtuoz
violi da gamba. Urodzony w Sewilli w 1976 roku w rodzinie Syryjczyka

i Palestynki, pierwsze jedenascie lat zycia spedzit w Syrii, gdzie rozpoczat
nauke muzyki. Po powrocie do Hiszpanii uczyt sie muzyki samodzielnie,
az podjat studia gry na violi da gamba u Ventury Rico w Manuel Castillo
Conservatorio de Musica w Sewilli. Nauke kontynuowat u Paola Pandol-
fa w Schola Cantorum Basiliensis w Bazylei oraz u Vittoria Ghielmiego
w Conservatorio della Svizzera italiana w Lugano. W trakcie studiéw
muzycznych ukorczyt réwniez stomatologig na Universidad de Sevilla.
Od najmtodszych lat wspétpracuje z najlepszymi zespotami muzyki
dawnej. Jest cztonkiem Hespérion XXI (zat. Jordi Savall) i Il Suonar
Parlante (zat. Vittorio Ghielmi). Zatozyt takze ansamble More Hispano
oraz Accademia del Piacere. Jako solista wystgpowat z takimi orkiestra-
mi, jak Orquesta Nacional de Espafia, Orquesta Sinfénica de Galicia,
Ensemble Vocal de Lausanne, Orquesta Barroca de Sevilla, Al Ayre
Espafiol i in. Wkroczyt réwniez na pole muzyki wspédtczesnej i jazzowej;
wspdtpracuje m.in. z Urim Cainem. Nagrywat dla takich wytwérni ptyto-
wych, jak Deutsche Harmonia Mundi, Alia Vox, Glossa, Winter & Winter,
Tactus, Arsis i Enchiriadis, a takze dla telewizji i radia. Z Accademia

del Piacere nagrat wiele nagradzanych ptyt (m.in. Opus Klassik,
International Classical Music Awards, Prelude Classical Music Award,
nagroda Giraldillo na Bienal de Flamenco w Sewilli). Oprécz bogatej dys-
kografii zespotowej ma w dorobku réwniez albumy solowe. Jego pierw-
sza ptyta na viole da gamba solo A piacere, wydana przez Glosse

w 2014 roku, dzigki nowatorskiemu spojrzeniu na instrument zostata
ciepto przyjeta w Hiszpanii, Niemczech i catej Europie. The Bach Album,
najbardziej osobiste dzieto artysty, wydany w 2016 roku réwniez

przez wytwoérnie Glossa, zdobyt nagrody GEMA, Scherzo i Melomano.
Od 2009 roku Fahmi Alghai jest dyrektorem artystycznym Festival

de Musica Antigua de Sevilla, najstarszego i najwazniejszego festiwalu
muzyki dawnej w Hiszpanii. W 2020 roku otrzymat grant ,Leonardo”
(BBVA Foundation Frontiers of Knowledge Award) na projekt Colombina,
dotyczacy rekopisu z XV wieku. W 2018 roku artysta otrzymat Medal
Miasta Sewilli.
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Niepowtarzalne projekty muzyczne, umiejetnosci techniczne muzy-
kéw i charyzma dyrektora artystycznego Fahmiego Alghaia uczynity

z Accademia del Piacere jeden z wiodgcych zespotéw tego typu

w Europie. Grupa jest szczegdlnie ceniona za koncepcje muzyki
historycznej jako zywej i petnej emociji, w szczegdlnosci z repertuaru
wtoskiego seicenta (Le Lacrime di Eros, Amorti di Marte), hiszpariskiego
renesansu i baroku (Rediscovering Spain, Colombina, Muera Cupido),
francuskiej muzyki kameralnej na dworze Ludwika XIV (Les violes

du Ciel et de I'Enfer), $wiata flamenco i jego relacji z muzyka baro-
kowa (Las Idas y las Vueltas, Didlogos). Dzigki $wiezemu spojrzeniu

na repertuar historyczny i eksploracji obszaréw wykraczajgcych

poza muzyke dawng zespdt otrzymat takie nagrody, jak Opus Klassik,
Choc de Classica, Prelude Classical Music Award, Giraldillo na Bienal
de Flamenco w Sewilli, a takze dwie nagrody GEMA Stowarzyszenia
Hiszpanskich Zespotéw Muzyki Dawnej dla najlepszego hiszpan-
skiego zespotu barokowego (2016 i 2017). Accademia del Piacere
wystepowata na najbardziej prestizowych scenach w Europie i na
Swiecie, m.in. Berliner Philharmoniker, Konzerthaus Berlin, Kdlner
Philharmonie, Hamburger Elbphilharmonie i Laeiszhalle, Oji Hall

w Tokio, Auditorio Nacional de Musica w Madrycie, Wiener Konzerthaus,
Fundagéo Calouste Gulbenkian w Lizbonie, a takze na licznych festiwa-
lach, m.in. na MA Festival w Brugii czy Festival Internacional Cervantino
w Meksyku. Accademia del Piacere wystepowata takze w Stanach
Zjednoczonych, Holandii, Belgii, Szwajcarii, Kolumbii, Hiszpanii i we
Franciji. Jej koncerty sg regularnie transmitowane na zywo przez
Europejska Unie Nadawcéw za posrednictwem jej cztonkédw, takich jak
hiszpariskie RNE, niemieckie NDR, szwajcarsko-wtoskie RSI.
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Praeludium ‘La Spagna’

Hispalis splendens
Magna Musica.

Salve Sancta Parens

Salve Sancta Parens,
ennyxa puérpera regem
qui celum teramque regit
in sécula seculorum.

Virgo Dei, in tua se clausit
viscera factus homo.

Gloria... Sicut erat in principio
[et nunc, et semper, et in saecula]
saeculorum. Amen.

Nunca fue pena mayor

Nunca fue pena mayor
ni tormento tan estrafio
que yguale con el dolor
que rresgibo del engafio.

Y este conosgimiento
faze mis vidas tristes,
en pensar el pensamiento
que por amores me distes.

Me haze aver por mejor

la muerte, y por menor dafio
qu'el tormento y el dolor
que rresgibo del engafio.

* Wszystkie ttumaczenia Maria Filipowicz-Rudek

Preludium ‘La Spagna'™*

Splendor Sewilli,
wielka muzyka.

Witaj, Swieta Rodzicielko

Witaj, Swieta Rodzicielko,
ktéra$ wydata na $wiat Kréla,
co niebem i ziemig wtada

na wieki wiekdw.

Dziewico, Boza Matko, [ten, ktdrego nie ogarnia wszystek
$wiat], zamknat si¢ w twoim zywocie.

Chwata... Jak byta na poczatku,
teraz i zawsze, i na wieki
wiekéw. Amen.

Tylez byto mego zalu

Tylez byto mego zalu,
tyle serca pomieszania,
bolesci, bom dostat zrazu
zawodu od mitowania.

I mysl nie ptynie statecznie,
wszak w smutku me zycie czynie,
bo mysle¢ az niebezpiecznie

o mitowaniu tym ninie.

Do $mierci wiecej zapatu
mam niz do bélu sktaniania;
lepiej juz nie trwa¢ w tym zalu
zawodu od mifowania.
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Commo no le andaré yo

Commo no le andare yo
mesquina
tan desmayada.

Dixo la nifia al pastor
miras pastor que tetas
dixo el pastor a la nifia
mas me querria dos setas
mi gurron mi gamarrén
mi cayada mi almarada

y mi yesca y mi eslabon.

Gentil dama

Gentil dama, non se gana
otro bien de vos mirar,
sy no ver y desear.

El deleyte que se faze,

mirando vuestra beldat,
se destruye y se desfaze
notando vuestra bondat.

Quién vos dio tal sefiorio

¢Quién vos dio tal sefiorio,
que, sélo que vos mire,

mi libertad cative,

que sea vuestro y no mio?

Esto causo fermosura

que quiso que vuestro fuese.
Eso mesmo la mesura

dio favor que me prendiese.

Jakze tu go pusci¢ wolno?

,Jakze tu go pusci¢ wolno?
Ja nieszczesna,
tu omdlata’

Rzecze dziewka do pasterza:
,Patrz, pasterzu, dwa pagorki"
Rzecze pasterz do dziewczyny:
Wolatbym juz gre fujarki,

mojg torbe i kozuszek,

kij i kozik wyostrzony,

i krzesiwa do krzemienia"

Pigkna pani

Piekna pani, dajesz w dani,
ledwo na cie spojrzy kto,
Ze cie widzieC pragnie wciaz.

Rozkosz, co sig bierze stad,
e twa piekno$¢ widzie¢ chea,
spala sie, kiedy mie¢ wzglad
na niezwykfg dobro¢ twa.

Ktoz takie dat ci, pani, wtadanie?

Ktéz takie dat ci, pani, wtadanie,
ze na sam widok waszych lic
z mojej wolnosci zostaje nic,
w niewole wasza sie dostaje.

Takaz to wiadza jest pieknosci,

€0 waszym, pani, darem jest.
Chwytasz za serce, bo w tobie gosci
powaga wielka oraz czes¢.
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Con temor bivo

Con temor bivo, ojos tristes,
a la dicha que tenéys

que nunca mas os veréys
tan ledos como vos vistes.

Muy crueles bozes dan

Muy crueles bozes dan
catalanes blasfemando:

iFuera, fuera, duque Juan,

que es casado el Rey Fernando!

Torna, torna, Bargelona,

a tu sefior natural
[Frangia juega dedos val:
iSus, e mate por la dona!

Correos vienen, correos van

por todo'l mundo gritando:
iFuera, fuera, duque Juan,

que es casado el Rey Fernando!]

Fuelguen, fuelguen los arneses
por todo el reyno de Espafia

y mortal gloria tamafa

reciben aragoneses.

Muy crueles bozes dan
catalanes blasfemando:

iFuera, fuera, duque Juan,

que es casado el Rey Fernando!

Catym w strachu

Catym w strachu, smutne oczy
na wasz los, jakoz skoriczycie,
ze juz nigdy nie ujrzycie,

jak sie w nich wesele toczy.

Butne okrzyki wznosza nam

Butne okrzyki wznosza nam
Kataloficzycy, bluznigc Bogu:
,Fora ze dwora, ksiaze Jan,
ozenit sie nam krél Fernando!"

Barcelono, miej baczenie,
gdzie twoj wiadca prawowity.
Francja nie gra w czyste karty,
dajmy odpdr juz tej damie!

Listy ptyna ze wszech stron,

po catym $wiecie wies¢ krzycza:
,Fora ze dwora, ksigze Jan,
ozenit sie nam krol Fernando!”

Brori i rynsztunek sktadac czas

po wielkim krolestwie Hiszpanii,
doczesnej chwaty splendor za$

catej nalezny Aragonii.

Butne okrzyki wznosza nam
Kataloficzycy, bluznigc Bogu:
,Fora ze dwora, ksiaze Jan,
ozenit sie nam krél Fernando!”
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Interludium ‘Ave Maris Stella

Ave, Maris Stella,
Dei Mater alma,
Atque semper virgo,
Felix coeli porta.

Solve vincla reis,
Profer lumen caecis,
Mala nostra pelle,
Bona cuncta posce.

Virgo singularis,
Inter omnes mitis,
Nos culpis solutos,
Mites fac et castos.

Sit laus Deo Patri,
Summo Christo decus,
Spiritui Sancto,

Tribus honor unus. Amen.

A los maytines era

A'los maytines era,
antes era del alba,
que la Virgen para ella
verificara,

Nueve meses avya
que la Virgen sagrada,
al su fijo traya

en el seno engerrada.

Desque fue allegada
la ora del esperanca,
pari6 sin dudanca

al quel mundo fiziera

Interludium ,Witaj, Gwiazdo morza

Witaj, Gwiazdo morza,
Wielka Matko Boga,

Panno zawsze czysta,
bramo niebios btoga.

Winnych wyzwol z wigzdw,
$lepym powrdé blaski.
Oddal nasze nedze,

upro$ wszelkie faski.

0 Dziewico sfawna

i pokory wzorze,
wyzwolonym z winy
daj nam zy¢ w pokorze.

Bogu Ojcu chwata,
Chrystusowi pienie,

obu z Duchem Swigtym
jedno uwielbienie. Amen.

Tuz przed jutrznia to byto

Tuz przed jutrznia to byto,
zanim jutrzenka wstata,
kiedy Maryja Dziewica
stowo wcielone nam data.

Dziewig¢ miesiecy nosita
Dziewica $wigtobliwa,
swego syna przywiodta,
w swym fonie go utulita.

Kiedy nadeszta godzina,
godzina oczekiwana,

powita, tak jak poczeta,

tego, co Swiat stworzyt, Pana.
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Que bonito nifio chiquito

iQué bonito
Nifio Chiquito!

Pariendo la virgen,
dos buenas mugeres
servian al parto

y fazianle plazeres

al nifo.

La Virgen Maria,
como era moguela,
cifiélo cuerdamente
con una faxuela

al nifio.

Angeles del gielo

muy dulge cantavan
«Gloria in excelsis Deo».
Asy lo acallavan

al nifio.

Jakie urodziwe Dziecigteczko mite!

Jakie urodziwe
Dziecigteczko mite!

Gdy panna powita,
dwie niewiasty byty,
Panience stuzyty,
do snu utulity
syneczka.

Panienka Maryja,
byta panieneczka,
ciasno owinefa

w pieluszki
syneczka.

Aniotowie z nieba
stodko mu $piewali:
,Gloria in excelsis Deo’
do snu kotysali
syneczka.
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Nifia y vifa

Nifia y vifia
peral y havar,
malo es de guardar.

Levantéme, o madre,
mafanita frida,

fuy cortar la rosa,

la rosa florida.

Malo es de guardar.

Vifiadero malo
prenda me pedia,
dile yo un cordone
de la mi camisa.
Malo es de guardar.

Vifiadero malo
prenda me demanda;
yo dile una cinta

de la muy delgada.
Malo es de guardar.

Postludium ‘La Spagna; otro género de contrapunto

Praefere Patriam Liberis
Parentem Decet. Amen.

Pannicy i winnicy

Pannicy i winnicy,
zagonu bobu i sadu
nie uchowasz, czteku, rad.

ZbudZciez mnie, matulu,
zbudzze chtodnym rankiem,
pbjde zbierac réze,

co kwitng przed gankiem.
Nie uchowasz, czteku, rad.

Zuchwaly stréz wina

o fant mnie poprosit,
datam mu ja pasek,

co mi kaftan zdobit.

Nie uchowasz, czteku, rad.

Zuchwaly str6z wina

fantu sie domawia,

datam mu ja wstazke,

€0 najmniej ozdabia.

Nie uchowasz, czfeku, rad.

Postludium ‘La Spagna; inny gatunek kontrapunktu

Rodzicowi przystoi stawiaC swéj kraj
ponad swoje dzieci. Amen.
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SETTE RICERCARI PER VIOLONCELLO SOLO

Monika Hartmann DOMENICO GABRIELLI
wiolonczela 1651-1690

Ricercar | g-moll*
Ricercar Il a-moll*
Ricercar Il D-dur*
Ricercar IV Es-dur*
Ricercar V C-dur*
Ricercar VI G-dur*
Ricercar VII d-moll*

* Ze zbioru Ricercari, canone e sonate per violoncello
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oethe ruszyt w swa wioska podréz
znacznie pézniej niz dwczesni mtodzi
arystokraci, wysytani do Italii po
nauki i ogtade, kiedy jeszcze mieli
mleko pod wasem, z reguty w towarzystwie
krewnego badZ opiekuna. W 1786 roku Goethe
dobiegat czterdziestki, od dawna byt tajnym
radcg Karola Augusta, ksigcia Saksonii-
-Weimaru, i odgrywat niebagatelng, cho¢ nieraz

tajemnicza role w administracji tego paristewka.

Wrtadcy tak bardzo zalezato, by mie¢ go u siebie
na dworze, ze jedenascie lat wczesniej udarem-
nit mu pierwszg wyprawe do Wtoch. Byé moze
z czasem ruszyto go sumienie: nie do$¢, ze pu-
$cit faworyta w $wiat, to jeszcze zagwarantowat
mu statg miesieczng pensje w dotychczasowe;j
wysokosci. Wiedzy, zaszczytdw i pieniedzy
Goethemu nie brakowato. Potrzebowat tylko
wolnoéci od cigzacych na nim zobowigzan.
Wsiadt w dylizans na poczatku wrzes$nia, pod
ostong nocy, niemalze chytkiem, zeby nikt nie
zawrdcit go z drogi. Péttora miesigca pdzniej
dotart do Bolonii.

Spedzit tam zaledwie trzy dni. Zwawy przewod-
nik przegonit go po miescie w takim tempie, ze
Goethemu wszystko sie pomieszato, do czego
zresztg uczciwie sie przyznat w swoich zapis-
kach. O bazylice Swietego Petroniusza - ktérej
rozbudowe kazat pono¢ wstrzymac papiez
Pius IV, obawiajac sie, ze koscidt przeroénie
rzymskg bazylike Swietego Piotra - nawet
stowem nie wspomniat. Odetchnat dopiero na
szczycie jednej z bolonskich wiez, zapewne
Torre degli Asinelli. ,Na pétnocy géry padu-
anskie, a dalej Alpy szwajcarskie, tyrolskie

i friulijskie, caty pétnocny taricuch gérski tym
razem spowity mgta. Na zachodzie widnokrag
bezkresny, poprzecinany jedynie wiezami
Modeny. Na wschodzie taka sama réwnina,

ciggnaca sie po Adriatyk, ktéry mozna
zobaczy¢ przy wschodzie storica. Na potudniu
podndza Apenindw po same szczyty pokryte
rosdlinnoscig, oblepione kos$ciotami, patacami

i willami, zupetnie jak wzgdrza Vicenzy. Niebo
czyste, bez jednej chmurki, tylko nad horyzon-
tem jaka$ mgietka [fragment Podrézy wtoskiej
w przektadzie Henryka Krzeczkowskiego]"
Prawie wszystko, co Goethe zapamigtat

z Bolonii, nie byto Bolonia. Krzywa wieze uznat
za ,po prostu brzydka'

Domenico Gabrielli, rodowity bolonczyk, nie zyt
juz wtedy od prawie stu lat. Byé moze Goethe
nawet nie wiedziat o jego istnieniu, podobnie
jak o dziesigtkach innych dziatajgcych w mie-
Scie muzykéw barokowych. W przeciwnym
razie skreslitby cho¢ dwa stowa o bazylice

przy Piazza Maggiore, ktéra styneta nie tylko

z dwéch wspaniatych, do dzi§ zachowanych in-
strumentéw organowych, lecz takze ze Swietnej
cappelli, ktdéra w czasach Gabriellego uchodzita
za jedng z najlepszych w catej Italii. W chérze
bazyliki przez pét wieku $piewat Giuseppe
Marsigli, wybitny tenor operowy i muzyk na
dworze ksiecia Mantui. W Bolonii bito muzycz-
ne serce dwczesnych Wtoch. Tutaj dziatata
Accademia dei Floridi, zatozona w 1615 roku
przez Banchieriego w klasztorze San Michele
in Bosco i przeksztatcona pdzniej w Accademia
dei Filomusi, ktérej cztonkami byli miedzy
innymi Claudio Monteverdi i Tarquinio Merula.

Gabrielli po nauki kompozycji pojechat do
Giovanniego Legrenziego, kapelmistrza
Accademia dello Spirito Santo w Ferrarze.
PézZniej studiowat gre na wiolonczeli u swego
réwiednika Petronia Franceschiniego, pierw-
szego wiolonczelisty w Basilica di San Petronio.
Przejat jego posade w 1680 roku, po przed-
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wczesnej $mierci przyjaciela w wieku niespetna
czterdziestu lat. Juz wczesniej zostat cztonkiem,
potem za$ principe Accademia Filarmonica,
ktéra powstata w 1666 roku - gtéwnie po to,

by zrzeszy¢ najwybitniejszych przedstawicieli
bolonskiego $rodowiska i wynie$¢ miasto do
rangi jednego z najprezniejszych osrodkéw
edukacji muzycznej w Europie.

Mimo ze Gabrielli robit wszystko, zeby zyskaé
renome ,powaznego” kompozytora, w Bolonii
nazywano go zdrobniale Mingéin dal viulun-
zél - czyli Dominiczek, albo celniej: Domcio
od wiolonczeli. A przeciez tak sig starat.
Napisat kilkanascie oper, ktére wystawiano

z mniejszym lub wiekszym powodzeniem nie
tylko w rodzinnej Bolonii, ale tez w Wenecji

i Turynie. Komponowat oratoria i muzyke
koscielng. Prawdziwym wzieciem cieszyt sie
wszakze jako wirtuoz wiolonczeli - do tego
stopnia, ze w pewnym momencie zwolniono
go nawet dyscyplinarnie z zespotu bazyliki,
bo zbyt dtugo zabawit na dworze Franciszka Il
d'Este, ksiecia Modeny i Reggio. Wrécit
jednak do task i w ostatniej dekadzie zycia
zajat sie pilniej uktadaniem muzyki w petni
ukazujgcej walory tego instrumentu, miedzy
innymi sonat na wiolonczele, teorbe i basso
continuo.

Rok przed $miercig, w 1689 roku, napisat
siedem ricercaréw, uchodzgcych za naj-
wczesniejsze w historii przyktady kompozycji
na wiolonczele solo. Zapewne stusznie, bo
odrobine wczesniejszy Ricercate sopra il
violoncello Giovanniego Battisty degli Antonii,
starszego kolegi Gabriellego z zespotu bazyliki,
byt wbrew pozorom przeznaczony na inny
instrument. A pozory dtugo mylity zaréwno
instrumentoznawcow, jak i muzykdéw repre-
zentujgcych nurt wykonawstwa historycznego.
Cho¢ rozmiary, ksztatt i stréj wiolonczeli ustality
sie ostatecznie dopiero w XVIII wieku, wzmianki
0 basowym instrumencie z rodziny skrzypiec
mozna znalez¢ juz w Zrédtach szesnasto-
wiecznych. Pierwsze wiolonczele byty jednak
generalnie wieksze i bardziej pekate, liczba

strun wahata sie od trzech do pieciu, w Bolonii
przez dtugi czas strojono ten instrument inaczej
niz w innych osrodkach europejskich, nawet
we Wioszech.

Weczesne wiolonczele barokowe sprawdzaty

sie idealnie w praktyce basso continuo i w re-
alizacji najnizszego gtosu w kompozycjach na
wieksze zespoty. Ich specyficzna konstrukcja -
stosunkowo krétka podstrunnica, mniejszy kat
ustawienia szyjki wzgledem korpusu, szersze
rozstawienie strun oraz pokazna grubos$¢ strun
najnizszych - utrudniata jednak, a czasem
wrecz uniemozliwiata realizacje wirtuozowskich
przebiegdw.

| tym wtasdnie réznig sig Ricercari Gabrielliego
od édwczesnych kompozycji z uwzglednieniem
wiolonczeli jako instrumentu towarzyszgcego.
Wymagajg od wykonawcy grania zaréwno
energicznych przebiegdéw, jak i dwudzwiekdw
oraz akordéw. Na dodatek kazdy z siedmiu
ricercaréw pozostawia artyécie dos$¢ szerokg
przestrzen do improwizacji. Wszystko wskazuje,
ze w Bolonii narodzita sig nie tylko muzyka na
wiolonczele solo, lecz takze nowy typ instru-
mentu - nadal wyposazony w struny jelitowe,
ale z najnizszg owinietg drutem z miedzi albo
srebra, co pozwalato na szybsze przesuwanie
po niej palcem.

Ricercate Giovanniego Battisty degli Antonii
dato sig wéwczas zagra¢ na violoncello da
spalla, znacznie mniejszej, czasem pigciostrun-
nej i opieranej przez muzyka o ramie. Ricercari
Gabirielliego to pierwsze w historii utwory na
Jprawdziwg” wiolonczelg solo. Wdzigczne i piek-
ne, ale urodg nieoczywista. Moze Goethemu nie
spodobatyby sie tak samo jak ceglana wieza,

o ktérej napisat z przekgsem, ze ,przy pomocy
dobrej zaprawy murarskiej i zelaznej kotwy
mozna wybudowaé najwieksze dziwactwo"
Dzis$ Torre degli Asinelli jest symbolem miasta.
Przyjdzie czas na uznanie dziwactw bolorskich
mistrzéw muzyki.

Dorota Koziriska



44

MONIKA HARTMANN

Wiolonczelistka specjalizujgca sie w wykonawstwie historycznym.
Swoja przygode z muzyka dawng rozpoczeta w 2018 roku,

najpierw w klasie Bartosza Kokoszy, a nastepnie w klasie Tomasza
Pokrzywinskiego w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego
w Katowicach. Juz w czasach szkolnych wykazywata duze zaintereso-
wanie muzyka kameralna. Jest wspétzatozycielkg Cohaere Ensemble,
zespotu szturmujgcego polsky i zagraniczng scene muzyki dawne;j,
ktéry w latach 2022-2023 uczestniczyt w programie wspierajgcym mto-
de zespoty muzyki dawnej EEEMERGING+. Wspotpracuje stale z takimi
zespotami, jak {oh!} Orkiestra, Capella Cracoviensis, Arte dei Suonatori,
Holland Baroque. Wystepowata na wielu festiwalach, m.in. Actus
Humanus, Misteria Paschalia, Festiwalu Bachowskim w Swidnicy,

The Fringe Festival Torroella de Montgri, Copenhagen Baroque Festival,
Bayreuth Baroque, Stockholm Early Music Festival. Gra na wiolonczeli
barokowej Bastiana Muthesiusa (na wzér oryginalnej Servais Strad
Cello z Instytutu Smithsonian w Waszyngtonie) wykonanej w 2006 roku.
Laureatka wielu nagrdd, zaréwno w repertuarze solowym, jak i kame-
ralnym, w tym pierwszej nagrody w Concours International de Musique
Ancienne du Val de Loire (CIMA).
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CANTATE PER IL SANTISSIMO NATALE

Martyna Pastuszka ALESSANDRO STRADELLA

kierownictwo artystyczne,
skrzypce

1639-1682

Sonata di viole con concertino di due violini e leuto e concerto

VOX LUMINIS grosso di viole

Anna Piroli [Adagio - Allegro]

sopran Vivace

Tabea Mitterbauer [Adag|o - Allegro]
Giga

sopran

Vojtéch Semerad
kontralt

Raffaele Giordani

Cantata per la Notte del Santissimo Natale a tre voci e strumenti
'Si apra al riso’

Aria: Si apra al riso

tenor Recitativo, arioso e duetto: Di giubilo cotanto
s . Ritornello
t:gant Najbauer Madrigale a tre: Oh, di notte felice
Ritornello

{oh!} ORKIESTRA

Dominika Matecka,
Marzena Biwo,
Katarina Aleksic¢,
tukasz Krusz
skrzypce

Barttomiej Fras
skrzypce, altéwka

Dymitr Olszewski
altéwka

Vladimir Waltham,
Tomasz Pokrzywinski
wiolonczela

Michat Bak
kontrabas

Jan Markowski
teorba, gitara

Tomasz Wesotowski
fagot

Anna Firlus
klawesyn, pozytyw

Aria - Recitativo - Aria: Con insoliti e chiari spendori
Aria: De la gregge mansueta

Madrigale a tre senza b.c.: Temer pit non lice

Aria - Recitativo - Aria: Or mirate il gran Tonante
Aria - Accompagnato: All'ignudo Redentore

Aria - Recitativo - Aria: Con quel giel

Duetto: Mentre ingemmano il suo viso

Aria: E non si spezza a tant'amore

Ritornello

Madrigale a tre: Oh, gran bonta



Cantata a sei voci con strumenti per il Santissimo Natale
‘Ah! troppo ¢ ver’

Sinfonia

Recitativo: Ah! troppo & ver Lucifero

Aria: E sara chi non s‘accinga Lucifero

Recitativo: Sa versar nel mio core aspro veleno Lucifero

Ritornello

Coro di Furie: Al cenno orribile

Recitativo: Ite a spiar del suol gl'antri piu chiusi Lucifero

Avria: Su pastori alla gioia Angelo

Recitativo: Al Celeste Bambino Angelo

Avria: Qual'alto concento Primo Pastore

Recitativo: Andiam la dove il Fato Primo Pastore

Aria: Sovrano mio bene Maria Vergine

Recitativo: Concedi ai falli humani ampio perdono

Maria Vergine

Recitativo: Al riverito piede Secondo Pastore

Avria: Deh, ricevi i nostri voti Secondo Pastore

Sinfonia

Recitativo e arioso: Del nostro amato figlio San Gioseppe

Ritornello

Madrigale a cinque: Hor che luci si belle
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sztuce nieraz sie zdarzato,

ze biografia artysty stuzyta za

inspiracje dla innych twércéw.

Tak byto z czarng legenda
Caravaggia, na ktérej kanwie powstat stynny
film Dereka Jarmana, tak byto z réwnie mroczng
historig Gesualda, ktérej echa mozna odnalez¢é
w operze Salvatore Sciarrina Luci mie traditrici.
Wigkszos¢ odbiorcéw tych dziet znata jednak
zaréwno obrazy barokowego mistrza $wiatto-
cienia, jak i niezwykte madrygaty ksiecia mor-
dercy. Do niedawna mato kto interesowat sie
muzyka Alessandra Stradelli. [dealng pozywka
dla romantycznych powieéciopisarzy, poetéw
i librecistow staty sie za to niejasnosci jego
biografii, sukcesywnie obrastajgcej opowiescia-
mi o trudnym charakterze, sktonno$ciach do
intryganctwa i hazardu, przede wszystkim za$
rozwigztos$ci kompozytora, ktéra ostatecznie
sprowadzita naft zemste wystrychnietych na
dudka rywali. Autorem jednej z pierwszych
oper o Stradelli, wystawionej na deskach Salle
Le Peletier w Paryzu w 1837 roku, byt Louis
Niedermeyer. Hamburski tryumf trzyaktowe;j
opery o wtoskim awanturniku okazat sig
poczatkiem prawdziwej kariery Friedricha
von Flotowa. Operowa stradellomania do-
siegta nawet mtodziutkiego Césara Francka,
ktéry w 1841 roku skomponowat wtasnego
Stradelle, zatrzymat sie jednak na etapie gtoséw
z fortepianem i schowat niedokoriczony utwér
do szuflady.

Zainteresowanie Stradellg przygasto na przeto-
mie XIX i XX wieku, zeby odrodzi¢ sie dopiero
w ostatnich dziesiecioleciach: miedzy innymi
za sprawg nowych badan, ktére wreszcie
pozwolity spojrzeé na jego zycie i twor-

czo$¢ w szerszym kontekscie historycznym

i estetycznym. Wiadomo juz, ze nie urodzit

sie w 1639 roku w Nepi, tylko cztery lata
pdzniej w Bolonii, ale najbardziej formatywny
okres w jego zyciu przypadt na dziecifstwo

i mtodos¢ spedzone w Rzymie i na odebra-
na tam edukacje muzyczna. Ze wrodzona
niezalezno$¢ w potgczeniu z ogromnym
talentem i niepospolitg ambicjg nie raz i nie
dwa wpedzity go w tarapaty i w sumie trudno
orzec, czy tragiczna $mieré z ragk genuenskich
zbiréw - w wieku niespetna czterdziestu lat -
wiecej miata wspdlnego z jego sktonnoécig do
lekkomys$Inych mitostek czy tez nieumiejetno-
$cig poruszania sig¢ w labiryncie éwczesnych
intryg politycznych i obyczajowych. Stradella
zostawit po sobie potezny i niezwykle warto-
$ciowy dorobek, oryginalnoscig doréwnujacy
spusciznie Purcella i Bibera, nowatorstwem

i wyobraZnig wykraczajacy daleko poza ramy
stylistyczne epoki. Byt prekursorem concerto
grosso: to on pierwszy wpadt na pomyst prze-
ciwstawienia grupy instrumentéw solowych,
czyli concertino, catej orkiestrze, czyli tutti.

W eksperymentach nad bardziej $piewng,
swobodniejszg rytmicznie, petng dysonanso-
wych napig¢ odmiang kontrapunktu ubiegt
Corellego o kilkanascie lat. Wymyslit wiasny,
odrebny rodzaj arii da capo, ale nie zdgzyt na
dobre oblec go w ksztatt muzyczny.

Kiedy w 1682 roku zginat z rak skrytobdj-

coéw, Genua okryta sie zatoba. Msze za jego
niespokojng dusze odprawiano we wszystkich
$wigtyniach miasta. Ciato zamordowanego
kompozytora spoczeto w kosSciele Santa Maria
delle Vigne, najstarszym sanktuarium maryj-
nym w Genui. Materialny spadek po Stradelli
okazat sig¢ jednak wyjgtkowo skromny: czton-
kowie rodziny odziedziczyli po nim zaledwie
garsé ubran i kilka przedmiotéw ze ztota. By¢
moze dlatego, ze jego brat, Francesco Stradella,
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zdotat ubiec notariusza i przenieéé w bezpiecz-
ne miejsce nie tylko wiekszo$¢ partytur, ale tez
cenng kolekcje instrumentéw.

Zagadki $mierci Stradelli nie wyjasniono
nigdy. Jego muzyczne dziedzictwo jeszcze
przez kilkadziesiat lat zyto bujnym zyciem

i wywarto przemozny wptyw na wielu kom-
pozytoréw barokowych, miedzy innymi
Alessandra Scarlattiego, Giovanniego Battiste
Bononciniego, przede wszystkim zas Handla,
ktéry wielokrotnie cytowat fragmenty utworéw
Stradelli we wiasnych dzietach - serenata
weselna Qual prodigio € ch’io miri dostarczyta
mu materiatu az na pie¢ chéréw z oratorium
Izrael w Egipcie.

Andrea De Carlo, jeden z najwybitniejszych na
Swiecie specjalistow od spuscizny Alessandra
Stradelli, powiedziat mi kiedys, ze w jego
twérczodci jest cos widmowego. Stychad w nigj
rzeczy, ktérych fizycznie tam nie ma, ktérych
zalgzek dopiero klut sie w wizjonerskiej wy-
obrazni kompozytora. Zapewne dlatego takim
podziwem darzy jg wspomniany juz Sciarrino,
wspoétczesny mistrz muzycznych niedopo-
wiedzen, rozrzedzonych wspétbrzmien, ciszy
gtosniejszej niz dzwieki. W 2017 roku Sciarrino
napisat opere Ti vedo, ti sento, mi perdo (,Widze
cie, stysze cig, siebie trace”), ktdrej bohaterem
zndw jest Stradella - a raczej jego nieobecnosé.
Akcja utworu rozgrywa sie w 1682 roku, w jed-
nym z rzymskich patacéw, gdzie toczg sie préby
przed wykonaniem ostatniej kantaty Stradelli.
Wszyscy czekajg na obiecang przez kompo-
zytora nowa arie, lecz w zamian doczekujg sie
wiadomosci o popetnionej na nim zbrodni.

Stradella zyt krétko. Zwazywszy na jego awan-
turniczg nature, okazat sie twdrcg zaskakujgco
ptodnym. Zostawit po sobie kilkadziesigt
utwordw instrumentalnych (miedzy innymi

Sonata di viole w schemacie concerto grosso,
z podziatem zespotu na concertino i ripieno),
sze$¢ oratoriéw, co najmniej szes$¢ oper i nie-
mal dwiescie najrozmaitszych kantat, z ktérych
tylko dwie wigzg sie z tematykg bozonarodze-
niowa. Wczeéniejsza i pod wieloma wzgledami
ciekawsza Ah! troppo e ver powstata na poczat-
ku lat 70, kiedy Stradella przebywat jeszcze

w Rzymie. Skomponowana na sze$¢ gtoséw
solowych (trzy soprany, alt, tenor i bas) oraz
zespdt instrumentalny, w ktérym concertino
ztozone ze skrzypiec, wiolonczeli i continuo
dialoguje ze smyczkami ripieno, zdumiewa
sposobem opowiedzenia historii Narodzin,
wzbudzajgcym wiecej skojarzer z operg badz
oratorium niz z typowa kantatg. Po wspaniatej
sinfonii na scene wkracza Lucyfer, po nim

za$ Furie, tylez rozsierdzone, ile przerazone
perspektywg przyjscia na $wiat Dziecigtka.
Kiedy milknie chér wsciektych Furii, nastréj
raptownie sie zmienia, ustepujgc miejsca
zréznicowanej narracji Narodzenia Pariskiego
przez Aniota, Marig, Jézefa i troje pasterzy.

W pdzniejszej, skomponowanej juz w Genui
kantacie Si apra al riso, przeznaczonej na trzy
gtosy solowe (sopran, alt i bas), dwoje skrzy-
piec i continuo, opowie$¢ toczy sie z dala od
Swietej Rodziny, przedstawiona i skomentowa-
na wytacznie przez pasterzy.

Dobrze, ze po tylu latach zapomnienia muzyka
Stradelli wraca do task w ujeciach artystéw
bogatszych o wiedze i do$wiadczenia, jakich
pionierzy wykonawstwa historycznego
mogliby im tylko pozazdrosci¢. Dobrze, ze po-
wikfane historie spod znaku ptaszcza i szpady,
z kochliwym Stradellg skutecznie psujgcym
szyki straznikom cnét niewiescich, wreszcie
oddaty pierwszenstwo wnikliwej refleksji nad
jego muzyka.

Dorota Koziriska
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MARTYNA PASTUSZKA

Skrzypaczka, koncertmistrzyni i cztonkini wielu miedzynarodowych
zespotdw muzyki dawnej. Absolwentka Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach. Cho¢ odebrata tradycyjne wyksztat-
cenie w zakresie skrzypiec wspotczesnych, zainteresowana wykonaw-
stwem historycznym rozpoczeta nauke gry na skrzypcach barokowych.
Od 2012 roku jest dyrektorem artystycznym oraz liderem zatozonej wraz
z Arturem Malke {oh!} Orkiestry. Dynamiczny rozwdj tego zespotu oraz
wysoko oceniane przez krytykéw i obserwatoréw umiejetnosci ksztat-
towania jego pracy pozwalajg skupia¢ w nim wirtuozéw-fascynatéw.
Rezultaty ich wspétpracy szybko wzbudzity zaufanie i poparcie najwigk-
szych polskich instytucji muzycznych oraz miedzynarodowych festiwali.
Obok prowadzenia wtasnego ansamblu Martyna Pastuszka zapraszana
jest jako koncertmistrz réwniez do innych grup, m.in. Le Parlement

de Musique (2009-2013), Capella Cracoviensis (2010-2014), a takze
Pygmalion Raphaéla Pichona oraz orkiestrg Utopia Teodora Currentzisa.
Jako kameralistka wspotpracowata z praskimi formacjami Collegium
Marianum i Collegium 1704, paryskimi orkiestrami Le Cercle de I'Har-
monie i Le Concert de la Loge oraz z monachijskg Hofkapelle Miinchen.
Koncertujgc, wzieta udziat w nagraniu ponad czterdziestu ptyt i rejestra-
cji m.in. dla Polskiego Radia, TVP, Radio France, Arte, Mezzo. Znakomita
cze$¢ albumdw z udziatem artystki zostata wyrézniona w prasie
muzycznej, a takze przyjeta z uznaniem przez miedzynarodowg krytyke
muzyczng. Byta dwukrotnie nominowana do Paszportu ,Polityki” w kate-
gorii muzyka dawna (2019 i 2020) oraz do nagrody niemieckich kryty-
kéw muzycznych Opus Klassik w kategorii najlepszy dyrygent (2021).

W 2023 roku uhonorowana nagrodg Koryfeusz Muzyki Polskiej w katego-
rii osobowos$¢ roku. W 2022 roku byta dyrektorem artystycznym festiwalu
Misteria Paschalia. Skrzypaczka realizuje sie réwniez w dziatalnosci dy-
daktycznej. Prowadzi klasg skrzypiec barokowych w Akademii Muzycznej
w Katowicach oraz naucza na rozmaitych kursach mistrzowskich.



fot. Piotr Myszkowski
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VOX LUMINIS

Belgijski zespét muzyki dawnej, specjalizujacy sie w repertuarze angiel-
skim, wtoskim i niemieckim od XVI do poczatku XVIII wieku, ceniony

na catym $wiecie za swoje wyjgtkowe brzmienie zaréwno w kameralnych
projektach, jak i duzych produkcjach. Zespét od momentu powstania

w 2004 roku prowadzi Lionel Meunier - jeden z najbardziej powazanych
lideréw artystycznych w dziedzinie wykonawstwa historycznego i muzyki
chéralnej. Poprzez kilkadziesigt koncertéw rocznie i liczne nagrania
zespot dgzy do ozywienia muzycznych arcydziet, jak i zaprezentowania
szerszej publicznosci dotychczas nieodkrytych peretek muzyki dawne;j.
Trzon Vox Luminis jest uzupetniany w zalezno$ci od repertuaru i rozsze-
rzany o sekcje basso continuo, instrumenty solowe lub catg orkiestre
(Vox Luminis XL). Zespdt wystepowat w najwiekszych salach koncer-
towych $wiata, w tym Bozar i Flagey w Brukseli, deSingel w Antwerpii,
Auditorio Nacional de Mdsica i Teatro Real w Madrycie, LAuditori i Palau
de la MUsica Catalana w Barcelonie, Salle Gaveau i Auditorium de Radio
France w Paryzu, Wigmore Hall w Londynie, Berliner Philharmonie

i Kolner Philharmonie, Laeiszhalle i Elbphilharmonie w Hamburgu,
Konzerthaus w Dortmundzie, Lincoln Center w Nowym Jorku, Jordan
Hall w Bostonie i Zariadje w Moskwie. Wystepowat réwniez na pre-
stizowych festiwalach, takich jak Festival van Vlaanderen, Festivals

de Wallonie, Festival de Saintes, Festival Oude Muziek w Utrechcie,
Musikfest Bremen, Bachfest Leipzig, Klangvokal Dortmund, Salzburger
Festspiele, Aldeburgh Festival i Boston Early Music Festival. Zespét dwu-
krotnie zdobyt nagrode Gramophone Award: w 2012 roku za Musikalische
Exequien Schitza oraz w 2019 roku za Abendmusiken Buxtehudego.

Vox Luminis otrzymat réwniez belgijskg nagrode muzyczng Klara w kate-
gorii ,Zesp6t roku 2018", nagrode ,BBC Music Magazine’, trzy wyrdznienia
Diapason d'Or oraz wielokrotnie Preis der deutschen Schallplatten-

kritik. W realizacji konkretnych projektéw Vox Luminis wspétpracuje

z réznymi wyspecjalizowanymi zespotami, w tym LAchéron, B'Rock
Orchestra, A Nocte Temporis. W ciggu ostatnich kilku lat Vox Luminis
zbudowat solidng i dtugotrwatg wspdtprace z prestizowym Freiburger
Barockorchester i Freiburger Barock Consort; obecnie jest zespotem
rezydentem w Concertgebouw Brugge i Abbaye Musicale de Malonne
(Namur). Reprezentowany jest przez Outhere Music i nagrywa wytgcznie
dla wytwodrni Ricercar i Alpha Classics.






56

{oh!} ORKIESTRA

Dynamicznie i konsekwentnie rozwijajacy sig zespdt, ktéry od momentu
zatozenia w 2012 roku zdobywa pozycje jednej z najwazniejszych orkiestr
muzyki dawnej w Polsce. {oh!} Orkiestre tworzy grupa instrumenta-
listow - pasjonatow skupionych wokét wykonawstwa historycznego,
ktérzy bedac mitosnikami muzyki dawnej, sa réwniez silnie zwigzani

ze swoim regionem. Zespét jest pierwsza na Slasku profesjonalng
orkiestrg grajgcg na instrumentach historycznych, ktéra stata sie
jednoczeénie jego kulturalng wizytdwkg zaréwno w Polsce, jak i za
granica. {oh!} Orkiestra ma na swoim koncie miedzynarodowe realizacje
premier scenicznych takich oper barokowych, jak Didone abbandonata
Sarriego, Arminio Hassego czy Il Venceslao Caldary. Zespét regular-

nie wystepuje na polskich i zagranicznych festiwalach, m.in. Handel-
-Festspiele w Halle, Tage Alter Musik Regensburg, Musikfestspiele
Potsdam Sanssouci, Tage Alter Musik w Herne, Stockholm Early Music
Festival, Chopin i jego Europa, Katowice Kultura Natura, Actus Humanus,
czy na Miedzynarodowym Festiwalu Muzyki Dawnej Improwizowanej
All'improvviso; w 2022 roku orkiestra byta zespotem rezydentem festiwa-
lu Misteria Paschalia. W 2022 roku {oh!} Orkiestra jako rezydent festiwalu
Bayreuth Baroque Opera Festival prawykonata scenicznie Alessandro
nellindie Vinciego, a w rok pézniej odbyta sie premiera opery Venceslao
Caldary. Koncertuje takze w prestizowych salach - Theater an der Wien
czy Sali im. P. Czajkowskiego w Moskwie. Z orkiestrg wystepujg zna-
komici zagraniczni soliéci: Andreas Staier, Lars Ulrik Mortensen, Julien
Chauvin, Marco Beasley oraz Jean-Guihen Queyras. Premiera trzypty-
towego albumu z prawykonaniem opery Leonarda Vinciego Gismondo,
re di Polonia zostata nominowana w 2020 roku do nagrody Koryfeusz
Muzyki Polskiej w kategorii wydarzenie roku. Album zyskat réwniez uzna-
nie zagranicznej krytyki muzycznej, zdobywajgc wyrdznienie Preis der
deutschen Schallplattenkritik. Albumy {oh!} Orkiestry oraz {oh!} Trio wy-
dawali: Aparte, Sony Classical, NIFC, Muso, CPO, DUX oraz Warner
Classics/Erato. Zespét byt takze emitowany w wiekszosci europejskich
rozgtosni radiowych oraz w Mezzo, Medici.ty, Arte TV oraz Polskim
Radiu Dwojka.



fot. Magdalena Hatas
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Cantata per la Notte del Santissimo Natale
atre voci e strumenti

1. Aria

Si apra al riso ogni labro
e si racchiuda ogni pupilla al pianto.

2. Recitativo, arioso e duetto

Di giubilo cotanto chi fia giocondo fabro?
La torbida tempesta

raserenar conviene

d'ogni cura molesta

e spezzar le catene

ch'il primo genitor ci pose al pie.
Perché perché?

La cagion d'ogni gioia € il gran Natale di fanciullo Reale
a cui gli astri pit belli ornan le chiome.
Come come?

Quel chal fato da legge

quel che da il volo ai venti

il corso all'acque

quello ch'il mondo regge

sotto povero tetto or ora nacque;

e in sembianze di tenero bambino

il suo Corpo Divin

d'humanita vesti.

Chi chi?

Vostra stupida mente

non si confonda piu

quello che & nato & il Redentor Giesu.
0h, fortunato awviso

oh, prospera novella

si si apra ogni labro al riso

su su al canto si sciolga ogni favella,

3. Ritornello

* Wszystkie ttumaczenia Magdalena Bartkowiak-Lerch

Kantata na Noc Bozego Narodzenia
na trzy gtosy i instrumenty*

1. Aria

Niech wszystkie wargi usmiech rozchyli,
a powieki niech zamkna sie przed ptaczem.

2. Recytatyw, arioso i duet

Kt6z bedzie kowalem tak wielkiego szcze$cia?
Gwattownej burzy

ukoié nalezy

wszelkie nekajace troski

i skruszy¢ kajdany,

ktorymi pierwszy rodzic skut nam stopy.
Dlaczego, dlaczego?

Przyczyng wszelkiej rado$ci jest Swiete narodzenie
Krélewskiego Dziecigcia, ktdremu gwiazdy zdobig kedziory.
Jak, jak?

Ten, ktory losowi prawa dyktuje,

ten, ktory wiatrom pozwala wzlatywac,

a wodom ptynac,

ten, ktéry Swiatem wiada,

narodzit sie wiasnie pod ubogim dachem.

| w postaci niewinnego dziecka

swe Boskie Ciato

w ludzkie przyoblekt.

Kto, kto?

Wasze ciemne umysty

niechaj juz nie btadza.

Ten, kto sie narodzit, to Jezus Zbawiciel.

Ach, szczesliwe wiesci,

ach, pomysina nowino,

tak, niech wszystkie wargi u$miech rozchyli,
dalej, niechaj wszelka mowa piesnig poptynie.

3. Ritornel
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4, Madrigale a tre

Oh, di notte felice e beata
ombra amata gradito orrore
in cui sorge e vita a noi porge
de le stelle il supremo fattore.

5. Ritornello
6. Aria - Recitativo - Aria

Con insoliti e chiari spendori

al Natale del Re de le sfere

ogni tenebra par che s'indori

e scintillin le nubi pit nere.

Le caligini oscure il Ciel disgombra.
All'apparir del sol sparisce ogn'ombra.

7. Aria

4, Madrygat na trzy gtosy

0 nocy, szczesliwa i btogostawiona,
umitowany cieniu, stodki leku,

w ktérym powstaje i Zycie nam daje
najwyzszy stworca gwiazd.

5. Ritornel
6. Aria - Recytatyw - Aria

Niezwyktym jasnym blaskiem

na narodziny krdla sfer niebieskich
wszystkie cienie zdajg sie oztacaé

i 1$ni¢ najczarniejsze nawet chmury.
Niebo rozprasza mroki mgiet.

Gdy stofice wschodzi, znika wszelki cien.

7. Aria

De la gregge mansueta fida turba conduttrice
godi pur festosa e lieta ad annuncio si felice.

tagodnego stada, wiernej rzeszy przewodniczko,
ciesz sie i Swietuj rado$nie w obliczu tak szczesliwej nowiny.

8. Madrigale a tre senza b.c. 8. Madrygat na trzy gtosy bez basso continuo

Temer pit non lice d'arciera severa
il colpo mortale spezza
al nascer di Dio morte lo strale.

9. Aria - Recitativo - Aria

Or mirate il gran Tonante
ch’humanato pargoleggia

e nel fieno ha la sua reggia

ch’ha nel Ciel soglio stellante.

Gl'occhi volgete a Dio c'ha voi si svela,
quindi ardete per lui sei per voi gela.

Nie trzeba sie juz lekac tuczniczki srogiej
$miertelnego ciosu.
Gdy Bdg sie rodzi, Smierc tamie swa strzate.

9. Aria - Recytatyw - Aria

Patrzcie oto, jak wielki Gromowtadny,

stawszy sie cztowiekiem, jako dziecig sie bawi
i w sianie ma swe krélestwo ten,

co zasiada na Nieba gwieZdzistym tronie.
Zwréccie oczy ku Bogu, ktdry sie wam objawia,
i ptoricie dla niego, skoro on dla was marznie.
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10. Aria - Accompagnato

Allignudo Redentore

se non fosse troppo angusto

e di colpe cosi onusto

offrirei per cuna il core

e col foco de caldi sospir miei

le fredde membra sue riscalderei.

11. Aria - Recitativo - Aria

Con quel giel ch'il sen gl'aggiaccia
vibra altrui celeste arsura

ondavvien ch'ogn'alma pura
dolcemente si disfaccia.

Ei regge il mondo e pur vagisce infante
ha le saette in mano ed & tremante.

12. Duetto

Mentre ingemmano il suo viso

vive perle rugiadose

da sue lagrime pretiose

ha il natale il nostro riso

e mentre ei da principio a un mesto pianto
il nostro lagrimar termina intanto.

13. Aria

E non si spezza a tant'amore
I'aspra durezza d'ingrato core.

14. Ritornello
15. Madrigale a tre

Oh, gran bonta del regnator dell'Etra
Iddio si fa di carne e 'huom di pietra.

10. Aria - Accompagnato

Nagiemu Zbawicielowi,

gdyby zbyt ciasne mu nie byto

i grzechami zbytnio przepetnione,
ofiarowatbym mu swe serce jako kotyske.
| w ptomieniu goracych mych westchnied
zzigbnigte czfonki jego bym ogrzat.

11. Aria - Recytatyw - Aria

Ten 18d, co serca mrozi,

uinnych wznieca niebiarski zar,

przy ktorym kazda czysta dusza

w rozkoszy sie rozptywa.

On $wiatem wtada, a jak dziecko pfacze,
w reku dzierzy strzaty, drzy jednak.

12, Duet

Choc jego lico zdobig

zywe perty rosy,

w bezcennych tzach jego

nasza radosc sie rodzi,

a gdy on smetnie tkac zaczyna,
nasza rozpacz osigga swoj kres.

13. Aria

| wobec tak wielkiej mitosci
nie kruszy sie twarde i niewdzieczne serce.

14, Ritornel
15. Madrygat na trzy gtosy

0 niezmierzona dobroci! Wtadca Niebios
staje sie ciatem, a cztowiek kamieniem.
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Cantata a sei voci con strumenti
per il Santissimo Natale

1. Sinfonia
2. Recitativo

Lucifero:

Ah! troppo & ver che sempre

ad onta di Satan s'aggiran glAstri
e con tiranne tempre

scuotono a danni miei fieri disastri.

3. Aria

Lucifero:

E sara chi non s'accinga
miei seguaci alla vendetta
e con bellica saetta

contro il nemico Ciel l'odio non spinga.

4, Recitativo

Lucifero:

Sa versar nel mio core aspro veleno
un insolito suon’ d'eteree corde

con melodia concorde.

Vibra all'orecchie mie Dardi canori.
Onde tem'io, che dal superno Regno
del padre ad obedir 'hostil disegno

non scenda il figlio a tormentarmi il seno.

Ite pronti a discior del vero i nodi,
e adoperate a mio pro I'armi, e le frodi.

5. Ritornello

Kantata na szes$¢ gtosow i instrumentéw
na Boze Narodzenie

1. Sinfonia
2. Recytatyw

Lucyfer:

Ach, jakze prawdziwe jest to, ze zawsze

na pohybel Szatanowi krgzg gwiazdy

i w okrucieristwie swoim

srogie nieszcze$cia sprowadzajg na ma zgube.

3. Aria

Lucyfer:

I przyjda tacy moi nasladowcy,

ktérzy nie zapatajg zemsta

i wojennej strzaty nienawisci

przeciw wrogiemu Niebu nie wystrzelg.

4. Recytatyw

Lucyfer:

Potrafi wla¢ w serce moje gorzkg trucizne
niezwykty dZzwiek powietrznych strun

swa harmonijng melodia.

W uszach mych dZwiecza $piewne strzaty.

I drze, aby z najwyzszego Krdlestwa,

postusznym bedac Ojcu w jego wrogim planie,
nie zstapit Syn, by dreczy¢ me serce.

|dZcie zaraz rozwigza¢ wezty prawdy

i postuzcie sie w mej obronie orezem i podstepem.

5. Ritornel
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6. Coro di Furie

Coro di Furie:
Al cenno orribile del Re dell'Erebo corran le Furie
e con terribile valore intrepido scaglino fulmini.

7. Recitativo

Lucifero:
Ite a spiar del suol gl'antri piu chiusi,
e del Fato i secreti hor sian delusi.

8. Aria

Angelo:

Su pastori alla gioia al diletto
ogni petto disposto si renda

e risplenda tra vivi contenti
hor che spenti di Febo gl'ardori
fra i rigori d'un tetto gelato
humanato risiede il sol' Divino.

9. Recitativo

Angelo:

Al Celeste Bambino,

che in Albergo brutal scioglie

i vagiti con ossequij graditi
Tributo d'humilta porga il mortale
e si palesi al mondo il gran Natale.

10. Aria

Primo Pastore:

Qual‘alto concento d’Angelico accento
consiglia a gioir?

Qual face stellante di fausto sembiante
n'invita a seguir?

6. Chor Furii

Chor Furii:
Na straszliwe skinienie Kréla Erebu biezcie, Furie,

i Z przerazajaca, niezachwiang odwagg ciskajcie pioruny.

7. Recytatyw

Lucyfer:
IdZcie na przeszpiegi do najskrytszych grot ziemi,
i niechaj tajemnice Losu zostang zdradzone.

8. Aria

Aniof:

Dalej, pasterze, niechaj wszystkie serca
na rados¢ i szczescie sie gotujg

i niech prawdziwa rozkoszg rozbtysng
teraz, gdy zgasty Febusa promienie.
Pod okrutnym mroZnym dachem
zasiada Boze storice w ludzkiej postaci.

9. Recytatyw

Aniot:

Boskiemu Dziecieciu,

ktorego tkania kojg w tym srogim zajeZdzie
czci wdzigcznej wyrazy,

niechaj $miertelnik ztozy hotd pokory

i niech objawi sie Swiatu $wiete Narodzenie.

10. Aria

Pierwszy pasterz:

Jakiz to akord anielskiego tonu

do radosci wzywa?

Jakiez gwiezdziste oblicze z wyrazem szcze$cia
zaprasza, by i$¢ za nim?
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11. Recitativo

Primo Pastore:

Andiam, andiam la dove il Fato

ha dentro un vil tugurio il Ciel traslato
e in rustica magion cangia I'empiro.
Compagni compagni che miro?

12. Aria

Maria Vergine:

Sovrano mio bene

mia speme mio cor.

Quest’Alma ch'in calma gioisce per te
Dal seno materno l'interno suo amor
con pioggie serene riversa al tuo pie
e con dovuto omaggio

dell'Alba tua beata adora il raggio.

13. Recitativo

Maria Vergine:
Concedi ai falli humani ampio perdono

e sia il mio priego intercessor del Dono.

14. Recitativo

Secondo Pastore:

Al riverito piede

del Maestoso Infante

offriam daffetto humil votiva fede
che dalle sacre piante

del Regnator dell'Etra

supplicante desir mercede impetra.

11. Recytatyw

Pierwszy pasterz:

IdZmy, idZzmy tam, gdzie Przeznaczenie
zamkneto pod nedznym dachem Niebo wcielone
i w wiejskiej chacie zmienia losy $wiata.

Bracia, bracia, c6z widze?

12. Aria

Maryja Dziewica:

Najwyzsze me dobro,

nadziejo moja, serce moje!

Ta dusza, radujgca sie tobg w pokoju,

z matczynej piersi catg swoja mitos¢
deszczem rados$ci wylewa u twych stop
i  nalezng czcia adoruje promied

twej btogostawionej jutrzenki.

13. Recytatyw

Maryja Dziewica:
Udziel ludzkim btedom taskawego przebaczenia
i niech moja modlitwa posredniczy w tym darze.

14. Recytatyw

Drugi pasterz:

U stép czcigodnych

dostojnego Dzieciecia

skfadamy szczerg obietnice pokornej wiary,
ktora u stop Swietych

Wtadcy Niebios lezac,

unizenie btaga o faske przebaczenia.
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15. Aria

Secondo Pastore:

Deh, ricevi i nostri voti

che devoti

ti portiam supremo Nume.

Né dal tuo provido lume

si permetta

che negletta

di Pastorale stuol sia la preghiera
ma la tua benigna sfera volga a noi
sempiterno il favor de giorni suoi.

16. Sinfonia
17. Recitativo e arioso

San Gioseppe:

Del nostro amato figlio

la propitia bonta

linfinita pieta

alle suppliche nostre inclina il ciglio
e con prodiga sorte

della clemenza sua v'apre le porte.

18. Ritornello
19. Madrigale a cinque

Hor che luci si belle

con fulgori soavi

trattan del Ciel le chiavi

e trionfan le stelle

non san co' i lampi lor pugnar gli abissi

che soggetti non son gli Astri all'ecclissi.

15. Aria

Drugi pasterz:

Ach, przyjmij nasze dary,

ktdre poboznie

ci przynosimy, najwyzszy Boze.

I niech twoje opiekuricze $wiatto

nie pozwoli,

by niedbate

byty modlitwy pasterskiej gromady,

lecz niech zyczliwe Niebo twoje obdarza nas
zawsze pomysInoscig swoich dni.

16. Sinfonia
17. Recytatyw i arioso

Swigty Jozef:

taskawa dobro¢

naszego umitowanego syna,
nieskoficzone jego mitosierdzie

ku naszym pro$bom obraca swe lico
i za sprawg taskawego losu

otwiera podwoje mitosierdzia swego.

18. Ritornel

19. Madrygat na pie¢ gtosow
Teraz, gdy tak cudne $wiatta
tagodnym blaskiem

dzierzg klucze Niebios
i tryumfujg gwiazdy,

otchtanie nie sg zdolne razi¢ swymi btyskawicami,

gwiazdy bowiem nie ulegajg zacmieniu.
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TRIO SONATAS

REGENCE SONORE

Weronika Zimnoch
skrzypce

Krystyna Wisniewska
wiolonczela

Weronika Paine
klawesyn

goscinnie:

Radostaw Orawski
flet

GEORGE FRIDERIC HANDEL
1685-1759

Sonata | h-moll HWV 386b*
Andante - Adagio
Allegro ma non troppo
Largo
Allegro

Sonata Il g-moll HWV 387*
Andante
Allegro
Largo
Allegro

Sonata Il B-dur HWV 388*
Andante - Adagio
Allegro
Larghetto - Adagio
Allegro

* Ze zbioru Trio Sonatas op. 2 HWV 386-391

Sonata IV F-dur HWV 389*

Larghetto
Allegro

Adagio

Allegro - Adagio
Allegro

Sonata V g-moll HWV 390*

Larghetto - Adagio
Allegro
Adagio
Allegro

Sonata VI g-moll HWV 391*

Andante
Allegro
Arioso
Allegro
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dyby poréwnaé kariery dwdch réwie-

$nikéw, Johanna Sebastiana Bacha

i George'a Friderica Handla, ten drugi

okaze sie prawdziwym dzieckiem
szczedcia. Kiedy dwudziestoletni Bach prébowat
bezskutecznie doj$¢ do tadu ze swoimi prze-
tozonymi w Neue Kirche w Arnstadt, Handel
Swietowat juz pierwsze sukcesy kompozy-
torskie w hamburskiej Oper am Gansemarkt.
W 1710 roku, natychmiast po powrocie z dtugiej,
niezwykle owocnej podrézy do Wtoch, zostat
kapelmistrzem na dworze elektora Hanoweru.
Pigédziesigcioletni Jerzy Ludwik juz wtedy
przeczuwat, ze chcac nie chcac, zostanie
wtadcg Zjednoczonego Krdélestwa Brytyjskiego.
W 1701 roku parlament angielski uchwalit tak
zwany Act of Settlement, przenoszacy prawo
do sukcesji z dynastii Stuartéw na dynastie
hanowerskg - przede wszystkim po to, by
odsung¢ od tronu katolikéw i zapobiec dalszym
naduzyciom wtadzy monarszej. Elektorowi nie
usmiechato sie jednak krélowanie na wietrznej
i deszczowej wyspie. Sercem pozostat na
zawsze przy swoich niemieckich posiadto-
Sciach, angielskiego nie znat i nie zamierzat sie
uczyé - mimo ze po kadzieli byt prawnukiem
Jakuba | Stuarta - z usposobienia byt raczej
samotnikiem i na dworze wolat gra¢ w karty
badz wdawac si¢ w pogawedki z najtezszymi
umystami epoki i elitg 6wczesnych Srodowisk
artystycznych niz uczestniczy¢ w dworskich
przyjeciach i balach.

Do Handla miat wyraZzng stabo$¢. Zapewnit

mu hojne wynagrodzenie i catkowitg swobode
muzycznych podrézy - w dowolnych terminach,
na czas nieokreslony i dokad tylko kapelmistrz
sobie zazyczyt Mtody muzyk skorzystat z tego
przywileju juz po kilku miesigcach stuzby na
dworze i ruszyt do Anglii - by¢ moze wycho-

dzac z zatozenia, ze Jerzy Ludwik predzej czy
pdzniej i tak wyladuje na Wyspach Brytyjskich.
Wkrétce po tryumfie Rinalda, opery skompo-
nowanej w 1711 roku na scene Queen'’s Theatre
w Londynie, dat sie naméwic¢ do wspétpra-

cy z londyriska oficyng Johna Walsha, jednego

z najbardziej obrotnych wydawcéw muzycznych
w catej Europie. Zgodzit sie przekaza¢ mu
prawa na wytgczno$é¢ druku Rinalda i ani sie
obejrzat, jak Walsh zarobit na tym interesie
zawrotng sume péttora tysigca funtdéw szter-
lingéw. Handel troche sie obruszyt, ale szybko
zapomniat o sprawie. Pierwszg i bynajmniej nie
ostatnig walke o poszanowanie praw autorskich
i dostep do naleznych mu z tego tytutu korzysci
finansowych oddat niejako walkowerem, skupia-
jac sie przede wszystkim na budowaniu witasne;j
pozycji i prestizu.

Na szczescie nie musiat sie martwic¢ ani o pie-
nigdze, ani o wolno$¢ twércza. Po zakoriczeniu
londyriskiego sezonu operowego zjechat
wprawdzie do Hanoweru, ale znéw zaledwie na
kilka miesiecy. Nie dos¢, ze wrécit do Anglii, to
jeszcze postanowit osig$¢ na state w Londynie,
wystawiajgc cierpliwo$é Jerzego Ludwika na do-
prawdy ciezkg prébe. Odg na urodziny Krélowej
Anny wkupit sie w taski schorowanej wtadczyni,
ktéra zamoéwita u niego nastgpne utwory i przy-
znata mu hojng dozywotnig pensje w wysokosci
dwustu funtéw rocznie. Kariera Handla rozwijata
sie btyskawicznie, takze za sprawg nowych
znajomodci, ktére dzieki ogtadzie, doskonatej
prezencji i nieodpartemu urokowi osobistemu
zawierat bez najmniejszego trudu. Udato mu sie
tez udobruchaé zawiedzionego patrona, ktéry
po $mierci Anny Stuart w czerwcu 1714 roku
zostat krélem Wielkiej Brytanii i kilka miesiecy
pdzniej, po koronacji w opactwie westminster-
skim, wstapit na tron jako Jerzy | Hanowerski.
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Na przetomie lat 20. i 30. stawa kompozytora
siegneta zenitu, a jego utwory cieszyty sie

takg popularnoécig, ze ich pirackie, czesto
rojgce sie od btedéw kopie zaczeto publiko-
wacé w oficynach rozsianych po catej Europie.
Okoto 1730 roku ukazat sie pierwszy zbidr jego
sonat triowych, zatytutowany VI SONATES

a deux Violons, deux hautbois ou deux Flutes
traversieres & Basse Continue Composées Par
G. F. Handel. SECOND OUVRAGE. Daty wydania
nie podano; druk wyszedt rzekomo spod prasy
Jeanne Roger w Amsterdamie. Zdaniem wspot-
czesnych muzykologéw byta to jednak szyta
doé¢ grubymi niémi prowokacja Johna Walsha
lub jego syna Johna Walsha juniora. Zbiér opu-
blikowano najprawdopodobniej w londynskiej
oficynie, by¢ moze po to, by niechlujstwem edy-
cji zwréci¢ uwage samego autora i wykorzystaé
jego interwencje jako asumpt do wydania wersji
Jpoprawionej” Tak sie wiasnie stato; nowg wersje,
réwniez niedatowang, wypuszczono na rynek
zapewne w 1733 roku.

Jesli przyjaé te hipoteze, oficyna Walshéw
zarobita na zbiorze podwdjnie, a Handel znéw
machnat reka na nieuczciwe praktyki wydawcy,
zdajac sobie sprawe, ze sukces rynkowy publi-
kacji wyjdzie mu tylko na dobre. Sonata triowa -
gatunek przeznaczony na dwa instrumenty
melodyczne i basso continuo, wyksztatcony
we Whoszech jako instrumentalna adaptacja
trzygtosowej faktury wokalnej i spopularyzowa-
ny za sprawg twoérczosci Corellego - uchodzita
wéwczas za idealng muzyke dla ambitnych
amatoréw, szukajgcych kompozycji efektow-
nych, a zarazem niezbyt skomplikowanych

pod wzgledem formalnym. Utwory z opusu 2,
wigczone do zbioru zapewne przez Walsha
mtodszego, bez porozumienia z kompozytorem,
majg w wiekszosci postaé typowej, czterocze-
Sciowej sonaty da chiesa, ztozonej z cztonéw
na przemian wolnych i szybkich. Jedynym
wyjatkiem jest pieciocze$ciowa Sonata F-dur
HWYV 389, skomponowana w schemacie
Larghetto-Allegro-Adagio-Allegro-Allegro.

Nuty Handlowskich sonat rozchodzity sie jak
Swieze buteczki. Amatorzy domowego muzy-

kowania zachwycali sie nie tylko przejrzysta,
corelliafiska strukturg tych krétkich utwordw,
lecz takze zasugerowang przez Walsha obsadg
(nie zawsze zgodng z intencjami kompozytora),
w ktérej dwoje skrzypiec mozna byto zastgpié
fletami badZ obojami. Rozpoznawali w poszcze-
gdlnych czesdciach znajome skadingd melodie:
odniesienia do arii Crede I'uvom ch’egli riposi

z oratorium Il Trionfo del Tempo e del Disinganno
w sonacie HWV 386b, aluzje do Esther, pierw-
szego angielskiego oratorium Handla w sonacie
HWV 388, arie Ah, crudel il pianto mio z uko-
chanego Rinalda w pierwszej cze$ci sonaty
HWV 390. Wbrew powszechnemu mniemaniu
wiekszo$¢ zawartych w zbiorze sonat pochodzi
juz z angielskiego okresu w karierze kompozy-
tora, najprawdopodobniej z lat 1717-1718, kiedy
Handel rezydowat na dworze Jamesa Brydgesa,
pierwszego ksigcia Chandos, w nowo wybudo-
wanym patacu Cannons w hrabstwie Middlesex.
Niemniej sonata HWV 387, opatrzona w druku
komentarzem Charlesa Jennensa, przyjaciela
Handla i pdZniejszego librecisty Mesjasza
(,Compos'd at the Age of 14"), istotnie mogta
powstaé w 1699 roku, kiedy nastolatek pobierat
jeszcze nauki u Friedricha Wilhelma Zachowa,
organisty ko$ciota mariackiego w Halle. Z kolei
sonata HWV 391 pochodzi najprawdopodobniej
z okresu wtoskich do$wiadczen tworcy.

Witoskie z ducha sg zresztg wszystkie kompo-
zycje z tego zbioru. Mozna ich byto stuchaé

jak krétkich oper bez stéw, mozna byto je graé,
podktadajgc pod $piewne linie melodyczne
dowolnie zmyslone libretta. Dzi$ mozna na ich
przyktadzie przesledzi¢ $ciezki Handlowskich
inspiracji i autocytatéw - na przyktad wedrowke
arii Nerona z hamburskiej opery Octavia, ktérg
kompozytor ,pozyczyt” sobie od Reinharda
Keisera, by wykorzystac jg we wspomnianej juz
arii Disinganno z I/ Trionfo.., pézniej w cavatinie
Ottona z Agripinny, by w koricu za$piewac jg

w Largo z pierwszej sonaty w zbiorze Walsha.

| przesta¢ sie dziwié, dlaczego I/ caro Sassone
niechetnie walczyt o prawa autorskie do
swoich utwordw.

Dorota Koziriska
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Zespdt muzyki dawnej zatozony przez trzy polskie artystki (Weronika
Zimnoch - skrzypce barokowe, Krystyna Wisniewska - wiolonczela ba-
rokowa, Weronika Paine - klawesyn), w ktérym osiggniecia naukowe naj-
wazniejszych europejskich osrodkéw edukacji w zakresie muzyki dawnej
(Schola Cantorum Basiliensis w Szwajcarii, Koninklijk Conservatorium

w Hadze, Akademia Muzyczna w todzi) taczg sie z wyrazistg osobo-
woscig artystyczng oraz zaangazowaniem w ksztattowanie przysztosci
branzy muzycznej. Debiutem konkursowym zespotu byt wystep na
Gottingen Handel Competition w 2024 roku, na ktérym miedzynarodowe
jury przyznato artystkom nagrody w dwéch z pieciu kategorii. W maju
2024 roku zespét zostat przyjety do prestizowego programu rozwoju
karier Sustainable-EEEMERGING, zrzeszajgcego najbardziej utalentowa-
ne zespoty muzyki dawnej w Europie. Dzigki grantom unijnego progra-
mu Creative Europe w latach 2024-2026 zespét otrzymuje wsparcie
specjalistéw na $ciezce rozwoju przysztych lideréw branzy muzycznej
oraz w zakresie strategii zrdwnowazonego rozwoju artystycznego

i gospodarczego. Postulaty programu znajdujg odzwierciedlenie zaréwno
w twdrczosci zespotuy, jak i w jego zaangazowaniu spotecznym i dziatal-
nosci outreachowej. Poza koncertami na wiodacych festiwalach muzyki
dawnej (Internationale Handel-Festspiele Gottingen, Musikfestspiele
Potsdam-Sanssouci, Festival Oude Muziek Utrecht) artystki angazuja

sie w projekty edukacyjne oraz wydarzenia majace na celu nawigzanie
dialogu z nowymi publiczno$ciami oraz wprowadzanie muzyki dawnej
do nieoczywistych przestrzeni i Srodowisk niedoswiadczonych w odbio-
rze sztuki. Uniwersalny przekaz artystyczny Régence sonore trafia do
stuchaczy z najrézniejszych grup demograficznych, a dzieki potgczeniu
muzycznego profesjonalizmu z wrazliwo$cig spoteczng i empatig zespét
zyskuje zaréwno uznanie najbardziej doswiadczonych specjalistéw

z dziedziny muzyki dawnej, jak i zachwyt i entuzjazm nowicjuszy.



fot. Karpati & Zarewicz
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ROYAL HANDEL

Eva Zaicik
mezzosopran

LE CONSORT

Sophie de Bardonnéche
skrzypce

Roxana Rastegar
skrzypce

Clément Batrel Génin
altéwka

Hanna Salzenstein
wiolonczela

Francois Leyrit
kontrabas

Justin Taylor
klawesyn

GEORGE FRIDERIC
HANDEL
1685-1759

Ouverture
Rinaldo HWV 7

ATTILIO ARIOSTI
1666-ca 1729

Sagri numi
Caio Marzio Coriolano

GEORGE FRIDERIC
HANDEL

Svegliatevi nel core
Giulio Cesare in Egitto HWV 17

Concerto B-dur HWV 288
Andante
Adagio
Allegro

Lascia ch'io pianga
Rinaldo HWV 7

L'aure che spira
Giulio Cesare in Egitto HWV 17

* ok ok

GEORGE FRIDERIC
HANDEL

Inumano fratel - Stille amare
Tolomeo, re d'Egitto HWV 25

Crude furie degl'orridi abissi
Serse HWV 40

Passacaille
Terpsicore HWV 8b

Ah!tu non sai
Ottone, re di Germania HWV 15

GIOVANNI BONONCINI
1670-1747

Strazio, scempio, furia e morte
Crispo

GEORGE FRIDERIC
HANDEL

Where shall | fly?
Hercules HWV 60
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dyby nie oszatamiajgcy sukces
Opery zebraczej z librettem Johna
Gaya i w opracowaniu muzycznym
Johanna Christopha Pepuscha,
byé moze spétka akeyjna pod nazwg Royal
Academy of Music przetrwataby dtuzej niz dzie-
sie¢ lat. Zapewne jednak niewiele dtuzej: opera
seria przyjmowata sie w Anglii do$¢ opornie
i po raz pierwszy stracita na popularnosci,
zanim zdazyta na dobre podbié¢ serca tamtej-
szej publicznosci. Londyriskie gusty teatralne
zmieniaty sie szybko. W styczniu 1728 roku,
kiedy The Beggar’'s Opera weszta na sceng
Lincoln’s Inn Fields Playhouse - hali do gry
w tenisa, kilkakrotnie w swojej historii przera-
bianej na teatr - publiczno$¢ takneta rozrywki
mniej wyrafinowanej niz wtoska opera, bardziej
swojskiej, tatwiejszej w odbiorze, uciesznej
i petnej odniesien do brytyjskiej codziennosci.
Dzieto Gaya i Pepuscha odniosto bezprzyktadny
tryumf. Po premierze poszto sze$édziesigt dwa
razy, ustanawiajgc brytyjski rekord wszech
czasoOw, ustepujacy jedynie sukcesowi Pomony
Roberta Camberta, pierwszej opery francuskiej,
ktéra w 1671 roku doczekata sie az 147 przed-
stawien. Opera balladowa stracita z piedestatu
opere seria we wtoskim stylu, ktérej ostateczny
kres na Wyspach nadszedt z poczatkiem lat 40.
XVIII wieku.

Poczatki Royal Academy byty jednak wspa-
niate. Pomyst stworzenia spétki zapewniajgcej
arystokratom nieustanng podaz wtoskich

oper narodzit sie w patacu Cannons, podczas
pobytu Handla na dworze ksiecia Chandos.
Kapitat zatozycielski w wysoko$ci dziesieciu
tysiecy funtéw szterlingdw zostat podzielony

na piec¢dziesigt akcji po dwiescie funtéw kazda.
Liczba subskrybentéw przerosta wszelkie
oczekiwania. Do zakupu akcji zgtosito si¢ ponad

sze$édziesieciu chetnych, niektdrzy nabywali
po kilka papieréw wartosciowych - wérdd nich
miedzy innymi rozmitowany we wioskiej sztuce
i architekturze Richard Boyle, trzeci hrabia
Burlington, ktéry zostat wtascicielem pieciu
akgji spotki. Krél Jerzy | obiecat wspiera¢ dzia-
talnos$¢ kompanii sumg tysigca funtéw rocznie.
Spektakle miaty sie odbywac w King's Theatre
na Haymarket, tym samym, gdzie w 1711 roku
Handel rozpoczat swa angielska kariere stynng
premierg Rinalda. Naturalng kolejg rzeczy
otrzymat tez zamdwienia kompozytorskie od
Royal Academy. Zaszczyt otwarcia pierwszego
sezonu w 1720 roku przypadt jednak w udziale
Jprawdziwemu"” Wtochowi, Giovanniemu Porcie,
i jego nowej operze Numitore.

Handel nie narzekat, bo jako $wiezo upieczony
i hojnie wynagradzany kapelmistrz zespotu
miat do spetnienia jeszcze jedng misje. W maju
1719 roku, na rozkaz lorda szambelana, ruszyt

w podréz do Drezna - w poszukiwaniu naj-
przedniejszych obsad do przysztych utwordw.
Skompletowat tez potezng orkiestre, ztozong

z siedemnastu skrzypkdéw, dwdch altowiolistdw,
czterech wiolonczelistéw (za pierwszym pulpi-
tem zasiadt Giovanni Bononcini, ktéry z czasem
skomponowat osiem oper dla Krélewskiej
Akademii), dwéch kontrabasistow, czterech
oboistéw, trzech fagocistéw, trebacza i teorbisty.
Akompaniament do recytatywéw Handel reali-
zowat sam na klawesynie, wspdlnie z grajgcym
na wiolonczeli Bononcinim.

Najjasniejszymi i najsowiciej optacanymi
gwiazdami Royal Academy byli jednak $piewa-
cy. Primadonng zostata Margherita Durastanti,
ktéra Handel poznat jeszcze w Wenecji i ktéra
w 1709 roku, na scenie tamtejszego Teatro San
Giovanni Crisostomo, wykreowata tytutowg
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postaé na premierze jego Agrippiny, pdzniej
za$ $piewata miedzy innymi partie Sesta

w Giulio Cesare. Jako donna secunda pojawita
sie Maria Maddalena Salvai, ktéra wystepo-
wata wczesdniej na dworze landgrafa Kassel,

w 1718 roku trafita na krétko do Darmstadtu, po
czym przeniosta sie do Drezna. Fenomenalny
kastrat Senesino, z ktérym Handel podjat
negocjacje wiosng 1719 roku, zachwalat jej
Jprzesliczny gtos” i prezencje sceniczng na tyle
skutecznie, ze sopranistka zostata zaangazo-
wana na pierwszy sezon w londynskim King's
Theatre. Zadebiutowata 28 grudnia 1720 roku,
w roli Polisseny w otwierajgcym jego kom-
pozytorskg wspotprace z Akademia operze
Radamisto, u boku Durastanti wykonujgcej
partie tytutowa,

Zapewne z myslg o Salvai Handel budowat
partie Teofane w swoim Ottone, ktéry okazat sie
jego najwiekszym sukcesem za czaséw pierw-
szej Royal Academy. Premiera opery odbyta sie
jednak dopiero w czwartym sezonie, 12 stycznia
1723 roku. Rola Teofane przypadta ostatecznie
Francesce Cuzzoni, ktéra Swiecita tryumfy na
scenach wtoskich od 1714 roku i zjechata do
Londynu szumnie zapowiadana miedzy innymi
na tamach ,London Journal’ Przekonawszy sie
podczas préb, ze jej pierwsza aria powstata
duzo wczeéniej, urzadzita Handlowi prawdziwe
piekto. Oznajmita, ze ta ,prostacka melodyjka”
nie ukazuje w petni waloréw jej niezwyktego
gtosu i kategorycznie odméwita wykonania.

Jak pisat John Mainwaring, pierwszy biograf
kompozytora, Handel nie pozostat jej dtuzny:
,Zdaje sobie sprawe, ze jest pani istng diablicg,
ale zamierzam jej uswiadomi¢, ze ja jestem
Belzebubem, panem wszystkich diabtéw" Po
czym chwycit jg wpdt i uroczyscie zapowiedziat,
ze w przypadku dalszych protestow wyrzuci
diablice przez okno. Podziatato. Réwniez jako
chwyt marketingowy, bo wkrétce po premie-
rze ceny biletéw do King's Theatre wzrosty
os$miokrotnie.

Cuzzoni byta wy$mienitg $piewaczka, obdarzo-
ng bardzo ruchliwym gtosem o nieskazitelnej
intonacji i ujmujacej ,stodkiej” barwie. Styneta

tez z doskonatego wyczucia frazy i mistrzostwa
w realizacji tempo rubato. Niestety, natura
poskapita jej wdzigku i urody. Nawet na wyide-
alizowanych portretach rzucajg sie w oczy

jej niski wzrost, przysadzista figura i z gruba
ciosane rysy twarzy. Wspdtczeéni szydzili tez

z kiepskiego aktorstwa Wtoszki, jej bezguscia,
gtupoty i kapryénego charakteru. Nie zmienia
to jednak faktu, ze urzgdzane przez Cuzzoni
awantury i koszmarne pono¢ suknie sopranistki
przysparzaty jej tyluz wrogdw, co bez reszty
oddanych wielbicieli. Kiedy w 1725 roku wyszta
na scene w Rodelindzie w ,wulgarnej’; suto
obszytej srebrem kreacji z bragzowego jedwabiu,
londyriskie modnisie natychmiast podchwycity
ten fason - zupetnie jak dzisiejsze nasladow-
czynie celebrytek.

Owczesni dziennikarze bezbtednie ocenili
potencjat marketingowy gwiazd sceny na
Haymarket. Po premierze Alessandra 5 maja
1726 roku, kiedy do Senesina w roli tytutowej

i Cuzzoni w partii Lizaury dotgczyta inna prze-
Swietna Wtoszka - Faustina Bordoni, kreujgca
posta¢ Roksany - dotozyli wszelkich staran,

by rozpetaé wojne dwéch ,Rival Queens”
Bordoni, atrakcyjniejsza fizycznie od swojej
rywalki, odrobine jej ustepowata pod wzgle-
dem wokalnym (jej gtos opisywano jako mniej
czysty, za to o szerszym wolumenie), okazata
sie jednak znacznie lepszg aktorkg i duzo inteli-
gentniejszym muzykiem. Publiczno$¢ podzielita
si¢ na dwa zwasnione obozy. Pamflecisci
podgrzewali atmosfere, publikujgc kolejne
doniesienia z frontu walk miedzy madam
Fausting a madam Cuzzoni. Do skandalicznego
przesilenia doszto 6 czerwca 1727 roku podczas
spektaklu Astianatte Bononciniego, w obec-
nosci Ksieznej Walii Karoliny. Na widowni
wybuchty regularne zamieszki, ktére z czasem,
gtéwnie za sprawg szkockiego satyryka Johna
Arbuthnota, przeszty do anegdoty jako ,krwawa
bitwa" obydwu $piewaczek, skaczacych sobie
nawzajem do oczu, szarpigcych sie za peruki

i wyzywajacych od dziwek i ladacznic.

Wiecej byto tych gwiazd na Haymarket, mie-
dzy innymi wspomniany juz Senesino, ale tez
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znakomity wtoski bas Giuseppe Maria Boschi,
stynny z brawurowych wykonan arii di furia,
oraz tenor Francesco Borosini, pierwszy
wykonawca partii Bajazeta w Tamerlano, ktéry
dysponowat bardzo rozlegta skalg i poruszat
sie pewnie nawet w tessiturze basowej. Wiecej
tez byto Handlowskich oper: na scenie King's
Theatre wystawiono ich w sumie trzynascie

i doczekaty sig az 235 przedstawien, co sta-
nowito przeszto potowe wszystkich produkcji
Royal Academy of Music. Wéréd pozostatych
kompozytoréw prym wiedli dwaj Wtosi:
Bononcini wnidst do repertuaru niewiele mniej
niz Handel, miedzy innymi Crispo i Griselde,
ktéra przyniosta mu najwiekszy tryumf.
Najstarszy z catej tréjki bolonczyk Attilio Ariosti,
wirtuoz violi d'amore, napisat dla Akademii
siedem utwordw, a w czwartym sezonie zade-
biutowat tam opera Caio Marzio Coriolano.

Rados¢ trwata jednak krétko. Pierwszg i jedyng
dywidende Akademia wyptacita akcjonariu-
szom w 1723 roku. Ambitne przedsiewziecie
upadto szeéc lat pdzniej, roztrwoniwszy niemal
caty kapitat na astronomiczne gaze dla $pie-

wakdw. Cieniem na premierze Tolomea - ktéra
odbyta sie 30 kwietnia 1728 roku - potozyt sie
konflikt kompozytora z Senesinem, wykonawcg
partii tytutowej. Na tym utworze zakoriczyta sie
takze wspétpraca Handla z Francescg Cuzzoni
i Fausting Bordoni, dwoma pozostatymi filarami
$piewaczej tréjcy, ktéra przyczynita sie do
tryumféw jego oper w Londynie. Cuzzoni
wyjechata do Wiednia, Bordoni wrécita do
Wenecji, Senesino spakowat manatki i ruszyt
do Turynu. Umart krél Jerzy. Czas pierwszej
Royal Academy dobiegt korica, niczym ,memo-
rable fancy’, pamietny kaprys - zeby odwotac
sie do stéw Williama Blake'a. Druga Akademia
okazata sig¢ jeszcze mniej trwata. Niedoceniony
Serse przemknat przez scene King's Theatre
juz po $mierci obydwu kompanii. Na szczescie,
inaczej niz u Blake'a, ludzie nie zapomnieli,

ze ,wszystkie bdstwa zamieszkujg cztowieczg
pier§” W dobie najwiekszych sukceséw Handla
béstwa mieszkaty w piersiach jego gwiazd.
Dzi§ powracajg w ciata mistrzyn i mistrzéw
wykonawstwa historycznego.

Dorota Koziriska
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EVA ZRICIK

Francuska mezzosopranistka. Studiowata w Maitrise de Notre Dame

de Paris, a nastepnie w Conservatoire national supérieur de musique

et de danse de Paris u Eléne Golgevit. Jej kariera rozwijata sie potem

w bardzo szybkim tempie. Szczegdlnie wazny dla niej byt rok 2018, kiedy
podczas prestizowej gali Victoires de la musique classique przyznano
jej tytut ,najbardziej obiecujgcego artysty lirycznego’, uzyskata tez wtedy
drugie nagrody konkurséw Reine Elisabeth i Voix nouvelles. Sita i piekno
gtosu Evy Zaicik pozwalajg jej z powodzeniem prezentowaé swoje umie-
jetnosci w zréznicowanym repertuarze, na ktéry sktadajg sie zaréwno
utwory dawne, jak i arie z najwspanialszych dziewietnastowiecznych
oper. Na deskach Thééatre du Capitole w Tuluzie wcielata sie w tytutowg
role w Carmen Bizeta, a takze w Rozyne w Cyruliku sewilskim Rossiniego
oraz Sélysette w Ariane et Barbe-bleue Dukasa. W Staatsoper Unter

den Linden w Berlinie oraz Opéra de Lille wykonywata partie Venus

w /doménée Campry. Wystepowata tez jako Polina w inscenizacji Damy
pikowej Czajkowskiego w rezyserii Oliviera Py w Opéra Nice Cote d’Azur
oraz Opéra de Toulon. Wérdd dyrygentdw, z ktérymi wspdtpracowata, sg:
William Christie, Vincent Dumestre, Hervé Niguet, Christophe Rousset,
Philippe Herreweghe, Laurence Equilbey, Emmanuelle Haim, René
Jacobs, Cornelius Meister i Alain Altinoglu. Oklaskiwata jg publiczno$é
stynnych festiwali: w Salzburgu, Gstaad, Beaune, Chambord, Cluny,
Lessay, Lisieux oraz na Festival Dans les Jardins de William Christie

w Thiré. Szczegdlnie czesto wystepowata w repertuarze barokowym
wspdlnie z Justinem Taylorem i jego Le Consort. Muzycy nagrali tez
razem dwie ptyty wydane przez wytwoérnig Alpha Classics: Venez

chere ombre z 2018 roku oraz Royal Handel z 2021 roku. Obie zdobyty
wyrdznienia - Choc pisma ,Classica” oraz Choix de France Musique.
Rok 2022 przyniést natomiast premiere ptyty Nisi Dominus z motetami
Vivaldiego w wykonaniu wspdlnie z Le Poeme Harmonique i Vincentem
Dumestre'em. W kwietniu 2023 roku ukazat sig album z ormiarskimi koty-
sankami Komitasa Wardapeta i Garbisa Aprikiana zatytutowany Mayrig,
a dwa lata pézniej najnowszy album $piewaczki - Rebelle bedacy hot-
dem dla wybitnej francuskiej Spiewaczki operowej, Célestine Galli-Marié.



fot. Victor Toussaint
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LE CONSORT

Zatozony w 2016 roku w Paryzu zespét muzyki dawnej. Wspdtprowadzony
przez skrzypka Théotime'a Langlois de Swarte'a i klawesyniste Justina
Taylora szybko stat sie ,jednym z czotowych wykonawcédw na francuskiej
scenie barokowej” (,Diapason”), a ich wykonania cenione sg za entu-
zjazm, szczero$¢ i nowoczesnos$¢ (,Zachwycajace, ekscytujgce i wyjatko-
wo piekne” - ,BBC Music Magazine"). Le Consort sktada sie z mtodych
muzykdw, ktérzy specjalizujg sie w interpretacji repertuaru sonat
triowych. Ich misjg jest ukazanie bogactwa kontrastéw miedzy wokal-
noscig, zmystowoscig i wirtuozerig muzyki kameralnej XVII i XVIII wieku
oparte na dialogu miedzy dwojgiem skrzypiec i basso continuo oraz
oddanie ducha i inwencji Vivaldiego, Corellego, Couperina, Purcella,

a takze kompozytoréw, ktérzy pozostali nieznani. Muzycy odkrywajg

i upowszechniajg twérczos¢ takich twoércow, jak Jean-Frangois Dandrieu,
Louis-Antoine Lefebvre i Giovanni Battista Reali. Muzycy Le Consort
wyrazajg te muzyke wtasnym, wypracowanym jezykiem: osobistym,
dynamicznym i petnym koloréw. W 2017 roku zdobyli pierwszg nagrode

i nagrodg publicznosci na Concours International de Musique Ancienne
du Val de Loire (CIMA), ktéremu przewodniczyt William Christie.

Ich nagrania, w tym albumy OPUS 7 (zawierajgcy niepublikowane sonaty
Dandrieu) i Specchio Veneziano (sonaty Vivaldiego i Realiego), zdobyty
liczne nagrody i szerokie uznanie krytykdw. Zespét wystepowat intensyw-
nie w catej Europie, w tym w Auditorium de Radio France i Auditorium
du Louvre w Paryzu, Opéra de Dijon, Arsenal / Cité musicale-Metz,
deSingel w Antwerpii, Fundacié Pau Casals, na MA Festival Brugge,
Festival de Paques de Deauville oraz na Festiwalu Misteria Paschalia

w Krakowie. Wystepowali réwniez w licznych audycjach w France 3,
France Musique, France Inter i Radio Classique. W sezonie 2023-2024
ansambl zadebiutowat w Ameryce Pétnocnej (Montreal, Boston, Chicago,
Nowy Orlean, Kansas City, Berkeley, La Jolla, Vancouver i in.). Le Consort
jest rezydentem Banque de France, Fundacji Singer-Polignac i Abbaye
de Royaumont.
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Sagri numi

Sagri numi difendete

Del mio figlio ch®® innocente
Pria la fama e poi la vita.
Giusti siete e non vorrete
Né ch'ei pera ingiustamente
Né ch'io sia con lui tradita.

Svegliatevi nel core

Svegliatevi nel core,

furie d'un alma offesa,

a far d'un traditor aspra vendetta!
L'ombra del genitore

accorre a mia difesa,

e dice: a te il rigor,

Figlio si aspetta.

Lascia ch'io pianga

Lascia ch'io pianga
mia cruda sorte,

e che sospiri

la liberta,

Il duolo infranga
queste ritorte

de miei martiri,

sol per pieta.

L'aure che spira

L'aure che spira,

Tiranno e fiero,

Egli non merta di respirar.

Mi sveglia all'ira

Quel cor severo,

Sua morte solo mi puo placar.

Swigte bostwa*

Swiete béstwa, obroricie

syna mego, niewinnego,

wrzédy czesé, a potem zycie.
Sprawiedliwe jestescie, nie pozwdlcie,
by zginat niezastuzenie,

ni by mnie wraz z nim zdradzono.

Zbudzcie si¢ w sercu

ZbudZcie sie w sercu

furie urazonej duszy,

by srogi odwet wzig¢ na zdrajcy!
Cien rodziciela

nadcigga, by mnie broni¢,

i rzecze: od ciebie, synu,
nieztomnosci sie oczekuje.

Pozwdl mi optakiwac

Pozwdl mi opfakiwa¢
mo6j okrutny los

i teskni¢

za wolnoscia.
Niechaj cierpienie
rozerwie kajdany
mak moich,

choéby z litosci.

Powietrze, ktérym oddycha

Powietrze, ktérym oddycha
dumny tyran,

nie zastuzyt na nie.

Gniew we mnie wzbudza
to serce bezlitosne.

Jedynie Smier¢ moze mi przynie$¢ ukojenie.

* Jesli nie zaznaczono inaczej, ttumaczenie Magdalena Bartkowiak-Lerch
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Inumano fratel

Inumano fratel, barbara madre,
Ingiusto Araspe, dispietata Elisa,

Numi, o furie del Ciel, Cielo nemico,
Implacabile destin, Tiranna sorte,

Tutti, tutti, v'invito

A gustare il piacer della mia morte.

Ma tu, consorte amata,

Non pianger no, mentre che lieto spiro;
Basta che ad incontrar 'anima mia,

Quando uscira dal sen, mandi un sospiro.

Stille amare

Stille amare, gia vi sento

Tutte in seno, la morte chiamar;
Gia vi sento smorzare il tormento
Gia vi sento tornarmi a bear.

Crude furie degl'orridi abissi

Crude furie deglorridi abissi,
Aspergetmi d'atro veleno!

Crolli il mondo,

e'l sole seclissi

a quest'ira che spira il mio seno.

Ah! tu non sai

Ah!'tu non sai

Quant'il mio cor

Sospira, e sente per lui pieta.
In tanti lai,

Altro non brama il mio dolor
Che alui si renda la liberta.

Nieludzki bracie

Nieludzki bracie, okrutna matko,
niesprawiedliwy Araspe, bezlitosna Eliso,
béstwa i furie niebieskie, nieprzyjazne nieba,
nieubtagany losie, despotyczny losie!
Wszystkich, wszystkich was wzywam,

byscie sie ptawili w rozkoszy $mierci mojej.
Lecz ty, ukochana zono,

nie ptacz, nie, gdy pogodnie ducha wyzione.
Wystarczy, jesli napotkawszy mag dusze,

gdy opusci moje ciato, po$lesz jej westchnienie.

Gorzkie tzy

Gorzkie fzy, juz czuje, jak wszystkie
razem $mier¢ przyzywacie.

Juz czuje, jak tagodzicie meki moje,
czuje, jak rado$¢ mi przywracacie.

Okrutne furie strasznych otchtani

Okrutne furie strasznych otchtani,

oblejcie mnie mroczna trucizng!

Niechaj $wiat zginie,

a storice sig za¢mi

od gniewu, ktdry ptonie w mych piersiach!

Ach, nie wiesz

Ach, nie wiesz,

jak mocno me serce

wzdycha i lito$¢ dlan czuje.
Posrad tylu lamentow

niczego juz bol méj nie pragnie,
jeno by zwrdci¢ mu wolno$é.
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Strazio, scempio, furia e morte

Strazio, scempio, furia e morte,
Rabbia, pena, odio e furor,

Il mio petto eccitera.

In cangiar la prima sorte,

Chi disprezza un fido amor

Il mio sdegno provera.

Where shall | fly?

Where shall | fly? Where hide this guilty head?
Oh fatal error of misguided love!

0 cruel Nessus, how art thou revenged!
Wretched | am! by me Alcides dies!

These impious hands have sent my injured lord
Untimely to the shades! let me be mad!

Chain me, ye furies, to your iron beds,

And lash my guilty ghost with whips of scorpions!
See! see! they come! Alecto with her snakes,
Megaera fell, and black Tisiphone!

See the dreadful sisters rise,

Their baneful presence taints the skies

See the snaky whips they bear.

What yellings rend my tortured ear!

Hide me from their hated sight,

Friendly shades of blackest night!

Alas! no rest the guilty find

From the pursuing furies of the mind!

Udreka, zniszczenie, furia i $mieré¢

Udreka, zniszczenie, furia i $mierc,
gniew, cierpienie, nienawisé i wiciektos¢
w piersiach mych wzbiora,

gdy moj pierwotny los sie odmieni.

Ten, kto wzgardzi wierng mitoscia,
do$wiadczy mojego gniewu.

Dokad uciec?

Dokad uciec, gdzie mam ukry¢ gtowe w tej przewinie?
Ach, omytka fatalna nierozumnej mitosci!

0 Nessosie okrutny, wiec tak sie zemscites!

Ja nieszczesna, to przeze mnie umiera Alkides!

Te rece niegodziwe pana mego wystaty
przedwczesnie w kraine cieni! Niechze oszaleje!
Przykujcie mnie, Erynie, do 16z waszych zelaznych

i grzeszng dusze chiostajcie biczami z skorpiondw!
Patrzcie, juz przybywaja! Alekto z wezami,

Megajra spada z géry i Tyzyfone czarna!

Patrzcie, jak siostry straszliwe sig wznosza,

btekit nieba kalajac swa obecnoscig zgubna!

Patrzcie na bicze wezowe w ich dtoniach.

C6z za wrzask straszny rozdziera me udreczone uszy!
Ostoricie mnig, cienie przyjazne najciemniejszej z nocy,
przed nienawistnym widokiem!

Ach, niestety nie ma od winy ucieczki ni wytchnienia,
gdy w umysle $cigajg mnie furie!

Ttum. Tomasz Zymer
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DZIEN MIEJSCE GODZINA

13 grudnia Ratusz Gtéwnego Miasta 17:30
sobota ul. Dtuga 46
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HARPSICHORD SUITES

Aleksandra Zebrowska
klawesyn

HENRY PURCELL
1659-1695

Suite | G-dur Z 660*
Prelude
Almand
Corant
[Minuet]
A New lrish Tune Z 646

Suite Il g-moll Z 661*
Prelude
[Almand]
Corant
Saraband
Jig

Suite Il G-dur Z 662*
Prelude
Almand
Courante

A New Scotch Tune Z 655

Suite IV a-moll Z 663*
Prelude
Almand
Corante
Saraband
Trumpet Tune

Suite V C-dur Z 666*
Prelude
Almand
Corant
Saraband
March C-dur Z 648

Suite VI D-dur Z 667*
Prelude
Almand
Minuet d-moll ZT 688
[Hornpipel]

Suite VIl d-moll Z 668*
Almand 'Bell-barr’
Corant
Air D-dur ZT 676
Hornpipe

Suite VIII F-dur Z 669*
Prelude
Almand
Courante
Minuet
Sefauchi's Farewell Z 656

* Ze zbioru A Choice Collection of Lessons for the Harpsichord or Spinnet
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odfrey Kneller, jeden z najbardzie;j

wzietych malarzy portrecistéow

w Anglii przetomu epok Stuartéw

i georgianskiej, przyszedt na swiat
w Wolnym Miescie Lubece jako Gottfried Kniller.
Gtowa rodziny byt malarz koscielny imieniem
Zacharias. Talenty artystyczne odziedziczyli po
nim wszyscy trzej synowie - najstarszy Johann,
$redni Gottfried oraz najmtodszy Andreas, kom-
pozytor i wirtuoz instrumentéw klawiszowych,
wybitny przedstawiciel pétnocnoniemieckiej
szkoty organowej. Pozostali dwaj bracia poszli
w $lady ojca. O edukacji mniej uzdolnionego
Johanna niewiele wiadomo. Gottfried rozpoczat
studia w Lejdzie, ale wkrétce potem wyjechat do
Amsterdamu po nauki u samego Rembrandta.
We wczesnych latach 70. XVII wieku ulegt na-
mowom Johanna, zeby ruszy¢ wspdlnie w po-
dréz do Wtoch i doskonali¢ warsztat malarski
pod okiem Carla Maratty, twércy stynnego
portretu papieza Klemensa IX. W 1676 roku bra-
cia wylagdowali ostatecznie w Wielkiej Brytanii,
zangielszczyli swoje imiona, zmienili nazwisko
na Kneller i przystali na stuzbe u ksiecia Jamesa
Scotta, nieslubnego syna Karola Il Stuarta i jego
krélewskiej kochanki Lucy Walter.

Ksigze skoriczyt marnie, oskarzony o zdrade
po nieudanej rebelii, majgcej na celu przejgcie
angielskiej korony. Godfrey Kneller nie musiat
sie jednak martwi¢ o swa kariere, doceniony
juz wezeéniej przez Karola Il i obdarzony przez
kréla wspaniatg rezydencjg przy Great Piazza
w dzielnicy Covent Garden, w ktérej urzadzit
wtasng pracownie. Starszy brat przyjat do
wiadomosci, ze talentem mu nie doréwna.
Zamieszkat razem z Godfreyem, asystowat

mu w warsztacie przy wiekszych projektach
malarskich, sporzadzat miniatury jego obrazéw
olejnych i kopiowat je w technice akwareli.

Tymczasem Godfrey zostat wzietym portrecistg
koronowanych gtéw, przeslicznych dam dworu
i dzentelmendw w perukach. Jak pisat Haldane
Macfall w swojej Historii malarstwa, wydanej

w 1917 roku i przettumaczonej na polski przez
Jana Kasprowicza, ,Byt przyjacielem $wietnej
grupy literatéw, politykdw i artystéw, ktérych
Pope, jego przyjaciel, unieSmiertelnit poema-
tem i satyrg; Kneller uwiecznit ich wszystkich'
Uwiecznit tez pewng arystokratke, ktdrej
portret zaginat. Znamy go tylko z dziewigtna-
stowiecznych kopii i reprodukcji sporzgdzonej
w 1693 roku w czarno-biatej technice mezzotin-
ty. Kneller odmalowat na nim kobiete, ktdrej
uroda w petni przemawia nawet do naszej
wspétczesnej wrazliwosci. Piekno$é, jesli wie-
rzy¢ pdzniejszym kopistom, ubrana w ztocistg
suknie, spod ktérej wychyla sie rabek biatej
koszuli, i owinieta btekitng oporiczg, spoczywa
w pozycji pétlezgcej wprost na ziemi, wsparta
prawym ramieniem o skate i spogladajaca
smutnym, niewidzgcym wzrokiem gdzie$ w bok.
W tle wida¢ fragment neoklasycznej budowli

i bujny pejzaz angielskiego ogrodu.

Sportretowana kobieta, a wtasciwie dziewczy-
na, liczyta wéwczas niespetna osiemnascie

lat. Miata na imie Annabella. Byta wnuczkag
rojalisty sir Lewisa Dyve'a i do niedawna dama
dworu Anny Stuart, ksieznej Danii i pdZniejsze;j
krélowej Anglii. Niedawno wyszta za maz za
starszego od niej o prawie pie¢dziesiat lat sir
Roberta Howarda, polityka i dramatopisarza,
wraz ze swym szwagrem Johnem Drydenem
wspoéttwdrce egzotycznego dramatu The Indian
Queen. Ta wiasnie sztuka byta podstawa libretta
ostatniej, niedokoriczonej semiopery Henry'ego
Purcella, ktérej premiera odbyta sie w Theatre
Royal przy Drury Lane w 1695 roku, na kilka
miesiecy przed $miercig kompozytora. Ta wtas-
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nie dziewczyna byta jedng z arystokratycznych
uczennic Purcella - bo byto ich wiecej, wéréd
nich migdzy innymi lady Rhoda Cavendish

z domu Cartwright oraz nieznana z nazwiska
wiascicielka odkrytego w latach 90. ubiegtego
wieku manuskryptu Purcell/Draghi, zawiera-
jacego tez utwory klawiszowe zapomnianego
witoskiego kompozytora Giovanniego Battisty
Draghiego, ktérego krél Karol I Sciggnat do
Anglii w jednej z pierwszych i nieudanych préb
zaszczepienia opery wtoskiej na Wyspach.

To z myslg o tych dziewczynach Purcell
uwzglednit garé¢ fatwych utwordéw klawiszo-
wych” w zbiorze Musick’s Hand-maid, wydanym
w 1689 roku i obejmujgcym takze wprawki
autorstwa innych kompozytoréw, gtéwnie
Johna Blowa. To dla nich skomponowat osiem
suit klawesynowych, opublikowanych po-
$miertnie przez jego zone Frances w 1696 roku,
w oficynie Henry'ego Playforda, pod tytutem

A Choice Collection. Kilka z tych suit krazyto

juz wezesniej w postaci rekopismiennej - jako
znakomity materiat dydaktyczny dla ambitnych
adeptéw klawiatury. Wyglada na to, ze Purcell
dostosowywat ksztatt tych utworéw do gustéw
i umiejetnosci swoich podopiecznych, na co
wskazujg réznice w uktadzie czesci w zacho-
wanych manuskryptach. Nie probowat w nich
niewolniczo nasladowaé wzorcéw modnej suity

francuskiej: wiekszo$¢ jego suit zaczyna sig

od preludium - czasem ograniczonego do krét-
kiego nastepstwa arpeggiowanych akorddéw,
czasem przybierajgcego postac rozbudowane;j
toccaty - po ktérym nastepuje para almand-
corant, z reguty dopetniona jedynie sarabanda.
Brat pod uwage instrument, jaki miaty do
dyspozycji jego uczennice - czasem byt to
zaledwie wirginat albo szpinet z pojedynczym
naciggiem strun.

Wiecej byto w tej twdrczosci inspiracji orga-
nowymi voluntaries w stylu Orlanda Gibbonsa
badZ ,staromodnymi” suitami Matthew

Locke'a i Albertusa Bryne'a niz wirtuozerig
kontynentalnych mistrzéw klawesynu. Purcell
pisat dla swych nastoletnich pupilek muzyke
,domowg" - petng wdzieku i gracji, swobodng
jak poza mtodziutkiej lady Howard z portretu
Knellera. Zarazem jednak patrzgcg ukradkiem
gdzie$ w bok, w stroneg twdrczosci, ktéra byta
blizsza jego sercu, a ktdrej kres potozyta przed-
wczesna $mieré angielskiego Orfeusza. Muzyke
zduszong w zarodku, podobnie jak szczescie
osiemnastoletniej damy dworu, wydanej za maz
za kilkakrotnie owdowiatego i rozwiedzionego
starca, ktéry zmart pie¢ lat po $lubie, a mimo to
zdazyt przezy¢ $mier¢ sptodzonego z nig syna.

Dorota Koziriska
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ALEKSANDRA ZEBROWSKA

Klawesynistka i pianistka specjalizujgca sig¢ w wykonawstwie histo-
rycznym. Studiowata gre na klawesynie pod kierunkiem prof. dr hab.
Matgorzaty Skotnickiej w Akademii Muzycznej im. Stanistawa Mo-
niuszki w Gdansku (obrona pracy doktorskiej w 2001 roku), fortepianie
historycznym w klasie dr Katarzyny Drogosz w Akademii Muzyczne;j
im. Karola Szymanowskiego w Katowicach oraz ukoriczyta Podyplomo-
we Studia ,Menedzer Muzyki” na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina w Warszawie. Jej praca doktorska dotyczyta historycznych
inspiracji i warsztatu kompozytorskiego Pawta Szymariskiego, a w jej
ramach artystka zarejestrowata monograficzng ptyte z utworami
kompozytora. Ukoriczyta takze roczny staz artystyczny w klasie forte-
pianu historycznego prof. Pierre'a Goya w szwajcarskiej Haute école

de musique de Geneéve. Jest laureatka migdzynarodowych konkurséw
klawesynowych, m.in. Broadwood International Harpsichord Competition
w Londynie (Il nagroda) i Concorso Internazionale Wanda Landowska
we Wtoszech (IV nagroda), a takze stypendystkg Ministra Kultury

i Dziedzictwa Narodowego oraz Miasta Gdanska. Koncertuje jako solistka,
kameralistka i realizatorka basso continuo, wspétpracujgc m.in. z Polska
Filharmonig Battycka, Elblgskg Orkiestrg Kameralng, Polskg Filharmonig
Kameralng Sopot oraz Cappellg Gedanensis. Wystepowata na festi-
walach w Polsce i za granicg, m.in. na austriackim Trigonale - Festival

der Alten Musik oraz szwajcarskim festiwalu Féte des Claviers. Ma

w dorobku liczne prawykonania utworéw wspétczesnych. Wspdlnie

z flecistkg Martg Gawlas i wiolonczelistkg Matyldg Adamus tworzy
Inverto Ensemble - zespdt kameralny specjalizujacy sie w wykonawstwie
historycznym repertuaru XVIII i XIX wieku, obecnie przygotowujacy de-
biutancka ptyte poswiecong twérczosci Ignacego Feliksa Dobrzyriskiego,
ktéra ukaze sie naktadem wytwdérni DUX. Jest zatozycielkg i prezeskg
fundacji Klaviforum, organizujgcej wydarzenia artystyczne i edukacyjne
skoncentrowane wokét réznych instrumentéw klawiszowych. Zajmuje sie
réwniez dziatalno$cig pedagogiczng - wyktadata w Podyplomowym
Studium Muzyki Dawnej Akademii Muzycznej w Gdarisku, a obec-

nie uczy w Zespole Szkdt Muzycznych im. Karola Szymanowskiego

w Toruniu.



fot. Karolina Satajczyk
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GEORG PHILIPP TELEMANN
1681-1767

Kindlich groB ist das gottselige Geheimnis TWV 1:1020
Arie: Kindlich groB ist das gottselige Geheimnis
Arie: Erstaunet, forschende Gedanken
Rezitativ: So soll denn nun der dunkle Ball
Avrie: Gottlichs Kind, lass mit Entziicken
Rezitativ: Ach, welcher holde Ton ergetzet Herz

und Ohren
Arie: Meine Seele erhebt den Herrn
Arie: Steige, falle, zirkle, walle
Choral: Fiir solche gnadenreiche Zeit

Herr Gott, dich loben wir TWV 1:745
Choral: Herr Gott, dich loben wir
Rezitativ: Der schnelle Lauf der regen Zeiten
Arie: Wer wirbelt das feurige Rennen der Sonnen?
Spruch: Die Himmel erzéhlen die Ehre Gottes
Rezitativ: Ja, ja, und will ich dies erwégen
Arie: Senke dich, ermatt'ter Geist
Rezitativ: Allmécht'ge Liebe, weise Macht!
Arie: Schiitte doch die heil’'ge Salbe
Rezitativ: Wird aber mein Gebet
Spruch: Es segne uns Gott
Rezitativ: Wer zweifelt wohl hieran?
Chor: GroBer Schopfer, dein Erhalten



Im hellen Glanz der Glaubenssonnen TWV 1:926
Arie: Im hellen Glanz der Galubenssonnen
Rezitativ: Das Wort ward Fleisch
Spruch: O, welch eine Tiefe des Reichtums
Rezitativ: Scheint dieses der Vernunft zu hoch zu sein
Arie: Setzt an, ihr gar zu schwachen Feinde
Rezitativ: Du aber, wesentliches Wort
Spruch: Sind wir denn Kinder, so sind wir auch Erben
Rezitativ: Ach! kénnte nur mein ganzes Leben
Arie: Lal3 die lichten Strahlen scheinen
Choral: Warum willst du draul8en stehen

Lobet den Herrn, alle seine Heerscharen TWV 1:1061
Chor: Lobet den Herrn, alle seine Heerscharen
Rezitativ: Gott herzlich Lob und Dank zu sagen
Arie: Gott sei gelobt fiir alles Gute
Rezitativ: Ach aber, lieber Gott
Arie: Gott ist ein treuer Hliter
Rezitativ: Und hierauf gehet unser Flehn
Arie: Amen, ja
Choral: Amen! Das ist, es werde wahr
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g ludzie, ktérych nic nie powstrzyma

od tworzenia i uprawiania muzyki.

Takim wtasnie cztowiekiem byt Georg

Philipp Telemann, najmtodszy spo-
$réd szesciorga dzieci Johanny Marii z domu
Haltmeier i Heinricha Telemanna, diakona
Heilig-Geist-Kirche w magdeburskiej dzielnicy
Altstadt - a zarazem jedyny précz starszego
brata Heinricha Matthiasa, ktéremu udato sie
dozy¢ dorostoéci. Ojciec osierocit go wczesnie,
kiedy chtopiec miat zaledwie cztery lata. W ro-
dzinach Telemanndw i Haltmeieréw nie byto
zadnych tradycji muzycznych. Georg zbierat
wiec pierwsze dodwiadczenia sam, prébujac
swych sit na kazdym instrumencie, jaki tylko
wpadt mu w rece - od skrzypiec przez cytre
az po najrozmaitsze rodzaje fletéw. Podstaw
gry na instrumentach klawiszowych nauczyt
sie u organisty w ojcowskim kosciele. Kiedy
skoriczyt dziesie€ lat i wstgpit do szkoty przy
magdeburskiej katedrze, czut sig juz na tyle
pewnie, by zaczaé pisac swoje wtasne utwory.
Jego nieposkromiony talent znalazt pierwsze-
go oredownika w osobie kantora Benedikta
Christianiego, ktéry dat mu kilka porzadnych
lekcji $piewu i czy to z wiary w mtodego czto-
wieka, czy tez ze zwyktego lenistwa, poruczyt
mu swoje obowigzki w starszych klasach.

Od tamtej pory sprawy potoczyty sig jak lawina.
Dwunastoletni Georg Philipp skomponowat
Swojg pierwszg opere Sigismundus - do tekstu
Christiana Heinricha Postela, ktérego libretta
cieszyty sig¢ wéwczas duzg popularnosciag
wirdd twércéw zwigzanych z hamburskg Oper
am Gansemarkt. Matka mato nie zemdlata

z wrazenia. Zeby zawrécié syna z drogi na ma-
nowce i - jak ujat to sam Telemann - ,wyssaé
z niego muzyczng trucizne’, skonfiskowata mu
wszystkie uzbierane instrumenty i postata go do

szkoty w Clausthal-Zellerfeld w gérach Harzu,
prawie 150 kilometréw od Magdeburga.

Nie przewidziata jednego: ze tamtejszy super-
intendent, wielebny Caspar Calvor, u ktérego
wynajefa synowi stancje, okaze sie nie tylko
wybitnym teologiem i wychowawcg, lecz takze
zapalonym mito$nikiem muzyki. Calvor poznat
si¢ natychmiast na uzdolnieniach mtodego
Telemanna i zachecit go do dalszego ksztatce-
nia: pod warunkiem, ze nie zaniedba solidnych
studiéw w innych, ,pozyteczniejszych” dzie-
dzinach. Georg Philipp odwdzigczyt mu sie

z nawigzka. Co tydzier dostarczat patronowi
nowg porcje muzyki koscielnej wtasnego autor-
stwa, grat na organach w St.-Salvatoris-Kirche,
a w przerwach migdzy lekcjami taciny i historii
pisywat utwory dla cechu muzykéw miejskich.

W wieku szesnastu lat Telemann zostat
uczniem stynnego Gymnasium Andreanum

w Hildesheim pod Hanowerem i znéw zwrécit
na siebie uwage mentoréw, wsrdd nich samego
dyrektora Johanna Christopha Losiusa, ktéry
naméwit go do wspétudziatu w niecodzien-
nym przedsiewzieciu edukacyjnym, czyli
,umuzycznieniu” wierszowanego podrecznika
geografii. Tak powstat cykl Singende und
Klingende Geographie - najstarsza z zachowa-
nych, a w kazdym razie odkrytych kompozycji
Telemanna. Chtopak uczyt sie gra¢ na coraz to
nowych instrumentach, miedzy innymi na obo-
ju i puzonie, Losius dbat, by zapat Telemanna
szedt w parze z solidnym pogtebianiem wiedzy
muzycznej, i z wiasnej inicjatywy posytat go

na koncerty w Hanowerze i Brunszwiku, zeby
rozeznat sie w coraz modniejszych stylach
witoskim i francuskim.

Postuszny matce Georg Philipp zgodzit si¢
w koricu wyjechad do Lipska na studia prawni-
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cze, pasja wzieta jednak gére nad rozsadkiem.
Po drodze na uczelnig zatrzymat sie w Halle,
gdzie poznat bratnig dusze: odrobing mtod-
szego Georga Friedricha Handla, z ktérym
potaczyta go dtugoletnia przyjazi. W studenc-
kiej bursie trafit na innych amatoréw muzyki,
wsrdd nich wspétlokatora, ktéry ponoé wykradt
mu z kufra nuty jednej z kompozycji, po czym
zaprezentowat jg po niedzielnym nabozerstwie
w kosciele $wietego Tomasza. Zachwycony
burmistrz Lipska nawigzat kontakt z mtodym
kompozytorem i zlecit mu dostarczanie dwdch
kantat miesigcznie na potrzeby Swiatyni.
Klamka zapadta: Telemann zawiédt matczyne
nadzieje na kariere syna w palestrze i zostat
zawodowym muzykiem.

Od tamtej pory skomponowat prawie 1800
kantat koscielnych, stanowigcych blisko
potowe jego imponujgcego dorobku, ktéremu
zawdzigcza renome jednego z najptodniej-
szych twdrcédw w dziejach muzyki. Tworzyt

je w obfitoéci juz w Eisenach, dokad trafit

w 1707 roku, po wyjezdzie z Lipska i niespet-
na dwuletnim pobycie na dworze hrabiego
Erdmanna von Promnitza w Zarach. Wiekszo$¢
z nich powstata jednak w dojrzatym okre-

sie jego twérczosci: we Frankfurcie, gdzie

w 1712 roku zostat kapelmistrzem przy ko-
Sciotach Braci Bosych oraz $wietej Katarzyny,
przede wszystkim zas w Hamburgu, miescie,
w ktérym od 1722 roku tgczyt stanowiska
dyrektora Oper am Gansemarkt oraz kantora

i dyrektora muzyki koscielnej. To podwdjne
doswiadczenie sprawito, ze Telemann stat sie
jednym z pionieréw niemieckiej kantaty religij-
nej z ariami i recytatywami w operowym stylu
wioskim. Jego inwencja w obrebie gatunku
byta jednak niewyczerpana: we wczesnych
kantatach frankfurckich z upodobaniem
nawigzywat do francuskiego ronda wariacyj-
nego, w pdzniejszych utworach z tego okresu
wzbogacat arie wtoskie elementami pasterskiegj
siciliany. W kazdej ze swych kantat, bez wzgle-
du na czas ich powstania, przywigzywat wage
do jakosci libretta i wokalnej ekspres;ji tekstu:
nawet w kompozycjach przeznaczonych na
bardziej rozbudowany aparat wykonawczy

dbat o wiasciwe proporcje miedzy gtosami
solowymi i akompaniamentem orkiestrowym.
Jak sam podkresélat, fundamentem muzyki jest
$piew, a kompozytor powinien $piewaé we
wszystkim, co pisze.

Dzisiejsi odbiorcy czujg si¢ czesto bezradni
wobec ogromu i piekna spuscizny pozostawio-
nej przez Telemanna, zwtaszcza ze z mrokéw
zapomnienia wytaniajg sie wcigz nowe,
niepublikowane dotychczas utwory. Dobrze

je wéwczas poznawad w spojnych cyklach,
odzwierciedlajgcych ich niegdysiejsza funkcje.
Taki wtasnie cykl - swoiste oratorium bozonaro-
dzeniowe - tworzg cztery kantaty, ktére dopiero
niedawno wrdcity do obiegu koncertowego.
Kindlich groB ist das gottselige Geheimnis,
kantata na $wieto Bozego Narodzenia,
powstata w 1731 roku do libretta Tobiasa
Heinricha Schubarta, éwczesnego kaznodziei
w Hauptkirche Sankt Michaelis, jednym z pieciu
najwazniejszych kosciotéw Hamburga. Z tego
samego okresu pochodzg kantaty /m hellen
Glanz der Glaubenssonnen na trzeci dzien $wiat,
ktérej sktad wykonawczy Telemann poréwnat
do ,chéru wiernych duszyczek’, oraz niezwykle
ztozona kontrapunktycznie Herr Gott, dich lo-
ben wir na przypadajacg niegdy$ w Nowy Rok
uroczysto$¢ Obrzezania Parskiego - obydwie
do tekstéw mtodego hamburczyka Albrechta
Jakoba Zella, w drugim przypadku uzupetnio-
nych poczatkowg zwrotkg luteranskiej parafrazy
hymnu Te Deum. Kantate Lobet den Herrn alle
seine Heerscharen Telemann skomponowat
dekade wczeéniej we Frankfurcie, do libretta
saksonskiego poety Gottfrieda Simonisa - réw-
niez na $wigto Obrzezania.

Kiedy wstucha¢ sie w nie po kolei, tatwiej
zrozumie¢ stowa Romaina Rollanda, jednego

z wielkich piewcdéw twérczosci Telemanna,
ktéry poréwnat jg do rzeki torujgcej sobie droge
w przyszto$é, niesprawiedliwie zapomnianej,
bo pochtonety jg wielkie zlewiska wéd Bacha,
Mozarta i Beethovena. Najwyzszy czas jg
Lodpomnie¢” i powotaé do zycia na nowo.

Dorota Kozinska
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MARCIN SWIATKIEWICZ

Jeden z najbardziej rozpoznawalnych polskich klawesynistéw. Gra

na réznych typach klawesynéw i klawikordéw oraz na historycz-

nych fortepianach i organach; szczegélng pasjg darzy improwi-

zacje. Studiowat gre na klawesynie oraz kompozycje w Koninklijk
Conservatorium w Hadze i w Akademii Muzycznej w Katowicach.

Byt finalista Migdzynarodowego Konkursu im. G.P. Telemanna

w Magdeburgu (2007) oraz | Miedzynarodowego Konkursu Klawesy-
nowego im. A, Wotkoriskiego w Moskwie (2010). Jako solista, dyrygent

i kameralista regularnie wspétpracuje z czotéwka miedzynarodowych
oraz polskich orkiestr i zespotéw, w tym z Brecon Baroque, Arte dei
Suonatori, {oh!} Orkiestrg, AUKSO Orkiestrg Kameralng Miasta Tychy

i Capellg Cracoviensis, biorgc udziat w realizowanych przez nie nagra-
niach (wytwérnie CPO, BIS, Channel Classics, Accent, Alpha, Decca,
Linn Records, DUX oraz stacje radiowe i telewizyjne w catej Europie).
Od wydania w 2008 roku debiutanckiej solowej ptyty Musikalisches
Vielerley jego dokonania fonograficzne zdobywajg uznanie krytyki i pu-
blicznosci. W 2015 roku nagrat solowy album z péznobarokowymi kon-
certami klawesynowymi MUthela, nagrodzony Diapason d'Or, a dwa lata
pdzniej wielokrotnie nagradzany solowy album Cromatica. W 2016 roku
za Sonaty rézanicowe Bibera, zarejestrowane wspdlnie z Rachel Podger,
Davidem Millerem i Jonathanem Mansonem, otrzymat Gramophone
Award. W 2016 roku zostat nagrodzony Paszportem ,Polityki’ Koncertuje
w Europie, obu Amerykach i Azji. Wystepuje na najwazniejszych polskich
festiwalach, m.in. Actus Humanus w Gdansku, Festiwalu Katowice
Kultura Natura, Wratislavia Cantans, Festiwalu Bachowskim w Swidnicy,
Misteria Paschalia w Krakowie. Za granicg goscit na Bachfest Leipzig,
Héndel-Festspiele w Halle, Internationale Handel-Festspiele w Getyndze,
Festival Radio France Occitanie Montpellier, York Early Music Festival,
BRQ Vantaa Festival, Brecon Baroque Festival, Bath Bachfest oraz serii
koncertéw Music at Oxford. Prezentowat sig¢ takze w Wigmore Hall, Kings
Place, Seoul Arts Center, Forbidden City Concert Hall, Sumida Triphony
Hall. W 2018 roku wydat album z koncertami klawesynowymi Bacha
(BWV 1052-1054), utrzymanymi w ich kontekscie historycznym, oraz na-
grat kultowe Wariacje Goldbergowskie. Wyktada w Akademii Muzycznej
w Katowicach. Szczegdlng uwage po$wieca nauczaniu gry solowej oraz
kursom improwizacji na podstawie metody partimento.



fot. Adam Golec



100

VOCES SUAVES

Szwajcarski zespdt wokalny, zatozony w 2012 roku przez Tobiasa
Wicky’ego. Sktada sie z o$miorga profesjonalnych $piewakdéw, w wigk-
szosci zwigzanych ze Schola Cantorum Basiliensis. Od 2016 roku
cztonkowie zespotu pracujg bez statego dyrektora muzycznego i wspdl-
nie opracowujg swoje programy. Sktad wykonawczy zmienia sie jednak
w zalezno$ci od programu i poszerzany bywa o instrumentalistéw.

Od momentu powstania Voces Suaves rozwineto sie ze studenckiego
oktetu w wyspecjalizowany i odnoszgcy sukcesy zespét muzyki dawnej.
Eksperci szczegdlnie cenig jego niezwykta kulture brzmienia. Ciepte

i petne brzmienie w potgczeniu ze zniuansowang retorykg muzyczng
sprawia, ze wystepy zespotu sg niepowtarzalne i stanowig emocjonalne
przezycie. Wieloletnia wspdtpraca cztonkdédw ansamblu zaowocowata
duza zazytoscig, ktéra uwidacznia sie w szczegdlnej intymnosci ich
interpretacji. Zesp6t specjalizuje sie w muzyce wokalnej wczesnego
niemieckiego baroku oraz wtoskiej tradycji madrygatowej. W repertuarze
znajdujg sie réwniez wielkoobsadowe wtoskie oratoria i msze. Oprécz
dziet znanych kompozytoréw, m.in. Monteverdiego czy Schitza, zespét
wykonuje réwniez kompozycje mniej znanych mistrzéw, takich jak
Stefano Bernardi, Giaches de Wert i Giovanni Croce. Ansambl regularnie
wystepuje na renomowanych festiwalach, jak Barocktage w Berlifskiej
Staatsoper, Festival dAmbronay, Ravenna Festival, Oude Muziek

w Utrechcie, Oslo Internasjonale Kirkemusikkfestival czy Innsbrucker
Festwochen der Alten Musik. Voces Suaves wspotpracuje z renomowa-
nymi zespotami, takimi jak Akademie fiir Alte Musik Berlin, Il Pomo d'Oro,
Capriccio Stravagante i szwajcarskimi zespotami Concerto Scirocco

i Capricornus Consort Basel. Nagrania Voces Suaves zostaty wydane
przez renomowane wytwdrnie, m.in. Claves Records, Ambronay Editions,
Arcana (Outhere Music) czy Deutsche Harmonia Mundi, i zostaty
wyrdznione prestizowymi miedzynarodowymi nagrodami, takimi jak
Diapason découverte i Choc de Classica. W latach 2014-2016 zespét byt
objety europejskim programem finansowania EEEMERGING (Emerging
European Ensembles).



fot. Daniele Caminiti
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ARTE DEI SUONATORI

Arte dei Suonatori powstato w 1993 roku i na przestrzeni lat zyskato
miedzynarodowa renome najbardziej rozpoznawalnego polskiego zespo-
tu wykonujgcego muzyke dawna. W repertuarze orkiestry znajduje sie
ponad 700 kompozycji datowanych na poczatkowe lata ksztattowania sie
muzyki barokowej, dzieta z okresu klasycyzmu i wczesnego romantyzmu.
Chociaz domeng zespotu jest muzyka dawna, to znajdziemy tu takze
utwory kompozytoréw zyjgcych i tworzgcych w XX wieku oraz kompozy-
cje napisane wspdtczesnie z myslg o nim. Ansambl szczyci sie wypraco-
wanym stylem wykonawczym, ktéry w swoim brzmieniu jest historyczny,
ale i $wiezy oraz na wskro$ indywidualny. Artystyczne poszukiwania,
skoncentrowane na zgtebianiu jezyka muzycznego kompozytoréw
minionych epok, a takze kontakty z najwybitniejszymi artystami z catego
Swiata sprawiajg, ze Arte dei Suonatori z tatwoscig odnajduje sie w tra-
dycji oraz stylach estetycznych i muzycznych réznych epok. Z orkiestrg
wspoétpracujg soliéci i dyrygenci z catej Europy, Stanéw Zjednoczonych,
Kanady i Japonii, a wéréd nich m.in. Rachel Podger, Bolette Roed, Martin
Gester czy Hidemi Suzuki. Jako jedno z najciekawszych zjawisk na
europejskiej scenie muzycznej Arte dei Suonatori cieszy sie nieustannie
przychylng opinig krytykéw muzycznych i publicznosci, o czym $wiadczg
liczne nagrody i wyrdznienia. Orkiestra byta wielokrotnie nominowana do
Paszportéw ,Polityki” oraz nagrody kulturalnej Pegaz. Otrzymata Medal
Mtodej Sztuki, nagrode TVP Kultura oraz zostata uhonorowana Nagrodg
Artystyczng Miasta Poznania za wybitne osiggniecia artystyczne i dziatal-
nos$¢ na rzecz miasta. Miedzynarodowym uznaniem cieszg sie réwniez
wydane przez zespét plyty. Zostaty nagrodzone prestizowymi Diapason
d'Or, Gramophone Editor’s Choice, Choc du Monde de la musique czy
Classics Today. Orkiestra dokonata wielu nagran dla rozgto$ni radiowych
i stacji telewizyjnych, m.in. dla BBC, Programu 2 Polskiego Radia, SWR,
Mezzo. Od 1998 roku Arte dei Suonatori jest réwniez organizatorem cyklu
ogodlnopolskich koncertéw poswieconych muzyce XVII i XVIII wieku,
odbywajgcych sie pod nazwg ,Muzyka dawna - persona grata'.



fot. Karolina Satajczyk




104

Kindlich groB ist das gottselige Geheimnis
1. Arie

Kindlich groR ist das gottselige Geheimnis:

Gott ist offenbaret im Fleisch, gerechtfertiget im
Geist, erschienen den Engeln, gepredigt den

Heiden, geglaubet von der Welt, aufgenommen in die
Herrlichkeit.

2. Arie

Erstaunet, forschende Gedanken,
ein Menschenkind tragt Gott zur Welt.

Der weiter als der Liifte Schranken,
wird in die Krippe hingestellt.

Der Schopfer Himmels und der Erden
will (ach mein Sinn vergisset sich),
will selber, (Erde, wundre dich)

ein sterbliches Geschopfe werden,
und kommt in dieses Angstgezelt.

3. Rezitativ

So soll denn nun der dunkle Ball

der kummervollen Erden

durch Gottes Sohn verklaret werden?

Wie? Soll ein enger Stall

dem UnermeRlichen zur Wohnung dienen?

Ja, ja, es tut der treue Gott dem Menschen sich so nah,

und seine Freundlichkeit ist heut so sonderlich erschienen,
daB selber Gottes eingeborner Sohn

fiir dich und mich ein Menschenkind geboren,

damit wir Menschen, die verloren,

doch Gottes Kinder wiirden.

* Wszystkie ttumaczenia Pawet Zarychta

Boska tajemnica w Dziecieciu sig¢ skrywa*

1. Aria

Boska tajemnica w Dziecigciu sie skrywa:
w ciele Bog sie objawit, Duch go natchnat,
aniotom sie ukazat, poganie go ujrzeli,

Swiat w niego uwierzyt i poznat jego chwate.

2. Aria

Zadziwcie sie, umysty ciekawe,
w Dziecigciu Bdg Swiat nawiedza.

0On, ktéry wiekszy jest niz bezmiar nieba,
na swe postanie obrat ztdbek skromny.
Sam stworca ziemi oraz niebios

chce - ach, méj umyst az sie gubi -
zaprawde chce - dziw sig, ziemio cata -
$miertelng obraé postaé

i przybywa na ten padot fez.

3. Recytatyw

A zatem mroczng kule

smutnej ziemi

rozpromieni Bozy Syn?

Jakze to? Czyzby ciasna stajnia

za dom miata stuzy¢ Nieskoriczonemu?

Tak, to Bog wierny do czfowieka sie dzi§ zblizyt

i swa dobro¢ wielkg nam objawit,

wszak sam jedyny jego Syn jako ludzkie dziecie

zrodzit sie dla ciebie i dla mnie,
by$my my, zagubieni ludzie,
mogli stac sie dzie¢mi Boga.
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Ach schau, den Hirten bei den Hiirden
vermeldet solches Heil ein Engel schon:
Der Heiden Licht ist aufgegangen,

und in der Krippe finstern Nacht

sieht man den Glanz der Gottheit prangen,
der selbst die Engel froh,

die Teufel traurig macht.

4, Arie

Gottlichs Kind, laB mit Entzlicken
dich doch an mein Herze driicken,
deine Schonheit nimmt mich ein.
Stern aus Jacob, lal8 dein Glanzen
auf des Glaubens engen Grenzen

meinen goldnen Leitstern sein.

5. Rezitativ

Ach, welcher holde Ton ergetzet Herz und Ohren,

was hat wohl jemals lieblicher Geklungen,

Ach, spéjrz, juz tam aniot do pasterzy
przy ich trzodach te radosna niesie wies¢:
Wzeszto wiasnie $wiatto pogan,

mroczna noc rozprasza boski ztobu blask;
wsréd aniotéw radosé wielka,

diabty za$ ogarnia

smutek, zal.

4, Aria

Boskie Dziecie, pozwol ze wzruszenia
do mej cie przytulié piersi,

pigkno twe tak porusza mnie.
Gwiazdo Jakubowa, blask twdj

niech na waskiej $ciezce wiary
zlotym bedzie drogowskazem.

5. Recytatyw

Ach, jakiz stodki ton wypetnia serce i uszy.
Czyz kiedy$ brzmiato co$ milej

als dieser helle Ruf von einer Engelszungen? niz to jasne wotanie z ust aniota?
Ich muB (ach siiBe Seelenweide) ich muR euch groBe Freude ~ Musze (ach, stodka rozkoszy ducha), musze wam ogtosic
itzt offenbaren, und die soll allem Volke widerfahren. teraz rados¢ wielka, by stafa sie udziatem catego ludu.

Das heilet: Gottes Sohn kdmmt als der Heiland itzt in dieses Oto nowina: Syn Bozy zstepuje na ziemski padét
Weltgetlimmel, und bahnet selbst dadurch der Welt i jako Zbawiciel przygotuje $wiatu
den Weg zum Himmel. do niebios droge.

6. Arie 6. Aria
Meine Seele erhebt den Herrn, Uwielbia dusza moja Pana,

und mein Geist freuet sich Gottes, raduje sie ma dusza w Bogu,
meines Heilandes. moim Zbawicielu.
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7. Arie

Steige, falle, zirkle, walle

vor heiliger Freude, du christliches Blut.

Heute singen gar englische Chore
dir zur Lust und Gott zur Ehre

dein sichtbar erschienenes ewiges Gut.

8. Choral

Fir solche gnadenreiche Zeit
sei Golt gelobt in Ewigkeit.
Halleluja, halleluja.

7 Aria

Burz si, kraz i pulsuj,
od radosci $wietej, o krwi chrzescijariska.

Dzi$ $piewaja juz anielskie chory
na ucieche twa i na Boga chwate,
bo twe dobro wieczne poznat $wiat.

8. Chorat

Za ten faski pefen czas
niech pochwalon bedzie Bdg.
Alleluja, alleluja.
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Herr Gott, dich loben wir
1. Choral

Herr Gott, dich loben wir,

Herr Gott, wir danken dir.

Dich, Gott Vater in Ewigkeit,

ehret die Welt weit und breit.

All Engel und Himmelsheer,

und was dienet zu deiner Ehr.

Auch Cherubim und Seraphim

singen immer mit hoher Stimm:

Heilig ist unser Gott, der Herr Zebaoth!

2. Rezitativ

Erkenntnis:

Der schnelle Lauf der regen Zeiten

stlirzt abermal ein Jahr

in nie erfiillten Grund der Ewigkeiten.

Die Ordnung, so der Welt einst beigeleget war,
dass Sonne, Mond und Sternen

sich zu uns nahen, sich entfernen,

dass jedes Element

uns sonder Nutzen gonnt,

halt durch des Schopfers Hand bestandig stand.

Und da wir heute sehen,
ein Jahr vergehn, das andere entstehen;

wie sollt ich hier des Schopfers Werk nicht kennen,
und seine Wundermacht recht wunderbarlich nennen?

Ciebie Boga wystawiamy
1. Chorat

Ciebie Boga wystawiamy,

tobie, Boze, dzigkczynny $piew.
Ciebie, wieczny Boze Ojcze,

stawi ziemi caty krag.

Ciebie wielbig aniotowie,

na twg chwate niebios chér.
Cherubinéw i serafindw zastep
tobie niesie gtosna czesé:

Swiety, Swiety Pan Bog zastepdw!

2. Recytatyw

Poznanie:

Szybki bieg $piesznego czasu

kolejny straca rok

w bezdenna otchtan wiekéw.
Porzadek, co od zawsze wiedzie $wiat,
gdzie storice, gwiazdy oraz ksiezyc

sq raz blizej, raz gdzie$ dalej nas,

e zywiot kazdy,

na pozytek czteka dan,

od zarania Stworcy trzyma dton.

Dzi$ kazdy juz dostrzega przecie,

gdy jeden rok przemija, to drugi juz sie plecie;
jakze wiec nie dostrzec dzieta Stwdrcy,
jak nie nazwa¢ cudowna jego mocy?
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3. Arie

Erkenntnis, Chor erkennender Seelen:

Wer wirbelt das feurige Rennen der Sonnen?
Wer treibet die Sternen bald vor, bald zuriick?
Dies ist der Allmacht Meister-Stiick.

Wer hebet die Fluten, und stiirzet sie wieder

im rauschenden Regen mit Tropfen hernieder?
Wer fiillet des Weltmeers entsetzliche Gruft?

Wer stoBet die Flammen aus krachender Kluft?
Wer treibet die Friichte des Erdreichs hervor?
Wer halt es, dass nichts seine Ordnung verlor?
Wer schaffet die GroRe, die Schonheit, die Pracht?
Dies tut die unumschrankte Macht

Und ihr allweisestes Geschick.

4, Spruch

Chor erkennender Seelen

Die Himmel erzahlen die Ehre Gottes,

und die Feste verkiindiget seiner Hande Werk.
(Ps.19,1)

5. Rezitativ

Erwégung:

Ja, ja, und will ich dies erwagen,

S0 muss bei mir sich Furcht und Freude regen.
Wenn man die weite Welt

der Sternen Meng entgegen halt,

s0 scheinet sie ein Punkt, der dennoch kaum so klein,

was muss denn ich bei dir, o Schopfer, sein?

Ich bin noch lange nicht das kleinste Kdrnlein Sand.
0 Torheit, dass man dir aus Bosheit widerstand.
Doch auch, wie wohl bin ich daran,

wenn ich, 0 unaussprechlich groBer Gott,

mich deiner Huld getrosten kann,

die mich bei Tag und Nacht

regieret, schiitzet und bewacht.

3. Aria

Poznanie, chdr roztropnych dusz:

Ktz wzniecit stofic ogniste I$nienie?

Kt6z czuwa nad obrotem ciggtym gwiazd?
Oto jest Wszechmocy Boga znak.

Kto oceandw i mérz porusza fale

i straca je w deszczowych kroplach?

Ktdz otchtan straszng zapetnia ogromem wdd?
Kt6z ogieni zanidst na grzmiace krateréw dno?
Kt6z z ziemi kaze wzrastac plonom?

Kt6z o porzadek zadbat rzeczy wszelkiej?

Kt6z wielkosc, piekno, chwate niesie nam?

Oto jawny wszechmocnego znak,

Oto jego najmadrzejszy plan.

4, Sentencja

Char roztropnych dusz

Niebiosa gtosza chwate Boga,

dzieto rak jego nieboskton obwieszcza.
(Ps19,1)

5. Recytatyw

Rozwaga:

Tak, tak, gdy przychodzi czas rozwazar,
bojazn wzrasta we mnie i rado$¢ wielka.
Bo gdy spojrze¢ na ogromny $wiat,

na gwiazd niezliczony blask,

wszystko to malenikq kropka ledwie jest,
czymze wiec dla ciebie, Stwérco, jestem ja?
Marniejszym przeciez niz najmniejszy proch.
Jakimz gtupstwem tobie stawia¢ opdr zty.

Ja wybratem jednak dobrg droge,

bo twa taska wcigz otacza mnie,
niewystowiony, wielki Boze,

czy dzien to, czy ciemna noc,

ty$ mi wodzem i obrorica, ty$ méj stroz.



109

6. Arie

Erwagung:

Senke dich, ermatt'ter Geist
in der Gottheit Armen nieder.
Offnen sich die Augenlider,
ist dies glinstge Wesen nah,
und mit Schutz und Liebe da.
Diese bleibet mir zur Seiten,
mich im Lebenslauf zu leiten.
Geh ich dann zur Ruhe wieder,
sinket mein ermiid‘ter Leib
in der Gottheit Armen nieder.

7. Rezitativ

Heiliges Verlangen:

Allmécht'ge Liebe, weise Macht!

Du bist mir auf mein Wohl bedacht.
Ach! so erfiill auch mein Verlangen,
dir lebenslang ergebenst anzuhangen!
Lass meines Heilands teuren Namen
von mir auch Ja und Amen,

und ewiglich erfiillet bleiben.

8. Arie
Heiliges Verlangen:
Schiitte doch die heil'ge Salbe,

Mein Erldser, (iber mich.

Werd ich den Geruch vermerken,
so wird sich meine Seele kraftig starken.

6. Aria

Rozwaga:

W ramionach Bozych,
duchu, spocznij utrudzony.
A gdy powieke wzniesiesz,
przy tobie bedzie dobry Pan,
on opoka i mito$¢ twa.
Niech u boku mego stanie

i przez zycie mnie prowadzi,
A gdy kiedys spoczaC przyjdzie,
w ramiona zt6zcie Boze
utrudzone cztonki moje.

7. Recytatyw

Swigte pragnienie:

Wszechmocnej mito$ci potego madra!
Dla ciebie celem dobro moje.

Ach!, spetnij wiec i to pragnienie,

bym wiernie za tobg zdgzat!

Niech drogie imie Zbawcy mego

teraz i na wiek wiekdw

wypetnia usta moje. Amen.

8. Aria
Swigte pragnienie:
Namas$¢ mnie, méj Zbawco,

swym Swietym olejem.

A zapach jego wonny
niech duszy niesie moc i site.
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9. Rezitativ

Heiliges Verlangen:

Wird aber mein Gebet vor deinen Thron gebracht,

so nimm, o Hochster, dieses Jahr dein Zion
auch in acht.

Lass dein gesalbtes Haupt,

und ganze Christenheit in allem Segen bliihen,
und was die Ruhe stort, auf ewig fliehen.

10. Spruch

Chor der erkennenden Seelen:
Es segne uns Gott,

und alle Welt fiirchte ihn.

(Ps. 67, 8)

11. Rezitativ

Vertrauen:

Wer zweifelt wohl hieran?

Der Gott, der uns den Segen sonst gegeben
lasst uns darin auch ferner gnadig leben.
Nun aber, was ich denken kann,

will ich, o Gott, dir Preis und Ehre singen.

Du lieBest uns das Jahr begliickt vollbringen.
Wir sehen in der Tat,

du, machtger Schopfer, seists,

der uns erhalten hat.

9. Recytatyw

Swigte pragnienie:

Gdy za$ modty moje twoj dosiegna tron,

wezZ w opieke, Boze, Syjon twdj

w ten nowy rok.

Pobtogostaw pomazarica glowe

i twoj caty chrzescijaniski nardd,

niech niepokdj wszelki na wiek wiekdw zginie.

10. Sentencja

Char roztropnych dusz:

Niech Bdg nam btogostawi

i niech sie go bojg krafice ziemi.
(Ps 67,8)

11. Recytatyw

Ufnosc:

Ktéz jeszcze watpic zdota?

Bdg, co btogostawieristw sle nam dary,

zy¢ w ich petni faskawie nam pozwala.

Teraz jednak, Boze, mysli wszystkie,

chce na chwate i cze$¢ wyspiewac twoja.

Rok ten pozwolite$ nam dopetni¢ w szczesciu.
Dostrzega wiec i ludzki wzrok,

ze$ ty Stworca mozny,

o uchowag raczyt nas.
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12. Arie

Chor erkennender Seelen:
GroBer Schopfer, Schutz der Kirche,

dein Erhalten, riihmen und erheben wir.

Zions Schafe gehn mit Freuden,
auf des Wortes griinen Weiden,
keine Wolfe rauben hier.

GroBer Schopfer, Schutz der Kirche,
Schutz des Landes,

dein Erhalten, rihmen und erheben wir.

Recht und Friede muss sich kiissen,
unser Land vom Segen wissen,
Ehre, Lob und Dank sei dir.

12. Aria

Char roztropnych dusz:

Stwérco mozny, koSciota opoko,

taske twoja nasz wdzigczny stawi $piew.
Owieczki Syjonu radosnie sie pasg

na Stowa zielonych pastwiskach,

zaden tu nie zakradnie sig wilk.

Stwdrco mozny, Ko$ciota opoko,
obrorico krainy,

taske twoja nasz wdzieczny stawi Spiew.
Pokaj i prawo w jednym uscisku

kraj nasz niech btogostawic racza.
Tobie za$ chwata, cze$¢ i dzigkczynienie.
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Im hellen Glanz der Glaubenssonnen
1. Arie

Erkenntnis:
Im hellen Glanz der Glaubenssonnen
zerschmelzt, zerflieBt der Klugheit Schnee.

Hier muss der Menschen Weisheit irren,
sie stehet still,

wofern sie weiter gribeln will,

wird sie im Netz der Schliisse sich verirren
und wagt sie dann das duRerste,

ist doch der Ausgang nicht gewonnen.

2. Rezitativ

Vernunft;

Das Wort ward Fleisch,
das Wort war Gott,

dies machet mich zu Spott.

3.Spruch

Chor der gléubig erkennenden Seelen:
0, welch eine Tiefe des Reichtums,

bei der Weisheit und Erkenntnis Gottes.
(Rom. 11, 33)

W stonic wiary jasnym blasku
1. Aria

Roztropnosc:
W storic wiary jasnym blasku
topnieje i rozptywa sie madrosci $nieg.

Tu gubi sie szlak wiedzy czfeczej,
zastyga tu jej krok,

a jesli dalej szukac zechce,

w domystéw sie zagubi sieciach,

a gdy w koficu wyrwaé sie zamierzy,
ucieczki na prézno szukac bedzie.

2. Recytatyw

Rozum:

Stowo sie ciatem stato,
Stowem byt za$ Bdg.
Oto drwing jestem ja.

3. Sentencja

Chadr naboznie roztropnych dusz:
0, jakaz to gtebia bogactw,
madrosci i poznania Boga!
(Rz11,33)
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4, Rezitativ

Glaube:

Scheint dieses der Vernunft zu hoch zu sein,

50 kann der Glaub' es fassen.

Das wesentliche Wort,

durch welches Gott die Welt

und alles werden lassen,

hat, da die Zeit gekommen,

die Menschheit angenommen,
und bleibt dennoch zu solcher Zeit
als Gott in vor'ger Herrlichkeit.
Dies hat mir Gott gesagt,

drum ist mein fester Schluss,

dass alles sich also verhalten muss.
Trotz, wer mich zu bestreiten wagt.

5. Arie

Glaube:
Setzt an, ihr gar zu schwachen Feinde,
die feste Burg wird nur umsonst bestirmt.

Wahrheit, Allmacht, schldget's euch ab,
weicht nur, flieht, hier konnt ihr sehen,
wie die Siegesfahnen wehen,

die mir mein Beschiitzer gab.

Ich bin sicher gnug beschirmt.

4, Recytatyw

Wiara:

Skoro rozum tam siegna¢ nie moze,
niech zastapi go wiara.

Istotne Stowo, przez ktdre

Bdg Swiat swoj

i wszystko inne stworzy¢

raczyt, a gdy czas sig wypemnit,
on ludzka przybrat posta¢

i nawet w ten nedzny czas

w swej Boskiej pozostat chwale.
Bdg mi to objawic raczyt,

wiec z catych pragne sit,

by wszystko sie ziscito wraz.
Biada, jesli kto$ sie oprze¢ chce.

5. Aria

Wiara:
Stawajcie, wy wrogowie marni,
na nic wasze szturmy mocnych bram.

Prawda, wszechmoc stad odepra was,
uchodZcie, idZcie precz, wszak widzicie,
jak powiewa zwycieski sztandar,

€0 go z rgk obrofcy mam.

0On od wszystkiego ochroni mnie.
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6. Rezitativ

Freudiges Kind Gottes:

Du aber, wesentliches Wort,

bist du hinfort

ein Fleisch von meinem Fleisch,

und Bein von meinen Beinen,

was will denn hier vor Gnade scheinen?
Du bist mein Bruder ja geworden,
ich bin in Gottes Kinderorden.

Was fehlt mir nun?

Was ficht mich an, das ich nicht hab’
und zwingen kann?

7.Spruch

Chor der dankbaren Seelen:

Sind wir denn Kinder, so sind wir auch Erben,
namlich Gottes Erben und Miterben Christi,
(Rom. 8,17)

8. Rezitativ

Dankbarkeit:

Ach! kdnnte nur mein ganzes Leben

dir gnugsam Dank fiir solche Gnade geben!
Ach! kénnt" ich ewig mich befleiRen,

den Werken nach dein Kind zu heiBen!
Indessen nimm den Dank

durch glaubig Leben an,

s0 viel die Schwachheit kann.

6. Recytatyw

Radosne dziecig Boze:

Ty za$, o istotne Stowo,
odesztos stad,

ciato z mego ciata,

kos¢ z kosci moich,

skad szuka¢ mi wiec faski?
Stato$ sie mi przeciez bratem,
ja za$ dzieckiem w zastepie Boga.
Czeg6z mi wigc brak?

C6z mnie dotknac, jakiz brak
mnie pokonaé moze?

7. Sentencja

Chdr wdzigcznych dusz:

Jezeli za$ jeste$my dzieémi, to i dziedzicami:
dziedzicami Boga, a wspétdziedzicami Chrystusa.
(Rz8,17)

8. Recytatyw

Wdziecznosc:

Ach! Gdybym mogta mym zyciem catym
dzigkowac ci za bezmiar task az tylu!
Ach! Gdybym w wiecznym ludzkim znoju
mogta dzieckiem twym pozostac stale!
Teraz podziek przyjmij moc,

wierny je zanosi zywot moj,

cho¢ w nim wielka stabos¢ tkwi.
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9. Arie

Chor glaubiger, erkennender und dankbarer Seelen:

LaRB die lichten Strahlen scheinen,
Licht der Menschen,
das die Nacht vertreiben kann.

Komm, mein Bruder, komm mein Ruhm,
komm zu deinem Eigenthum,

schau, hier nehmen dich die Deinen
freudig auf, willig an.

10. Choral

Warum willst du drauBen stehen,

du Gesegneter des Herrn?

Lass dir, bei mir einzugehen,

wohl gefallen, du mein Stern.

Du, mein Jesu, meine Freud,

Helfer in der rechten Zeit,

hilf, o Heiland, meinem Herzen

von den Wunden, die mich schmerzen.

9. Aria

Chadr poboznych, roztropnych i wdziecznych dusz:
Niech rozbty$nie blask promieni,

$wiatto ludzkosci,

co rozja$nia kazdy mrok.

PrzyjdZ, méj bracie, dumo moja,
przyjdz po wtasno$é swoja,
spéjrz, tu z radoscig i ochoczo
przyjma cie uczniowie twoi.

10. Chorat

Czemuz zosta¢ chcesz za progiem,
postanicu, ktérego daje Pan?
Wnij§¢ w me zechciej progi

i spoczaé tu, 0 gwiazdo ma.

0 méj Jezu, ma radosci,

Opoko w czasie ztym,

dopomdz, Zbawco, uleczyé

me serce z bolesnych ran.
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Lobet den Herrn, alle seine Heerscharen
1. Chor

Lobet den Herrn, lobet den Herrn,
alle seine Heerscharen,
seine Diener, die ihr seinen Willen tut.

Lobet den Herrn, lobet den Herrn,
alle seine Werke,
an allen Orten seiner Herrschaft.

Lobe den Herrn, meine Seele,
den Herrn, meine Seele!

2. Rezitativ

Gott herzlich Lob und Dank zu sagen,
erfordert diese frohe Zeit,
da uns ein neues Jahr erfreut.,

Das alte haben wir mit Segen abgelegt,
es bliiht durch Gottes Giite,

das teure Haupt des Reichs,

umkranzt mit Siegespalmen.

Es griint die Obrigkeit,

die Kirche darf nicht iber Unruh klagen;
auch jeden Stand hat Gott also verpflegt,
daR jedermann vergniiget rihmen kann:
Gott habe groRe Ding an ihm getan!

Und so erschallen unsre Dank- und Jubelpsalmen,

drum heut mit gutem Recht,
ob sie gleich hier Vergeltung hie zerschlagt.

Chwalcie Pana, wszystkie zastepy niebios

1. Chor

Chwalcie Pana, chwalcie Pana,
wszystkie zastepy niebios,
studzy jego, petniacy jego wole.

Chwalcie Pana, chwalcie Pana,
stawcie jego dzieta
az po krarice jego krélestwa.

Uwielbiaj, duszo moja, Pana,
duszo moja, uwielbiaj Pana!

2. Recytatyw

Radosny ten czas przyzywa, by z serca
chwate i podzigke zanie$¢ Bogu
i z weselem wita¢ rok nowy.

Stary szcze$liwie juz za nami,

z faski Bozej jasnieje

krélestwa drogocenna gtowa,
a wokét niej zwyciestwa palmy.

Rozkwita wiadza,

Koscict sie pokojem cieszy;

Bdg darzy ze stanéw kazdemu,
wszyscy wiec Spiewaja w gtos:
Wielkie rzeczy nam Bdg uczynit!

Tak brzmia dziekczynienia i rado$ci psalmy,
wznosié je to stuszna sprawa,
az wypetni sie ich cata tres¢.
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3. Arie

Gott sei gelobt fiir alles Gute,
womit er uns bisher gekront.

Er sei gelobt fir sein vaterlich Verpflegen,
fiir seinen Schutz, fiir seine Treu.

Das Herze stimmt dem Munde bei,
das heut zu seinem Ruhm ertont.

4, Rezitativ

Ach aber, lieber Gott,

wie wird es kiinftig werden?

Fast bange wird den Menschen auf der Erden
vor Furcht und wartenden kiinft'gen Dingen.

Wird auch das Jahr,
s0 jetzt wird angefangen,
bei Fried und Ruh zu seinem Schluss gelangen?

Wir hoffen es, ja, ja! und glauben,

Gott wird auch dieses Jahr, wie immerdar,
ein Gott der Frommen bleiben,

daB sie kein Feind bezwingen.

3. Aria

Chwata Bogu za wszelkie dobro,
ktorym nas wcigz obdarza.

Chwata mu za ojcowska troske,
za ochrone i za wierno$¢ stata.

Az ustami godzi sie i serce,
jego chwate gtoszac wszem.

4. Recytatyw

Dobry Boze, jakaz

jednak jest przed nami przyszto$¢?
Cztek na ziemi w leku zyje,

to, co przed nim, strach przynosi.

Czy i ten rok,
ktory stanat w progu,
pokdj i wytchnienie nie$é nam zechce?

Taka jest nadzieja nasza, taka wiara,
ze Bdg i w roku tym, jak i drzewiej,
znéw ochroni lud pobozny

i go wrdg nie przemoze zaden.



118

5. Arie

Gott ist ein treuer Hiiter,
er schlaft noch, schlummert nicht.

Wir wollen ihm vertrauen,

es wird sein Angesicht,

wie uns sein Wort verspricht,
auf uns in Gnaden schauen.

Er wird uns versorgen,
er wird uns bewahren,
und Anfang und Mittel und Ende gut machen.

6. Rezitativ
Und hierauf gehet unser Flehn:

Gott lasse es geschehn!
Er sei mit uns,

so wird in allem das Los in unserm Wunsche fallen.

Er sei mit uns bei guter Zeit,

er sei mit uns in Kreuz und Leid;

in Armut sei er unser Segen,

und unser Schutz auf allen Wegen.

Er krone einen jeden

Stand mit seiner treuen Vaterhand,

und lasse uns, von Groten bis zum Kleinen,
die Sonne seiner Liebe scheinen.

Wir bitten es in Jesu teuren Namen,
in welche Gnad und Gnade flielst,
und unsern Wunsch beschlieft:
ein glaubig Amen.

5. Aria

Bdg straznikiem wiernym,
zadna go nie zmoze noc, zaden sen.

Zawierzamy mu wiec ufnie,
bo jak méwi jego stowo,
ku nam zwrdci swe oblicze,
i swa faskg nas obdarzy.

On okaze swoja troske,
on opiekg nas otoczy,
dobrym czyniac tak poczatek, jak i koniec.

6. Recytatyw

Wtasnie o to zanosimy modty:
Niechaj Bdg je spetnia!

Niechaj z nami bedzie,

a i wszystkie ziszcza si¢ zyczenia.

Niechaj bedzie z nami w dobru
i w cierpieniu oraz czasie zlym;
w ubdstwie niech pobtogostawi
i ochroni nas na $ciezkach zycia.

Niech nad kazdym unosi stanem
swa ojcowska wierng dton,

niechaj blask mitosci jego

wcigz otoczy wielkich i maluczkich.

Oto prosby w imie Syna drogie,

co jest faski oraz mitosierdzia zdrojem,
za$ btagania nasze wiericzy

nabozne stowo Amen.
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7. Arie

Amen, ja, Gott wird erhdren
und gewahren ein vergniigenreiches Jahr.

LaBt uns nur an Jesum sehen,
wenn wir bitten, wenn wir flehen,
so wird unser Wunsch geschehen,
immerdar.

Amen, ja, ja! Amen, ja,
es werde wahr.

8. Choral

Amen! Das ist, es werde wahr.
Stérk unsern Glauben immerdar,
auf dal wir ja nicht zweifeln dran,
was wir hiemit gebeten ha'n,

auf dein Wort in dem Namen dein.
So sprechen wir das Amen fein.

7 Aria

Amen, tak, Bdg nas wystucha
i przyniesie rok pomysiny.

Na Jezusa patrzmy tylko,
gdy prosimy, gdy btagamy,
spefnig sie zyczenia
wszelkie.

Amen, tak, tak! Amen,
niech sie tak stanie.

8. Chorat

Amen! Zaprawdeg, niech tak sig stanie.
Wzmacniaj stale naszg wiare,

by$my nie zwatpili nigdy

W zanoszone prosby,

ani w moc imienia twego.

Gtosno wiec Spiewamy: Amen,
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Staralla ben cussi? XVI w.
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Dehlawiego

ANONIM

Pan de miglio caldo® xVvI w.

1 Z kolekcji Dimitriego Cantemira

JOAN AMBROSIO DALZA
fl. 1508

Saltarello e Piva*
ANONIM
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ANONIM
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Cavalca Sinisbaldo® xVI w.
Hijaz Semai” Persja, XVI w.
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Genewa, XV w.

Golestan' Persja, XV w,

2 Ze zbioru Tenori e contrabassi intabulati col sopran in canto figurato per cantar
e sonar col lauto libro secundo Franciscusa Bossinensisa, Fossombrone 1511

3 Ze zbioru Frottole libro sexto Ottaviana Petrucciego, Venezia 1506
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6 Ze zbioru Tenori e contrabassi intabulati col sopran in canto figurato per cantar
e sonar col lauto libro primo Franciscusa Bossinensisa, Venezia 1509; dodatkowe stowa

Marco Beasley
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toty Rdg jest zatokg Bosforu - ciedniny,
ktéra tagczy morze Marmara z Morzem
Czarnym, umownej granicy miedzy
Azjg a Europa. W VII wieku przed naszg
erg, na potudniowym brzegu zatoki, powstata
megaryjska kolonia Byzéntion. W potowie
Il stulecia przed naszg erg miasto sprzymie-
rzyto sie z Rzymem, na poczgtku nowego
tysigclecia weszto oficjalnie w sktad Cesarstwa.
Na przetomie Il'i lll wieku naszej ery grecki
historyk Herodian opisywat je jako najwieksze
i najwspanialsze miasto Tracji, ktére pozyski-
wato ,wielkie dochody z optat portowych i ry-
botéwstwa, a ze miato takze wielki i urodzajny
obszar na ladzie, wiec zaréwno z morza, jak
i z ladu powazne ciggneto zyski' W 324 roku
Konstantyn | Wielki ustanowit Byzantion stolicg
Cesarstwa Wschodniorzymskiego i przemia-
nowat je na Konstantynopol. Przez nastepne
sze$¢ lat rozbudowat miasto, otoczyt je murem,
zapetnit mnéstwem nowych budowli oraz
skarbdw z najrozmaitszych greckich $wiatyn,
pladrowanych na rozkaz specjalnie wyznaczo-
nych w tym celu komisarzy. W 330 roku cesarz
ostatecznie poswiecit stolice i specjalng ustawa
nadat jej status Nowego Rzymu.

Na pétnocnym brzegu Ztotego Rogu roz-
poscierata si¢ wéwczas osada zwana przez
Grekdw peran en sykais, czyli ,gajem figowym
po drugiej stronie” PéZniejsza, nie do korca
jasna nazwa Galata pojawita sie dopiero

w VI wieku. Przez setki lat mieszkali tutaj Zydzi,
ktérzy nie mogli osiedla¢ sie we wtasciwym
Konstantynopolu. W X wieku rozgoscili sie

na tej ziemi Wenecjanie, pézniej Pizariczycy

i Genuenczycy. Handlowe operacje morskie

z portu w Galacie skupity sie na eksporcie
przypraw i innych luksusowych towaréw, przy-
bywajgcych do Europy rozmaitymi odnogami

jedwabnego szlaku. W 1261 roku, po odbiciu
Konstantynopola z rgk krzyzowcdw, wszel-

kie koncesje handlowe przypadty w udziale
Genuenczykom. Mehmed Il Zdobywca, suttan
z dynastii Osmandw, ostatecznie skruszyt obro-
ne Konstantynopola i zakoriczyt ere Cesarstwa
Bizantyjskiego. Co jednak ciekawe, utrzymat
badZ odnowit przywileje Republik Genui

i Wenecji. Wymiana mysli, towardw i kultur
toczyta sie nadal nieprzerwanym strumieniem.

Pierwszy, drewniany most tgczacy
Konstantynopol z dawnym ,gajem figowym?,
powstat juz w V wieku naszej ery. P6Zniej ich
byto az kilkanaécie, zaden jednak nie utrzymat
sie dtuzej ani nie spetniat warunkéw bez-
piecznej przeprawy nad zatoka, pozwalajgce;j
zaréwno przedostac sie kupcom i przechod-
niom na drugi brzeg, jak i przeptyngé pod nig
statkom wyruszajgcym w dalszg droge przez
Bosfor. Dopiero w 1502 roku Bajazyd I, suttan
filozof, wszedt w korespondencje z Leonardem
da Vinci, ktéry przedtozyt mu projekt mostu
spajajgcego obydwa brzegi Ztotego Rogu.
Plany Leonarda byty wigcej niz $miate: zakta-
daty budowe przeprawy dtugoéci blisko ¢wierci
kilometra, dziesieciokrotnie dtuzszej niz inne
mosty epoki, opartej na konstrukcji samonos$ne;,
bez uzycia klindw, $rub ani gwozdzi. Zdaniem
wspdtczesnych materiatoznawcéw most

maogt by¢ wykonany wytgcznie z elementéw
kamiennych, tfagczonych bez zadnej zaprawy:
ani drewno, ani cegta nie zniostyby takich
naprezen. Suttan nie zatwierdzit jednak ani
projektu Leonarda, ani pdzniejszych planéw
Michata Aniota. Bynajmniej nie z ignorancji ani
pogardy dla europejskich wynalazcédw - raczej
ze $wiadomosci, ze wyobraZnia konstruktoréw
wykroczyta daleko poza mozliwosci éwczes-
nych budowniczych, nie tylko w pngcym sie
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stopniowo na szczyty potegi i dobrobytu
Imperium Osmanskim.

Od tamtej pory wydarzyto sie wiele. Pierwszy
staty most spiat brzegi Ztotego Rogu dopiero

w 1845 roku. Wspédtczesna nazwa Stambut
przyjeta sie w latach 30. ubiegtego wieku.
Dzisiejszy Galata Koprisu, wsparty na

114 stalowych filarach, symboliczne potgczenie
historycznego miasta greckiego, a pézniej
rzymskiego i wreszcie osmanskiego z osadg
niegdysiejszych cudzoziemcdéw, wcigz pozwala
dos$wiadczy¢ wielokulturowosci stolicy daw-
nych imperiéw. Jak pisat Daniel Mendelsohn

w swoim brawurowym eseju Trzy pierscienie,

to Goethe wypracowat rozlegts, humanistyczng
wizje literatury: juz w pierwszym dwudziesto-
leciu XIX wieku, ,gdy inspiracje do swej poezji
czerpat ze Wschodu - przede wszystkim ze
wspaniatego divan, czyli zbioru wierszy czterna-
stowiecznego poety Szamsuddina Hafeza, ktéry
do dzi$ uchodzi za najwybitniejszego z twércéw
perskiej poezji lirycznej, a Goethe zapoznat

sie z jego spuscizng w Swiezym przektadzie
niemieckim. Ttumacz wierszy Hafeza, Austriak
o nazwisku Joseph von Hammer, byt dyplo-
matg, ktéry z czasem poswiecit sie karierze
literackiej. Otrzymawszy posade w Stambule

w 1799 roku, zakochat sie we wschodniej
kulturze: owocem tej gorgcej namietnosci byt
szereg pism poswieconych cywilizacji Lewantu,
powstatych juz po powrocie do Europy. Jego
dorobek obejmuje liczne przektady - wérdd
nich oczywisécie dywanu Hafeza, ktéry wywart
tak wielkie wrazenie na Goethem - ale réwniez
utwordéw proza, zwtaszcza fascynujgcych wspo-
mnien tureckiego podréznika Ewliji Czelebiego,
ktérego relacja z wyprawy do Aten w 1667 roku
zawiera cenny opis dwczesnego miasta i jego
budowli, migdzy innymi Partenonu, zrujnowa-
nego zaledwie dwadzie$cia lat pdzniej wskutek
poteznej eksplozji. [...] Goethe odnidst wrazenie,
ze wiersze Hafeza oscylujg miedzy Wschodem
a Zachodem. Owo jednoczace przycigganie

miedzy pozornie niemozliwymi do pogodzenia
skrajnosciami znalazto swoje odzwierciedlenie
w tytule dzieta uwazanego przez wiekszo$¢
uczonych za ostatni wybitny zbiér lirykéw w do-
robku Goethego - West-dstlicher Divan, pisany
od potowy drugiej dekady XIX wieku i wydany
w 1819 roku”

Obrazem tych skrajnosci jest takze program
dzisiejszego koncertu: poczawszy od utworédw
ze zbioru Dimitriego Cantemira, hospodara
Motdawii, zapalonego filozofa, kompozytora

i muzykologa, uczestnika wojny polsko-
-tureckiej, w ktérej po odsieczy wiedenskiegj

w 1683 roku stanat po stronie Turcji - przez
wdzieczne frottole Bartolomea Tromboncina,
kompozycje mediolariskiego lutnisty Joana
Ambrosia Dalzy i utwory z hiszparnskiego
Seville Chansonnier - az po wyimki z twér-
czosci ksiecia Korkuta, syna Bajazyda Il, oraz
anonimowe ghazale do tadzyckiej poezji
Hafeza. R6znorodnos$¢ tej muzyki znajdzie
swoje odzwierciedlenie w instrumentarium,
w ktérym do renesansowych i barokowych
instrumentéw europejskich dotacza setar,
perska lutnia z drewna morwowego z waskim
gryfem i ruchomymi progami na podstrunnicy,
bizantyjska cytra kanun i trzcinowy flet ney

o zadeciu krawedziowym, potomek egipskiej
piszczatki sprzed pieciu tysiecy lat.

Moze wreszcie pojmiemy, idgc za stowami
Mendelsohna, ze Imperium Osmaniskie, ucho-
dzace za ,kraj niestychanie dziwny i tajemniczy,
wschodnig dziedzine Innego, pod pewnymi
wzgledami réwnie egzotyczng dla Europej-
czykdw, jak egzotyczna dla Grekéw byta Troja
Priama’; zwrdcito sie w strone Zachodu juz
przed wiekami. Podobnie jak Zachdd zwrdcit
sie przed wiekami w strone Wschodu - cho¢
w dzisiejszej ztozonej rzeczywistosci czasem
sie boi do tego przyznac.

Dorota Kozinska
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KIYA TABASSIAN

Wirtuoz setaru i uznany kompozytor. Zatozyciel cenionego na migdzy-
narodowej scenie muzycznej zespotu Constantinople oraz jego solista.
W wieku czternastu lat, po kilku latach nauki muzyki perskiej i wystepach
na iranskiej scenie muzycznej, wyemigrowat z rodzing do Quebecu.
Pomimo zmiany kregu kulturowego kontynuowat nauke muzyki perskiej
jako samouk oraz dzigki regularnym spotkaniom z Rezg Ghassemim

i Kayhanem Kalhorem. Studiowat takze kompozycje w Conservatoire

de musique de Montréal pod kierunkiem Gillesa Tremblaya. W roli
kompozytora, wykonawcy i improwizatora brat udziat w wielu muzycz-
nych projektach o eklektycznym charakterze. Swoje dzieta i muzyke
prezentowat na pieciu kontynentach. Wspdtpracowat z Orchestre
Symphonique de Montréal, CBC, Nouvel Ensemble Moderne. Aktywnie
uczestniczyt w miedzynarodowym projekcie MediMuses w latach
2002-2005 jako cztonek grupy badawczej zajmujacej sie historig i reper-
tuarem muzyki Srédziemnomorskiej oraz wspéttworzyt kilka projektéw
wydawniczych i nagraniowych. Od 2009 roku dziata réwniez w zespole
Atlas (Holandia) i byt nauczycielem w Atlas Academy, projekcie ma-
jacym na celu potgczenie muzyki wspétczesnej z tradycjami ustnymi.

W 2015 roku zatozyt i poprowadzit pierwszy program rezydencji muzyki
Swiata w Banff Centre for Arts and Creativity, a w latach 2017-2022 petnit
funkcje artysty stowarzyszonego prestizowego festiwalu Rencontres
musicales de Conques we francuskim Aveyron, gdzie brat udziat w pro-
gramowaniu festiwalu i prezentowat najnowsze dzieta z Constantinople.
Kiya Tabassian angazuje sie w prace agencji wspierajgcych i finansu-
jacych projekty artystyczne. Byt cztonkiem Conseil des arts de Mon-
tréal przez siedem lat, w tym przez trzy lata petnit funkcje przewod-
niczacego komitetu decyzyjnego ds. muzyki. Obecnie jest cztonkiem
zarzadu Conseil des arts et des lettres du Québec. W 2017 roku zatozyt
w Montrealu Centre des musiciens du monde, ktérego jest dyrektorem
artystycznym. Osrodek ten jest przestrzenig twdrczoéci, spotkan, wy-
miany i przekazu wiedzy miedzy profesjonalnymi muzykami a publiczno-
$cig. Od wielu lat jego twdrczos¢ jest wspierana przez Conseil des arts
de Montréal, Conseil des arts et des lettres du Québec i Canada Council
for the Arts.



fot. Gary Payne
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MARCO BEASLEY

Ten wtoski, styngcy z wszechstronno$ci tenor urodzit sie w Portici pod
Neapolem. Studiowat na Universita di Bologna, skupiajac sie na muzyce
pdznego renesansu - trudnej sztuce recitar cantando oraz polifonii -
zaréwno religijnej, jak i Swieckiej. Dynamicznie rozwijajgca sie kariera
zaprowadzita go na najwazniejsze sale koncertowe $wiata, m.in. salzbur-
skie Mozarteum, Concertgebouw w Amsterdamie, rzymska Accademia
di Santa Cecilia czy nowojorskg Lincoln Centre. Znakomite wystepy
niosty z sobg coraz wigkszg popularno$é. W 2009 roku zostat nomino-
wany do nagrody dla najlepszego wykonawcy roku, przyznawanej przez
holenderskie stowarzyszenie VSCD, zrzeszajgce teatry operowe i sale
koncertowe w tym kraju. Cechujg go: niezwykta $wiadomo$¢ zaleznosci
miedzy muzyka a stowem oraz poetyckie fascynacje. Spiewajgc, stawia
na klarowno$¢ ekspresji. Wyksztatcit niezwyktg technike $piewu, bedaca
rezultatem z jednej strony zainteresowania zagadnieniami emisji gtosu,

z drugiej - prowadzonych przez niego badan historycznych. Z tatwoscig
postuguje sie réznorodng barwg i $wietnie czuje sie w kazdym rejestrze.
Swobodnie porusza sie w rozmaitym repertuarze - $piewa chorat grego-
rianski, szesnastowieczne frotolle, motety, barokowg monodie czy piesni
neapolitafiskie; odnajduje sie tez w utworach wspétczesnych, nawigzujg-
cych do gatunkéw historycznych. Wiekszosé ptyt Beasley nagrat razem
z zespotem Accorone, ktdry zatozyt w 1984 roku wspdlnie z Guidem
Morinim i Stefanem Rocco. Od prawie dziesieciu lat autorskie albumy
wydaje wtasnym sumptem. W ten sposéb ukazaty sie cztery ptyty, sprze-
dawane wytgcznie przy okazji koncertéw: Il Racconto di Mezzanotte;

Le Strade del Cuore; Catari, Maggio, ’'Ammore oraz Due Radici.



fot. Paola Brancato
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CONSTANTINOPLE

Constantinople zostat zatozony w 2001 roku w Montrealu przez Kiye
Tabassiana. Swoje inspiracje - zgodnie z nazwg - czerpie ze starozytne-
go miasta potozonego miedzy Wschodem a Zachodem. Od momentu
powstania zespd6t promuje tworzenie nowych utwordw wigczajgcych
elementy réznych tradycji muzycznych na catym $wiecie, od $rednio-
wiecznych rekopiséw do wspdtczesnej estetyki, przez Europe basenu
Morza Srédziemnego do tradycji wschodnich, az po barok Nowego
Swiata. Misjg Constantinople jest tworzenie muzyki miedzykulturowej

i wymiana miedzy artystami z catego $wiata. To zespét muzyczny,
ktéremu przy$wieca idea podrézy - nie tylko geograficznej, ale i hi-
storycznej, kulturowej i wewnetrznej. W ciggu ostatnich dwudziestu

lat ansambl odwiedzit kilkaset miast w pie¢dziesieciu siedmiu kra-

jach; jest regularnie zapraszany do wystepdw na miedzynarodowych
festiwalach i w prestizowych salach koncertowych, takich jak Salle
Pleyel w Paryzu, Berliner Philharmonie, Festival des Musiques Sacrées
du Monde w Fezie, Rencontres musicales de Conques w Aveyronie,
Aga Khan w Toronto, El Cervantino w Guanajuato, Miedzynarodowy
Festiwal Kartaginy w Tunezji, Onassis Stegi w Atenach i Bozar w Brukseli.
Constantinople wspdtpracowato z czotowymi miedzynarodowymi
artystami, takimi jak $piewacy Marco Beasley, Frangoise Atlan, Savina
Yannatou i Suzie Le Blanc; griot Mandingo Ablaye Cissoko; grecki zespét
En Chordais, belgijski duet Belem i amerykarska grupa The Klezmatics.
Constantinople cieszy sie uznaniem publicznosci i krytykdw. Byt wielo-
krotnie nagradzany, zdobyt m.in. Prix Opus (Kanada) i Prix de 'Académie
Charles-Cros (Francja). Ma na swoim koncie ponad dwadzies$cia
albuméw wydanych przez wytwdrnie Analekta, Atma, World Village,
Buda Musique, MaCase, Dreyer Gaido i Glossa. W 2024 roku za album
Il Ponte di Leonardo zesp6t zdobyt nagrode JUNO Award w kategorii
najlepszy album roku, a rok pézniej - nagrode w kategorii ,Classical”
podczas gali Andél Awards za album Pilgrimage nagrany we wspétpracy
z Cappellg Mariana.
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Non val aqua al mio gran foco

Non val aqua al mio gran foco,
che per pianto non si amorza
anzi ognhor pil se rinforza
quanto piu con quel mi sfoco.
Non val aqua al mio gran foco,
che per pianto non si amorza.

El mio foco ha tal usanza

che per pianto ognhor pili crescie
e magior prende possanza

se'l mio intento non riescie.

El mio foco & come el pescie

che n I'aqua ha el proprio loco.
Non val aqua...

Ho nel petto un mongibello

e negli occhi un largo mare

che per mio magior flagello

son concordi al mio penare.
Piango et ardo e il lachrymare
col mio ardor m'han tolto a ioco.
Non val aqua...

Non mi val getar sospiri

per scemar l'ardor ch'io sento
che per un che fuor ne tiri
poi ne nascon pill di cento,
dove per menor tormento
morte acerba ognhor invoco.
Non val aqua...

Na nic wobec mego ognia*

Na nic woda wobec mego ognia,
tzami bowiem nie da sie go ugasic.
Przeciwnie, z kazda chwilg poteznieje,
im wiecej im ptynaé pozwalam.

Na nic woda wobec mego ognia,
tzami bowiem nie da sie go ugasic.

OgieA méj ma zwyczaj taki,

Ze ro$nie wraz z kazda tzg

i wigkszej mocy nabiera,

gdy zamiary me spefzng na niczym.
Ogier moj jest jak ryba:

w wodzie czuje sie jak u siebie.

Na nic woda...

Mam w piersiach wulkan,

a w oczach morze bezkresne,
ktore, by zwiekszy¢ moje meki,
zgodnie ku nim zdazajg.
Ptacze i ptone, a fzy moje

wraz z ogniem igraszke ze mnie sobie uczynity.

Na nic woda...

Na nic westchnienia moje,

nie ukoja palacych mnie ptomieni.
Gdy bowiem jeden zdmuchnag,

sto nastepnych w jego miejscu wybucha.
Zatem, by ulzy¢ cierpieniu,

gorzka Smier¢ przyzywam nieustannie.
Na nic woda...

* Jesli nie zaznaczono inaczej, ttumaczenie Magdalena Bartkowiak-Lerch
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Non mi vale lamentarmi,

ché per gridi el duol non scema.
Qual saran doncha bon armi

a la pena mia si extrema?

Star patiente e con tal tema

ben servir chi mama pocho.
Non val aqua...

Staralla ben cussi

Staralla ben cussi?
Deh! dimme, anima mia,
dolce signora mia,

la non sta ben cussi!

Staralla ben cussi?
Haymé! Privarmi a torto,
s'io son sepulto e morto
la non sta ben cussi!

Staralla ben cussi?
S'io t'ho donato el core
fuggime a tutte I'hore
la non sta ben cussi!

Staralla ben cussi?

0 mia dolce nemica
oyme forza & chel dica
la non sta ben cussi!

Staralla ben cussi?
Avendo al collo un laccio
a far ch'io me disfaccio,
la non sta ben cussi!

Staralla ben cussi?
Da poi li dolci sguardi
donarmi acuti dardi
la non sta ben cussi!

Na nic zale moje sig zdadza,

bo wotania nie ukoja bolu.

Jakaz zatem bron jest skuteczna

przeciw mym bezgranicznym mekom?
By¢ cierpliwym i taka postawa

dobrze stuzyé tej, ktdra mato mnie kocha.
Na nic woda...

Czy to dobrze

Czy to dobrze?

Ach, powiedz mi, najdrozsza,
stodka moja pani,

to niedobrze!

Czy to dobrze?

Ach, odmawia¢ mi niestusznie,
gdy martwy leze w grobie,

to niedobrze!

Czy to dobrze?

Skoro oddatem ci serce,
ucieka¢ ode mnie bez przerwy,
to niedobrze!

Czy to dobrze?

0 stodka ma nieprzyjacictko,
czuje, 26 musze ci to powiedzied,
to niedobrze!

Czy to dobrze?

Majac juz sznur u szyi,

ktory do zguby mnie przywiedzie,
to niedobrze!

Czy to dobrze?

Obdarza¢ stodkimi spojrzeniami,
a po nich ostrymi strzatami,

to niedobrze!
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Staralla ben cussi?

mo che per te ho spanto
el sangue in ogni canto
la non sta ben cussi!

Staralla ben cussi?
s'io sono alto salito
esser da te bandito
la non sta ben cussi!

Staralla ben cussi?
s'io son tuo servitore
e tu sei mio segnore
la stara ben cussi!

Pan de miglio caldo

Pan de miglio caldo,

donne mie a chi ne vole.

Le man presto alle guarnole,
s, che questo & caldo!

Pan de miglio...

Orsu donne, comperati
del mio pan caldo de miglio,
fa star tutte inamorati,
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Czy to dobrze?

Teraz, gdy krew przelatem

za ciebie wszedzie, gdzie bytem,
to niedobrze!

Czy to dobrze?

Gdy tak wysoko sig wzniostem,
wygnanym by¢ przez ciebie,

to niedobrze!

Czy to dobrze?

Bowiem stugg twym jestem,
a ty mojg wtadczynia,

to niedobrze!

Parvaz**

Dokad odeszli - nie wiem - ci, co niegdy$
byli nam przyjaciétmi. Dnia ktérego

nas opuscili, Panie? Gdy wiosna przyjdzie,
gdy o nich zapyta, powiedz zefirowi:

,Soki tych kwiatow syca dzisiaj trawe”
Kwiat zapytaj, gdy z ziemi wychynie,

jak wygladajg ich twarze, dzi$ ukryte
gteboko pod $miertelnym prochem ziemi.

Chleb z prosa goracy

Chleb z prosa goracy,

moje panie, tym, co nan chetne.
Rece ku misom wyciggajcie,
szybko, pdki goracy!

Chleb z prosa...

Dalej, moje panie, kupujcie
m6j chleb z prosa goracy,
ktory rozkochuje was wszystkie,

** Ttumaczenie angielskiego przektadu jezyka perskiego Tomasz Zymer
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fresche e belle come un ziglio;
vi fara color vermiglio

se 'l gustati cusi caldo!

Pan de miglio...

lo so ben e vi prometto

se 'l mio pan voi gustareti,
tal dolceza in vostro petto
con piacere e festa hareti;
con effecto voi direti:
‘Benedetto che I caldo!
Pan de miglio...

Tal virtu e tal dolceza

el mio pan en sé retiene
che, chi 'l gusta con tristeza
e che sempre vive in pene,
crudel pene non retiene
mentre il gusta cusi caldo.
Pan de miglio...

QOrsu presto, donne care,

le man presto nel mio cesto!
Comenzate hormai gustare,
non l'abiati gia a molesto;
se son tropo a voi molesto,
qui Amor mi fa star saldo!
Pan de miglio...

Sera ne lo cor mio

Sera ne lo cor mio doglia e tormento
Poy che privata soy del mio thesoro
Sera la vita mia in pianto et lamento

Po che ma tolto el veder chadoro

Sera el pensir mio [tristo] e scontento
Poy che penando ognihoro puncto moro
La fe che prometesti sulo momento
Cambiata me sera per forza d'oro

$wieze i piekne jak lilie.
Rumiericem sie wasze lico okryje,
jesli skosztujecie go tak goracego!
Chleb z prosa...

Wiem ja dobrze i obiecuie,

ze jesli skosztujecie mojego chleba,
wielka stodycz wam w piersiach zagosci,
rozkosz i rado$¢ poczujecie.

Powiecie wowczas niezawodnie:

,Co za szczescie, Ze jest goracy!”

Chleb z prosa...

Tak wielka cnote i stodycz

m6j chleb w sobie kryje,

ze jesli kto smutny go skosztuje,
kogo nieustannie dreczg troski,
pozbedzie sie trosk owych,

gdy goracego go skosztuje.
Chleb z prosa...

Dalej, moje drogie panie, predko
wyciagajcie rece do mojego kosza!
Zacznijcie juz sie nim rozkoszowac,
niech nie bedzie to dla was udreka.
Chocbym zbytnio sie wam naprzykrzaf,
mito$¢ kaze mi tu sta¢ wytrwale!
Chleb z prosa...

W sercu moim zagosci

W sercu moim zagosci cierpienie i udreka,
bowiem pozbawiono mnie skarbu mego.
Zycie moje uptynie we fzach i lamentach,
bo pozbawiono mnie widoku umitowanego.
Mysli moje smutne beda i niepocieszone,

z kazda chwilg bowiem, myslac, umieram.
Wiernos¢, ktérg mi wéwczas obiecatas,
potega ztota ode mnie odwrdci.
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Tu dormi

Tu dormi, io veglio alla tempesta e al vento
su la marmorea petra di tua porta.

Tu dormi, io veglio e sto sempre in tormento
e 'anima ed il core da me scampo.

Tu dormi, io veglio e con amaro accento
ognhor chiamo pieta che & per me morta.
Tu dormi, io veglio e poi in un sol momento
di lagrime e di pianto io qui divampo.

Tu dormi, io veglio con grave tormento
né trovo al mio penar chi me conforta.
Tu dormi, io veglio e solo mi lamento
di vita vo' soffrir tutto I'inciampo.

Tu dormi riposata senza affanno,

e gli occhi miei serrati mai non stanno.
Tu dormi ed io, crudel, lamento e ploro,
e moro ahimé, ch'io moro.

Ty Spisz

Ty $pisz, ja czuwam podczas burzy i wichury

na marmurowej posadzce przed twoimi drzwiami.
Ty $pisz, ja czuwam w nieustannej udrece,

a dusze i serce ratuje przed sobg samym.

Ty $pisz, ja czuwam i bolesnym gtosem
wcigz wotam litosci, co dla mnie umarta.
Ty $pisz, ja czuwam i naraz, w jednej chwili
wybucham ptaczem i zalewam sig tzami.

Ty $pisz, ja czuwam w wielkim udreczeniu

i nie znajduje nikogo, kto by mnie pocieszyt.

Ty $pisz, ja czuwam i w samotnosci sie skarze

na wszelkie przeszkody losu, ktére znosi¢ musze.

Ty $pisz spokojnie, beztrosko,

a moje oczy nigdy zamkna¢ sie nie moga.
Ty $pisz, a ja, okrutnico, jecze i rozpaczam,
i umieram, ach, niestety umieram...



135

5 plie slsr s
g om el ol e

S Opoms 355 gerl b g5y
b5 S S h 55
Al e olisle 51 ds 5 ol
= 35m el b o s 0l
3851 e ciie ST
2539 (vua@(&eatf
SOl Gl Ol 55 0l
5 59y el gyt
Jros59) 535 s ey oS (5 0

B33 eoled st b B 5 30

BYse

Rouz o Shab**

Nocg i dniem

miotany marzeniem o tobie,
ma gtowa na twoim podndzku
noca i dniem.

Dniem i nocg
podtrzymam ten ogien,
aznoc i dzied

z mitosci oszaleja.

Wymaga sie od kochankdw
serca i duszy gorliwej.
Dniem i nocg gorliwie
serce i dusze Slubuije.

W gtowe sie drapaé nie bede
ni za dnia, ni tez w nocy,
az zrozumiem dogtebnie,
co w mej mysli sie kryje.

Grasz na mnie swojg mitoscig
jak muzyk gra melodie,
przebierajac plektronem

po strunach liry czy harfy
czy za dnia, czy tez w nocy.

Drzace wysokie tony

leca ze mnie ku niebu.
Czterdziesci za ludzko$¢ wylata$
libacii, ktorych sokami

caty jestem zmoczony

noca i dniem.
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So stato nel inferno

So stato nel inferno tanto tanto

Che s'eo n'ensese gran mercede seria
Erami in paradiso sancto sancto

Mo me na tracto la fortuna ria

Stame la morte acanto acanto

Amor disdegno dolgia et zelosia

Sempre me nutriragio in pianto in pianto
Dopo che piace alla signora mia
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Bytem w piekle

Bytem w piekle tak dtugo, tak dtugo,

ze gdybym zeni uciekt, wielka faska by to byta.
Bytem w raju $wigtym, przenajswietszym,
teraz mnie zen wyrwat zty los.

Smier¢ stoi przy mnie, tuz obok,

mito$¢, pogarda, zazdro$¢ i cierpienie.
Zawsze juz karmic sie bede tzami, jeno tzami,
gdyz tak spodobato sie mojej pani.

Semai Pire mey foroush**

Zefir przybywa pozdrowi¢
Pira, sprzedawce win.
Ogtasza pore radosci,
rozkoszy, zabaw i trunkow.

Powietrze przyszto $wieze jak oddech Mesjasza,
wiatr otwiera mieszek z cennym pizmem,

Zielen okrywa drzewa, ptaki $piew zaczynaja.
Wiosenna bryza rozpalita ogien

pod cebulkami kwiatéw.

Paki potem sptywajg, a kwiat rézy pecznieje,
stuchajcie madrym uchem mych rad:
oddajcie sie rozkoszy.
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Cavalca Sinisbaldo

Cavalca Sinisbaldo tutta la notte

e tanto cavalcho che a le porte zunse.

Pan e paneda,
man a la braga,
pere, mere,

nus' e castagne,
fig' e lasagne,

do sosine fresche...

Trovo bella fantina, basar la volse:
fantina fo cortese, bochin li sporse.
Pan e paneda...

El cavalier vilan in terra la pose,
fantina tenerella i ochi stravolse.
Pan e paneda...

Diceva la badessa: mo foss'io dessa,
diceva la priora: et io ancora
Pan e paneda...

Che meneria el culo con tal vigoria,
se havesse sassi sotto faria farina.
Pan e paneda...

Jedzie konno Sinisbaldo

Jedzie konno Sinisbaldo noc caty
i tak dojechat do bram.

Chleb i butka,

rece w kieszeniach,
gruszki i jabtka,
orzechy i kasztany,
lasagne i figi,

i dwie Swieze $liwki...

Spotkat $liczng panne, chciat ja pocatowag:
panna byta mita, dziubek mu nadstawita.
Chleb i butka...

Niegrzeczny rycerz na ziemi jg ktadzie,
wrazliwa panienka oczami przewraca.
Chleb i butka...

Mawiata przeorysza: gdybym tak ja nig byta!
Mawiata ksieni: i ja jeszcze, i ja!
Chleb i butka...

| tytkiem zamiatata z takim wigorem,
ze gdyby miata pod nim kamienie, na proch by je stara!
Chleb i butka...



138

Noi che semper naveghemmo

Noi che semper naveghemmo
E' n gran perigo semmo

En questo nostro mar

Mai possemmo reposar

No dovemmo unca cessar
Lo pietoso deo pregar

Che ne scampe coi soi santi
Da perigoli chi son tanti

Da li gran commovimenti
De fortunna e de gran venti
Bachaneixi e onde brave
Chi conturban nostra nave

L'aere par tutto offuscou

E lo mar asturbou

No par stella no par lunna
Tento ¢ o ciel d'esta fortunna
Ni se trovemmo conforto

De poer venir a 0 porto

Ni osemmao strenze li euggi
Tanto & pin lo mar de scheuggi
E sempre semmo aguaitai

Da berruel e da corsai

Chi no cessam in dar storte
En rapinar e dar morte
Sempre temando d'esser conquixi
D'alcun dei nostri nemixi

De vianda e de bevenda
Ammo sci scarsa prevenda
Chi ne da monto gran guerra
Ni arrivar possammo a terra
Ein sci greve roinna

No savemmo aotra meixinna
Se no far a deo preghere
Solo in questo noi se spere

My, co wiecznie zeglujemy

My, co wiecznie zeglujemy,

w wielkim zagrozeniu zyjemy

na tym naszym morzu,

nigdy odpoczaé nie mozemy,

nigdy ustac nie mozemy

w modlitwach do Boga mitosiernego,
by nas zbawit wraz ze $wigtymi swemi
od licznych niebezpieczenstw,

od wielkich zawirowan

losu i od wichréw,

batwandw i fal groznych,

nasz statek nekajacych.

Powietrze, zda sig, pociemniato,

a morze sie wzburzyto,

nie wida¢ gwiazd ni ksiezyca,

takie jest niebo w tym naszym losie.
Nie zaznali$my pociechy
doptyniecia do portu,

nie o$mielilismy sie zamkna¢ oczu,
tak najezone skatami jest morze.

| caty czas grozito nam niebezpieczerstwo

od piratéw i korsarzy,

ktérzy nieustannie napadaja,
pladrujg i morduja,

wcigz w strachu przed pojmaniem
przez ktéregos z naszych wrogow.

Jedzenia i picia

mamy tak skape zapasy,

ze wywotujg zazarte walki o nie.
Nie mozemy dobic do brzegu

i wtym naszym wielkim upadku
nie znamy innego lekarstwa,
niz zanosi¢ modty do Boga,

w nich jedyna nasza nadzieja.
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LE POEME HARMONIQUE

Eugénie De Padirac,
Armelle Marq,

Marie Théoleyre,
Giulia Sampieri,
Violaine Le Chenadec
sopran

Axelle Verner,
Damien Ferrante,
Gabriel Jublin,
lvar Hervieu
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Guillaume Gutiérrez,
Léo Reymann,

Randol Rodriguez-Rubio
tenor

Viktor Shapovalov,
Roland Ten Weges,
Vlad Crosman,
Florent Baffi

bas

Jean-Sebastien Beauvais
chérmistrz

Louise Ayrton
koncertmistrz, skrzypce |

Camille Aubret,
Minori Deguchi
skrzypce |

Rozarta Luka,

Clara Lemaitre,

Anne Pekkala Rautiola
skrzypce Il

Sophie lwamura
altéwka

Francois Gallon
wiolonczela

of Culture (DRAC of Normandy), the Centre Nationa

(Paris) as te artist
port from the Fonds Hapl

SEINE-MARITIME

Simon Guidicelli
kontrabas

Gabriel Pidoux,
Nikhil Sharma
obdj

Nathalie Petibon,
Isaure Lavergne
obdj, flet prosty

Adrien Mabire
trgbka, cynk

Jean Bollinger,
Hyacinthe Ameline,
Arnaud Brétécher
trgbka

Samuel Domergue
kotty

Lucie Chabard
pozytyw

al de la Musique, the Normandy Region, the Departme

Sivder-Polisnee Haplotés
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ERHARD BODENSCHATZ
1576-1636

Alleluia

JOHANN SEBASTIAN BACH
1685-1750

Christen, atzet diesen Tag BWV 63
Chor: Christen, atzet diesen Tag
Rezitativ: O selger Tag! o ungemeines Heute
Duett: Gott, du hast es wohl gefiiget
Rezitativ: So kehret sich nun heut
Duett: Ruft und fleht den Himmel an
Rezitativ: Verdoppelt euch demnach
Chor: Hochster, schau in Gnaden an

GOTTFRIED VOPELIUS
1645-1715

Ein Kindelein so lobelich
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JOHANN SEBASTIAN BACH

Magnificat BWV 243a

Chor: Magnificat anima mea Dominum
Arie: Et exsultavit spiritus meus
Chor: Vom Himmel hoch

Arie: Quia respexit humilitatem
Chor: Omnes generationes
Arie: Quia fecit mihi magna
Chor: Freut euch und jubiliert
Duett: Et misericordia

Chor: Fecit potentiam

Chor: Gloria in excelsis Deo
Arie: Deposuit potentes

Avrie: Esurientes implevit bonis
Duett: Virga Jesse floruit
Terzett: Suscepit Israel

Chor: Sicut locutus est

Chor: Gloria Patri

Gott sei uns gnadig und barmherzig BWV 323



144

to nie lubi ttumdw i drazni go atmosfera
jarmarkéw bozonarodzeniowych, ten
pewnie sie zdziwi, ze w czasach Bacha
urzadzano w Lipsku festiwale tak
barwne i huczne, ze zapartyby dech w piersiach
niejednemu wspdtczesnemu dziecku, ktére nie
moze doczekac sie $wiat. Pierwsze grudniowe
jarmarki urzgdzano na ziemiach niemieckich
juz w XIII wieku: trwaty przewaznie jeden dzien
i dawaty mieszkaricom okazje zaopatrzenia
sie w $wieze mieso i inne zapasy na zime.
Stopniowo do handlarzy zywnoscig dotgczali
wytwaércy dziecigcych zabawek, plecionkarze
wyrabiajgcy kosze z tyka, stomy i wikliny, cukier-
nicy sprzedajgcy $wigteczne takocie - skuszeni
nie tylko perspektywg dodatkowego zarobku,
lecz takze okazjg do adwentowych spotkan, po-
gaduszek i wspdlnych $piewdw, skracajgcych
ciemny i chtodny czas oczekiwania na powtor-
ne przyjscie Jezusa i pamigtke jego narodzin.

Kilka lat po tym, jak Bach objat stanowi-

sko kantora w koéciele Swietego Tomasza,

w odlegtym o nieco ponad sto kilometréw
Dreznie ksigzg elektor August Il Mocny
postanowit nakarmi¢ cate miasto najwigksza
Weihnachtsstolle, jakg kiedykolwiek upieczono.
Wielkie ciasto drozdzowe - przypominajgce
smakiem butke maslang i jedzone w okresie
Swigtecznym zamiast chleba - wazyto prawie
dwie tony i zapewnito mnéstwo zajecia nie
tylko piekarzom. Przedsiewziecie wymagato
miedzy innymi budowy specjalnego pieca

i sporzadzenia odpowiednio dtugich i ostrych
nozy, zeby pokroi¢ tego olbrzyma na mniejsze
pajdy. Lipsk stynagt wéwczas z innego specjatu:
tak zwanych Leipziger Lerchen, czyli lipskich
skowronkéw'’, nadziewanych boczkiem i wa-
trébka, przyprawianych szatwig i korzeniami,
smazonych na masle, po czym zapiekanych

w ciedcie na podobiefstwo dzisiejszych
pasztecikéw. Ptaki odtawiano na polach pod
Lipskiem przez catg jesien, setkami tysiecy
sztuk. Smakosze wyjgtkowo cenili ich delikatne
mieso, przesycone aromatem pospolitego

w okolicy czosnku niedZzwiedziego. Przysmak
popijano stonawym pszenicznym piwem Gose,
warzonym u podndza gér Harzu od setek lat,
ale spopularyzowanym w miescie wtasnie

w czasach Bacha. Amatorzy stodkosci raczyli
sie tutejszymi migkkimi piernikami pieczonymi
na optatkach i przeptukiwali gardta aromatycz-
nym hipokrasem, przyrzadzanym podobnie
jak dzisiejsze grzane wino, ale z dodatkiem
ostrzejszych przypraw.

Pierwszy lipski jarmark $wigteczny zorgani-
zowano pono¢ juz w 1458 roku, ale dopiero

w XVIII wieku zyskat oprawe, ktéra rozstawita
miasto na cate Niemcy. Mtodziez tariczyta

i Spiewata wokét ustawionej posrodku rynku
choinki, dzieci podziwiaty rozwieszone na drze-
wie ozdoby, ukradkiem podjadajgc z gatgzek
ukryte wsrdd papierowych kwiatéw jabtka,
orzechy, daktyle i posypane makiem precle.
Sprzedawcy nie zwijali swych kraméw po
zmierzchu. Rajcy miejscy juz w 1701 roku posta-
nowili oswietli¢ jarmark prawie tysigcem lamp
olejowych, skrupulatnie zapalanych, gaszonych
i dogladanych przez specjalnych straznikéw.

Trudno powiedzied, czy Bach tez korzystat

z tych uciech, czy moze spegdzat caty okres
adwentu i Bozego Narodzenia, komponujac
muzyke na potrzeby czterech gtéwnych koscio-
téw Lipska, pracujgc w pocie czota z chérami

i zespotami instrumentalnymi, a pozostaty

czas pos$wiecajac na lekcje z najzdolniejszymi
uczniami. Préby chéru przy Thomasschule
odbywaly sie regularnie w poniedziatki, wtorki,
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Srody i pigtki; w soboty do chtopcéw dotgczali
instrumentalisci, zeby przeéwiczyé program
przed niedzielnym nabozenstwem. Przez trzy
dni Bozego Narodzenia w ko$ciotach wykony-
wano codziennie inng kantate. Na tym sie jed-
nak nie konczyto: trzeba tez byto przygotowaé
muzyke na przypadajgce w pierwszy dzieri roku
$wieto Obrzezania Pariskiego, na pierwszg nie-
dziele po Nowym Roku i na uroczystos$¢ Trzech
Kréli. W organizacje $wigtecznego przedsie-
wziecia wigczali sie nie tylko podopieczni
Bacha ze Szkoty Tomasza, lecz takze - na miare
swoich mozliwosci - wszyscy cztonkowie ro-
dziny. O ile nikt nie stracit gtosu albo nie dostat
gorgczki w zimowg pogode: wtedy trzeba byto
salwowac sie miksturami od lipskich aptekarzy
i czym predzej stawiaé na nogi zakatarzonych
chérzystéw, ktérych wcigz brakowato do
,zaopatrzenia” nabozenstw w dwéch najwaz-
niejszych $wigtyniach w mieécie, u Swietego
Tomasza i $wietego Mikotaja.

Frustracja czesto towarzyszyta Bachowi na tej
posadzie. Swéj pierwszy rok w Lipsku rozpo-
czat jednak nadzwyczajnie: tworzgc wspaniaty
Magnificat, pierwsza zakrojong na tak duzg ska-
le kompozycje liturgiczng do tekstu tacifiskiego,
z pieciogtosowym chérem i orkiestrg, w ktérej
sktadzie znalazty sie miedzy innymi oboje d'amo-
re, trabki i kotty. Wersja pierwotna, w tonacji
Es-dur, ztozona z dwunastu czes$ci, zabrzmiata
po raz pierwszy najprawdopodobniej juz 2 lipca
1723 roku, podczas nabozenstwa w luteranskie
Swieto Nawiedzenia Naj$wietszej Marii Panny.
Przed wykonaniem Magnificat w dzierh Bozego
Narodzenia - zapewne dopiero rok pézniej -
Bach uzupenit dzieto o cztery okolicznosciowe
laudes z tekstami cze$ciowo po niemiecku (dwie
pierwsze, ,Yom Himmel hoch” i ,Freut euch und
jubiliert”), czesciowo za$ po facinie (,Gloria in
excelsis Deo"” oraz ,Virga Jesse floruit”). Te wer-
sje, dla odréznienia od pdZniejszej o dekade
wersji w tonacji D-dur BWV 243, oznacza si¢
numerem katalogowym 24311 lub 243a.

Na pierwszy dzier $wigt 1723 roku w Thomas-
kirche przygotowano inny utwér: wczesdniejszg
o dziesie¢ lat kantate Gott sei uns gnadig

und barmherzig BWV 323 z tekstem przy-
pisywanym niegdy$ Johannowi Michaelowi
Heinecciusowi, ktéry byt gtéwnym pastorem
kosciota Mariackiego w Halle. Jest to pierwsza
zachowana kantata bozonarodzeniowa Bacha,
a zarazem wymagajaca jeszcze bardziej rozbu-
dowanego sktadu orkiestry niz wersja pier-
wotna Magnificat. Dlatego badacze odrzucajg
dzi$ hipoteze, ze prawykonanie utworu odbyto
sie we wspomnianym koéciele Mariackim.
Coraz wigcej przestanek wskazuje, ze kantata
powstata z okazji przypadajgcych w pierwszy
dzien $wiat urodzin Johanna Ernsta IV, ksigcia
Saksonii-Weimaru i zabrzmiata w okazatym
kosciele farnym Swietych Piotra i Pawta

w Weimarze: w roku 1713, 1714 albo nawet
1715. By¢ moze przeznaczeniem na ksigzece
urodziny da sie tez wyttumaczy¢ do$¢ osobliwg
ceche tej kantaty, mimo niezwykle uroczystego
charakteru pozbawiong jakichkolwiek mu-
zycznych, ,pastoralnych” odniesier do Bozego
Narodzenia. Jeszcze mniej wiadomo o powsta-
tym okoto 1725 roku czterogtosowym chorale
Christen, &tzet diesen Tag BWV 63, do tekstu
niemieckiej parafrazy Psalmu 67 - poza tym,
ze Bach dokonat w nim harmonizacji rzadko
uzywanej formuty tonus peregrinus, co taczy ten
utwér miedzy innymi z ,Suscepit Israel puerum
suum’, dziesigtg czescig Magnificat.

Bach spedzit w Lipsku przeszto ¢wier¢ wieky,
az do $mierci w 1750 roku. Tam skomponowat
wigkszo$¢ swoich kantat — ponad trzysta,

z ktérych jedna trzecia przepadta. Co ciekawe,
Iwia cze$¢ powstata w pierwszych trzech latach
jego pobytu w miescie. Pézniej wykorzystywat
ten materiat w innych utworach, miedzy innymi
w Weihnachtsoratorium. Czy czerpat jakgkol-
wiek rado$¢ z mozolnych przygotowar do ce-
lebracji $wigt Bozego Narodzenia? Czy migdzy
jedng a drugg prébg zdarzyto mu sie pocieszyé
Jipskim skowronkiem” i utopié¢ smutki w kuflu
ztocistego piwa Gose? Jesli nawet nie, w jego
muzyce bozonarodzeniowej jest tyle zapachodw,
Swiatta i energii, ze starczytoby ich na wszystkie
wspdtczesne jarmarki Swiata.

Dorota Kozinska
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VINCENT DUMESTRE

Francuski instrumentalista, dyrygent, specjalista w interpretacji mu-

zyki dawnej. Studiowat historie sztuki w Ecole du Louvre i gre na

gitarze klasycznej w Ecole normale de musique de Paris. Technike

gry na lutni, gitarze klasycznej i teorbie zgtebiat u Hopkinsona Smitha,
Eugene'a Ferré'ego i Rolfa Lislevanda. Kariere muzyczng rozwijat w ta-
kich formacjach, jak Ricercar Consort, La Grande Ecurie et la Chambre
du Roy, Hespérion XX i La Simphonie du Marais. Zamitowanie do sztuki,
wyczucie barokowej estetyki wraz z twérczym poszukiwaniem i checig
kolektywnego wspéttworzenia nakierowaty go na odkrywanie repertuaru
XVIIi XVIII wieku i stworzenie zespotu wtasciwego dla jego postrzegania
historycznej praktyki wykonawczej. Le Poéme Harmonique powotat

do zycia w 1998 roku i na przestrzeni lat uplasowat go pos$réd czotowych
zespotéw wykonawstwa historycznego. Sam Dumestre jest dzi$ uwazany
za jednego z najbardziej pomystowych i wszechstronnych animatoréw
odrodzenia muzyki baroku. Do swoich produkcji operowych zaprasza lal-
karzy, rezyseréw, choreograféw, cyrkowcédw, aby oddac spdjny, koherent-
ny wyraz utworu wizualno-muzycznego. Na jego repertuar wykonawczy
sktadajg sie zaréwno utwory znane, jak i te zrekonstruowane i odkryte

na nowo, ukazujgce réznorodno$¢ muzyki wokalnej i instrumentalne;j.
Artysta zapraszany jest do najwazniejszych stolic wykonawstwa muzyki
dawnej. Wystepowat z takimi grupami muzycznymi, jak Ensemble Aedes,
Accentus Austria, Les Cris de Paris, musicAeterna, Musica Florea, Arte
dei Suonatori, Orchestre Régional de Normandie, Capella Cracoviensis

i {oh!} Orkiestra. Dumestre dziata nie tylko jako dyrygent i kierownik mu-
zyczny orkiestr i choréw, ale réwniez jako kurator sezondw artystycznych,
konkurséw i festiwali. Byt m.in. przez pig¢ lat dyrektorem artystycznym
Festival de Musique Baroque du Jura, a takze edycji festiwalu Misteria
Paschalia w 2017 roku oraz w latach 2024-2026. W swoim dorobku
fonograficznym posiada kilkadziesigt albuméw wydanych przez Alpha
Classics oraz pod markg Chateau de Versailles Spectacles. Wielokrotny
laureat prestizowych nagréd i wyréznien: Diapason d'Or czy Choc
czasopisma ,Le Monde de la musique” Vincent Dumestre jest kawalerem
Orderu Sztuki oraz Orderu Narodowego Zastugi.



fot. Jean-Baptiste Millot




148

CHARLOTTE LA THROPE

Angielska sopranistka. Ukonfczyta z wyréznieniem studia muzyczne na
University of Durham, gdzie specjalizowata sie w wykonawstwie i gdzie
otrzymata na ostatnim roku studiéw nagrode dla najwybitniejsze] solistki.
Nauke kontynuowata w Royal Academy of Music, ktérg réwniez ukon-
czyta z wyrdznieniem, w 2018 roku. Jako solistka regularnie wystepuje

w towarzystwie renomowanych zespotéw na estradach catej Europy

i Ameryki Potudniowej. Jej role operowe obejmowaty Zuzanne w Weselu
Figara, Pamine w Czarodziejskim flecie Mozarta, Iris w Semele, Aniota

w Jefte Handla, Eurydyke w Orfeuszu Monteverdiego, Dziecko w Dziecku
i czarach Ravela. Rolg Aniota w Jefte zdobyta uznanie krytyki - pochleb-
ne recenzje opisywalty jg jako ,Aniota wyrdzniajgcego sie z ttumu [...]
najlepszy $piew - wywazony, stodki i prawdziwy"” (Rupert Christiansen,
.The Telegraph”) czy ,mtodg $piewaczke, na ktérg warto zwrécié¢ uwa-
ge” (Andrew Benson-Wilson). Wéréd swoich osiggnieé konkursowych
ma m.in. pétfinat London Handel Festival Competition, finat New
Elizabethan Award ze swoim renesansowym zespotem Comalli Consort
oraz zdobycie nagrody RAM Nancy Nuttall Early Music Prize dwa lata

z rzedu. W 2018 roku artystka otrzymata miejsce w programie Monteverdi
Apprentices Programme i brata udziat w wielu projektach z Johnem
Eliotem Gardinerem i Monteverdi Choir & Orchestras, w tym w euro-
pejskich trasach koncertowych z Semele Handla i Benvenuto Cellini
Berlioza. Po ukoniczeniu programu Charlotte La Thrope regularnie $piewa
w Monteverdi Choir. Spiewaczka prowadzi réwniez praktyke psychotera-
peutyczng, dzielgc swdj czas z pracg artystyczna.



fot. z archiwum artystki
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PERRINE DEVILLERS

Francuska sopranistka. Ksztatcita si¢ w Conservatoire a Rayonnement
Régional de Rouen i w Conservatoire de Paris. Muzyke dawng zgte-
biata w Schola Cantorum Basiliensis, uczac sie $piewu u Ulricha
Messthalera, Andreasa Scholla i Anthony'ego Rooleya. Wystepuje

z zespotami Pygmalion Raphaéla Pichona, Ensemble Correspondances
Sébastiena Daucégo, Vox Luminis Lionela Meuniera, Le Poéme
Harmonique Vincenta Dumestre'a i Profeti della Quinta Elama

Rotema. Wspétpracowata réwniez z Benjaminem Alardem, Rinaldem
Alessandrinim i Andreg Marconem. Szczegdlnym zamitowaniem darzy
muzyke renesansu i poczatku XVII wieku. Regularnie gosci na euro-
pejskich festiwalach muzyki dawnej w Sewilli, Madrycie, Ratyzbonie,
Antwerpii, Utrechcie, Krakowie, Saintes i in. Od 2018 roku wspdtpracuje
z lutnistg Arielem Abramovichem, koncentrujgc sie na madrygatach wto-
skiego, hiszpariskiego i francuskiego renesansu; z klawesynistg Elamem
Rotemem, a ostatnio takze z organistg Matthieu Boutineau, zgtebia
wirtuozowskie monodie wtoskiego poczatku XVII wieku; od 2020 roku

z Arnaudem de Pasquale na nowo odkrywa repertuar sycylijskich orga-
néw barokowych. Od 2020 roku gra réwniez z zeriskim kwartetem wo-
kalnym Saman, tgczagcym muzyke popularng z autorskimi kompozycjami.
Nagrania z jej udziatem zostaty docenione przez krytyke. W 2024 roku
album z Lamentationes Hieremiae Prophetae Cavalieriego nagrany

z Profeti della Quinta dla Pan Classics otrzymat nagrode Diapason d'Or,
a w 2017 roku przyznano wyréznienie Diapason Découverte niepu-
blikowanemu wczesniej nagraniu The Carlo G Manuscript dla Glossy.
Takze albumy wydane przez Chateau de Versailles Spectacles - nagranie
Vespro della Madonna Monteverdiego z Le Poeme Harmonique oraz
album Robert de Visée: Suites a la Mémoire d’un Poéte z Thibautem
Rousselem na teorbie - otrzymaty nagrody Diapason d'Or.



fot. Pablo F. Judrez
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WILLIAM SHELTON

Francusko-brytyjski kontratenor, ceniony w szczegdlnosci za inter-
pretacje dziet Bacha. Jest laureatem kilku miedzynarodowych konkur-
séw: Young Artist Award na Internationaler Gesangswettbewerb fir
Barockoper ,Pietro Antonio Cesti’, Il nagrody na Concours International
de Chant Baroque de Froville, | nagrody na World Bach Competition

w ramach Boulder Bach Festival, a takze nagrody publiczno$ci i nagro-
dy Jeunes Talents na Concours Corneille w Rouen. Od 2021 roku jest
artystg rezydentem w Queen Elisabeth Music Chapel, gdzie ksztatcit
sie pod okiem Sophie Koch, Joségo Van Dama i Stéphane’a Degouta.
Wczesniej uczyt sie réwniez w Académie Philippe Jaroussky. Jako
zapalony kameralista, w 2023 roku zdobyt Nagrode Duetéw na Concours
International de la mélodie Frangaise de Toulouse z pianistg Louisem
Dechambre'em. W 2020 roku zdobyt réwniez nagrode Prix de I'Opéra
Grand Avignon na Concours international de la mélodie de Gordes

z pianistg Bastienem Dollingerem. Wystepuje réwniez w towarzystwie
teorbisty Léo Bruneta i gambistki Alice Trocellier. Od kilku lat jako solista
regularnie wystepuje z francuskimi zespotami, takimi jak Pygmalion,

Le Poéme Harmonique, Orchestre national Auvergne-Rhone-Alpes,
Les Ambassadeurs, Alia Mens, Les Cris de Paris, LEscadron Volant

de la Reine i Le Caravansérail, a takze z miedzynarodowymi zespotami,
takimi jak Vox Luminis, Collegium Vocale Gent, Balthasar Neumann
Choir & Orchestra, La Cetra Barockorchester Basel, La Capella

Reial de Catalunya, Musica getutscht, Miinchener Bach-Orchester,
Freiburger Bachchor, A Nocte Temporis, Continuum i Gli Angeli Genéve,
Il Gardellino, Capella Sollertia. W repertuarze operowym intepretowat
role w Euridice Cacciniego ze Scherzi Musicali w Brukseli i Timisoarze
w Rumunii, Serse Handla z Opera Fuoco w Chinach oraz Psyche
Locke'a z Ensemble Correspondances w Opéra Royal de Versailles,
Théatre de Caen i Théatre d'Hardelot. Wystepuje takze w operze wspot-
czesnej, m.in. w Voyage d’Automne Brunona Mantovaniego ($wiatowa
premiera w Opéra national du Capitole de Toulouse) czy Carmen, cours
d‘assises Diany Soh, opartej na operze Bizeta, w TAP Poitiers, Opéra

de Limoges, Opéra de Bordeaux i Théatre du Luxembourg.
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HUGO HYMAS

Brytyjski tenor znany ze swojej ekspresji w interpretacji repertuaru kla-
sycznego, barokowego i renesansowego. Dorastat w Cambridge, gdzie
$piewat jako chérzysta w Great St Mary's Church, a pézniej dotgczyt do
Choir of Clare College. Z wyrdznieniem ukonczyt studia muzyczne na
University of Durham. Brat udziat w programach rozwoju karier Britten
Pears Young Artist Programme oraz Rising Stars of the Enlightenment
(pod auspicjami Orchestra of the Age of Enlightenment). Regularnie
wystepuje z czotowymi zespotami muzyki dawnej, m.in. Arcangelo,
Cappella Mediterranea, Le Concert d'’Astrée, Collegium Vocale Gent,
Dunedin Consort, Freiburger Barockorchester i Les Violons du Roy.
Wystepowat takze z English Chamber Orchestra i Noord Nederlands
Orkest. W swojej dotychczasowej karierze wspétpracowat z wybitnymi
dyrygentami, takimi jak Kristian Bezuidenhout, William Christie, Jonathan
Cohen, John Eliot Gardiner, Leonardo Garcia Alarcén, Emmanuelle Haim,
Philippe Herreweghe, Vaclav Luks i Peter Whelan. Do jego najwazniej-
szych operowych rél nalezg: Jove w Semele Handla na Glyndebourne
Festival Opera, Eurimaco w I/ ritorno d’Ulisse in patria Monteverdiego

w Maggio Musicale Fiorentino, Lucjusz w $wiatowej premierze Julius
Caesar Battistelliego w Teatro dell'Opera di Roma, a takze Clotarco

w Armidzie Haydna, Septimius w Theodorze, Alessandro w Poro,
tytutowa rola w Acisie i Galatei Handla. Ostatnio w repertuarze orato-
ryjnym brat udziat w wykonaniach Bachowskich Pasji wedfug sw. Jana

z Orchestra of the Age of Enlightenment pod dyrekcjg Jonathana Cohena
i Weihnachtsoratorium z Bergen Philharmonic Orchestra pod dyrekcjg
Dinisa Sousy, dzietach Handla Esther z The English Concert pod Johnem
Buttem i Mesjasz z Sinfonieorchester Basel i Tonkiinstler-Orchester
Niederosterreich pod dyrekcjg Ivora Boltona.
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VICTOR SICARD

Baryton odznaczajgcy sie doskonata dykcjg, plastycznym gtosem

i wrodzonym wyczuciem gry scenicznej. Swoim gtosem zachwyca pu-
bliczno$¢ prestizowych teatréw operowych i sal koncertowych. Od czasu
udziatu w akademii Les Arts Florissants - Jardin des Voix Spiewat

z najbardziej znanymi zespotami: Le Concert d’Astrée (dyr. Emmanuelle
Haim), Les Accents (Thibault Noally), Le Concert Spirituel (Hervé
Niquet), Aedes (Mathieu Romano), Le Poéme Harmonique (Vincent
Dumestre), Vox Luminis (Lionel Meunier), La Cappella Mediterranea
(Leonardo Garcia Alarcén), Insula Orchestra (Laurence Equilbey)

i I Pomo d'Oro (Maxim Emelyanychev). W repertuarze operowym szcze-
gdlng wage przywigzuje do w muzyki francuskiej, od tragedii lirycznej
po dzieta XX wieku. Wystepowat w partii Tisiphone w LAmour et Psyché
Mondonville'a, La Jalousie i Némésis w Idoménée Campry, Le Bonze

w Le Rossignol Strawinskiego, Le Gendarme w Les Mamelles de Tirésias
Poulenca, Morales w Carmen Bizeta. W Théatre des Champs-Elysées
zadebiutowat w Iphigénie en Tauride Glucka. Sukcesem okazata sie
réwniez partia Claude'a w operze Hahna O mon bel inconnu w rezysetii
Emeline Bayart wystawiona w Opéra de Tours i Théatre de I'Athénée.
Réwnie chetnie angazowany jest do wtoskich oper od XVII do XX wieku.
Interpretowat role Farnace w Mitridate Eupatore A. Scarlattiego, Orlando
w Il Palazzo Incantato Rossiego, Genere umano w // dono della vita
eterna Draghiego, Haly we Wfoszce w Algierze Rossiniego, Yamadori

w Madame Butterfly Pucciniego. Wystepowat jako Burmistrz w Jendfie
Janéacka, a takze w Partenope, Serse oraz Rinaldo Handla. Odnidst
réwniez sukcesy z dzietami wspétczesnymi: Coraline Turnage'a z Ariego
van Beekiem w rezyserii Aletty Collins oraz Hellébore Philippe'a Forgeta.
Wystepowat w operach w Dijon, Lille, Limoges, Rouen, Wersalu, Nancy,
Massy, Grand Théatre de Luxembourg, Staatsoper Berlin, Capitole de
Toulouse, Royal Albert Hall, Théatre de Caen, a takze na Festival d’Am-
bronay i Festival de Beaune. Jego repertuar oratoryjny obejmuje Requiem
Mozarta, Petite messe solennelle Rossiniego, Requiem Duruflégo,
Requiem Campry, a takze Pasje wedtug sw. Jana, Magnificat Bacha oraz
Dixit Dominus, Mesjasz, Il Trionfo del Tempo e del Disinganno Handla.
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LE POEME HARMONIQUE

Zesp6t muzyki dawnej zatozony z inicjatywy Vincenta Dumestre’a

w 1998 roku. Tworzg go pasjonaci wykonawstwa muzyki XVII i XVIII wie-
ku. Ich wystepy, przyjmowane z entuzjazmem tak w rodzimej Francji,

jak i na miedzynarodowych scenach, odzwierciedlajg innowacyjne podej-
Scie do interpretacji repertuaru muzycznego i dogtebne zbadanie faktury
wokalnej i instrumentalnej. Wykonujg utwory zaréwno znane, jak i mniej
popularne, takich twércéw jak Lalande, Lully, Couperin, Clérambault,
Charpentier, kompozycje, ktére towarzyszyty zyciu Wersalu, jego zwy-
czajom i ceremoniom; siegajg rowniez po twdrczo$¢ wtoskiego baroku,
interpretujgc dzieta Monteverdiego czy Pergolesiego, a takze utwory
repertuaru angielskiego - m.in. Purcella i Clarke’a. Wykonujg dawng
muzyke koscielng i popularng, siegajg po dworskie tarice, twérczo$é mo-
tetowg, swobodnie dostosowujgc sie do wymaganej obsady - kameralnej
lub orkiestrowej. Goscili w renomowanych salach koncertowych, takich
jak Opéra Comique, Opéra Royal du Chateau de Versailles, Philharmonie
de Paris, Théatre des Champs-Elysées, Wigmore Hall w Londynie,
National Centre for the Performing Arts w Pekinie, Wiener Konzerthaus,
Concertgebouw w Amsterdamie, Palais des Beaux-Arts w Brukseli,

Oji Hall w Tokio, Teatro di San Carlo w Neapolu, Accademia Nazionale

di Santa Cecilia w Rzymie, Filharmonii Petersburskiej; zachwycali takze
publiczno$é BBC Proms, Festival de musique Baroque d’Ambronay,
Festival de Beaune, Festival de Sablé. Ich ptyty wydawane sg naktadem
Alpha Classics/Outhere Music, a posréd licznych wyrdznier na pierw-
szy plan wysuwaja sie Diapason d'Or, Choc czasopisma ,Le Monde

de la musique” czy Preis der deutschen Schallplattenkritik. Zespdt nie
ogranicza swojej dziatalnosci do wykonawstwa muzyki dawnej, ale dziata
réwniez na polu edukacji i popularyzacji muzyki. W 2014 roku francuski
ansambl powotat do Zycia Ecole Harmonique - kulturalno-edukacyjng
inicjatywe nauki muzycznej dla dzieci.
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Alleluia

Alleluia.

Cantate Domino canticum novum.
Alleluia.

Jubilate Deo omnis terra:

servite Domino in lagtitia.

Alleluia.

Cantate et exultate psallite [exalte]
Regem regum

et hymnum dicite Deo.

Alleluia.

Christen, dtzet diesen Tag
1. Chor

Christen, atzet diesen Tag
In Metall und Marmorsteine!

Kommt und eilt mit mir zur Krippen
Und erweist mit frohen Lippen
Euren Dank und eure Pflicht;

Denn der Strahl, so da einbricht,
Zeigt sich euch zum Gnadenscheine.

* Wszystkie ttumaczenia Pawet Zarychta

Alleluja*

Alleluja,

Spiewajcie Panu piesr nowa,

Alleluja.

Wykrzykujcie na cze$¢ Pana, wszystkie ziemie;
sfuzcie Panu z weselem!

Alleluja.

Cieszcie sig i weselcie, i grajcie

Krélowi kroldw,

hymn zadpiewajcie!

Alleluja.

Dzien ten stawcie w brazie
1. Chor

Dzien ten stawcie w brazie
i marmurze, chrzescijanie!

Spieszcie za mng wraz do Ztobka,
usta wasze niech radosnie czynia
swa powinnos¢ i podzieki;
wszak ten blask, co dzi$ tu gosci,
nam jest dan na znak faski.
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2. Rezitativ

0 selger Tag! 0 ungemeines Heute,

An dem das Heil der Welt,

Der Schilo, den Gott schon im Paradies
Dem menschlichen Geschlecht verhieR,
Nunmehro sich vollkommen dargestellt
Und suchet Israel von der Gefangenschaft
und Sklavenketten des Satans zu erretten.

Du liebster Gott, was sind wir arme doch?
Ein abgefallnes Volk, so dich verlassen;

Und dennoch willst du uns nicht hassen;
Denn eh wir sollen noch nach dem Verdienst
zu Boden liegen,

Eh muss die Gottheit sich bequemen,

Die menschliche Natur an sich zu nehmen
Und auf der Erden

Im Hirtenstall zu einem Kinde werden.

0 unbegreifliches, doch seliges Verfiigen!

3. Duett

Gott, du hast es wohl gefiiget,
Was uns itzo widerfahrt.

Drum lasst uns auf ihn stets trauen
Und auf seine Gnade bauen,

Denn er hat uns dies beschert,
Was uns ewig nun vergniget.

2. Recytatyw

Dniu wielki! 0 dzi$ tak cudne,

€0 niesiesz ratunek $wiatu,
Zbawce, ktdrego Bg sam w raju
przyobiecat Adama synom,

on dzi$ w petni sie objawia

i lud swdj Izrael wyrwac chce z pet
i niewoli szatana.

Boze mity, czymze$my biedni?

Lud zatracony, co porzucit ciebie;
jednak tobie obca jest nienawisc;

i nie stracasz nas

za kare w niwecz,

lecz zstepuje do nas Béstwo,

by nature przyjac czteka,

i gdzie$ w ziemskiej stajni

dziecka obrac postac licha.

0, niepojete i cudowne to zrzadzenie!

3. Duet

Dobrze$ to urzadzit, Boze,
co dzié sie nam tu zdarza.

Ufnos¢ miejmy zatem stale,
w nim szukajmy faski,

wszak nam niesie w darze,
€0 nam wieczne da wesele.
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4, Rezitativ 4, Recytatyw

So kehret sich nun heut Dzi$ sie przemienia

Das bange Leid, cierpienie okrutne

Mit welchem Israel geangstet und beladen, wszystkich synéw Izraela

In lauter Heil und Gnaden. w zbawienie i faske czysta,

Der Low aus Davids Stamme ist erschienen, Oto lew sie ukazat z Dawida rodu,
Sein Bogen ist gespannt, tuk jego napiety,

das Schwert ist schon gewetzt, miecz uniesiony,

Womit er uns in vor'ge Freiheit setzt. i wolnosc¢ niesie cztowiekowi.

5. Duett 5. Duet

Ruft und fleht den Himmel an, PrzybadZcie chrzescijan zastepy
Kommt, ihr Christen, kommt zum Reihen, i ku niebu zwrdccie gtowy,

Ihr sollt euch ob dem erfreuen, radujcie sie w gfos wszystkim,
Was Gott hat anheut getan! 0 Bég dzi$ dla was uczynit!

Da uns seine Huld verpfleget On fask nam daje tyle

Und mit so viel Heil beleget, i Zbawienie dzi§ nam niesie,

Dass man nicht g'nug danken kann. 2e podzieki zbraknie stow.

6. Rezitativ 6. Recytatyw

Verdoppelt euch demnach, ihr heiBen Andachtsflammen, Niech zar modlitw waszych tu wybuchnie,
Und schlagt in Demut briinstiglich zusammen! niechaj z piersi ptynie dzi$ pokorna gorac!
Steigt frohlich himmelan Ku niebiosom wznie$cie modty

Und danket Gott vor dies, was er getan! i dziekujcie Bogu za to, co on czyni wam.
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7.Chor

Hochster, schau in Gnaden an
Diese Glut gebiickter Seelen!

Lass den Dank, den wir dir bringen,
Angenehme vor dir klingen,

Lass uns stets in Segen gehn,

Aber niemals nicht geschehn,

Dass uns der Satan moge qualen.

Ein Kindelein so lobelich

Ein Kindelein so I6belich

Ist uns geboren heute

Von einer Jungfrau sauberlich,

Zu Trost uns armen Leuten.

War uns das Kindlein nicht geborn,
So warn wir all zumal verlorn;

Das Heil ist unser aller.

Ei, du siiBer Jesu Christ,

Dass du Mensch geboren bist!
Behiit uns vor der Holle.

7.Chor

0 Najwyzszy, wejrzyj w fasce
na zarliwo$¢ dusz pokornych,

Niechaj wdzigcznos¢ nasza
mifa bedzie twemu uchu;
nam tu btogostaw dziefa

i nie dopusé nigdy, Boze,

by nas dreczyé musiat szatan.

Dziecig jakze stodkie

Dziecig jakze stodkie

dzi$ sie nam zrodzito

z przeczystej dziewicy

na rado$¢ cztowieka marnego.
Bo gdyby nie przyszta Dziecina,
znikad nie czekac pociechy;

on wszak zbawienie nasze.
Ach, przestodki Chryste Jezu,
cos$ sie cztekiem zrodzit!

0d piekielnych zbaw nas ogni!
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Magnificat

1. Chor

Magnificat anima mea Dominum.

2. Arie

Et exsultavit spiritus meus in Deo salutari meo.
2a. Choralmotette/Choral

Vom Himmel hoch, da komm ich her,

Ich bring euch gute neue Mar;

Der guten Mar bring ich so viel,

Davon ich sing'n und sagen will.

3. Arie

Quia respexit humilitatem ancillae suae;
ecce enim ex hoc beatam me dicent

4. Chor
Omnes generationes.
5. Arie

Quia fecit mihi magna qui potens est,
et sanctum nomen eius.

5a. Chor

Freut euch und jubiliert;

Zu Bethlehem gefunden wird

Das herzeliebe Jesulein,

Das soll euer Freud und Wonne sein.

Magnificat

1. Chor

Wielbi dusza moja Pana.

2. Aria

I raduje sie duch méj w Bogu, Zbawicielu moim.
2a. Chorat

Z wysokich niebios tu zstepuje sam,

by nowine wielka gtosi¢ wam;

dobrych nowin niose z soba moc,

by wszem wobec je obwiescic stad.

3. Aria

Bo wejrzat na unizenie swojej Stuzebnicy,
oto bowiem odtad btogostawié¢ mnie bedg

4, Chor
wszystkie pokolenia.
5. Aria

Gdyz wielkie rzeczy uczynit mi
Wszechmocny, a jego imie jest Swiete.

5a. Chor

Rados¢ wam i wesele;
narodzit sie w Betlejem
Jezus, najstodsze chtopiecie,
na pocieche wam i szczescie.
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6. Duett

Et misericordia a progenie in progenies
timentibus eum.

7.Chor

Fecit potentiam in brachio suo,
dispersit superbos mente cordis sui.

7a. Chor

Gloria in excelsis Deo!
Et in terra pax hominibus, bona voluntas!

8. Arie

Deposuit potentes de sede
et exaltavit humiles.

9. Arie

Esurientes implevit bonis
et divites dimisit inanes.

9a. Duett

Virga Jesse floruit,
Emmanuel noster apparuit;
Induit carnem hominis,

Fit puer delectabilis;
Alleluja.

10. Terzett

Suscepit Israel puerum suum
recordatus misericordiae suae.

6. Duet

Jego mitosierdzie z pokolenia
na pokolenie nad tymi, ktérzy sie go boja.

7.Chor

Okazat moc swego ramienia,
rozproszyt pysznigcych sie zamystami serc swoich.

7a. Chor

Chwata na wysokosci Bogu,
a na ziemi pokoj ludziom dobrej woli.

8. Aria

Stracit wiadcdw z tronu,
a wywyzszyt pokornych.

9. Aria

Gtodnych nasycit dobrami,
a bogatych z niczym odprawit.

9a. Duet

Zakwitt korzen Jessego;
objawit sie nam Emmanuel,
ciato przyoblekt czfowiecze

i dziecieciem stat sie uroczym;
alleluja.

10. Tercet

Ujat sie za swoim stuga Izraelem,
pomny na swe mifosierdzie.
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11. Chor

Sicut locutus est ad Patres nostros,
Abraham et semini eius in saecula.

12. Chor

Gloria Patri, gloria Filio,

gloria et Spiritui Sancto!

Sicut erat in principio et nunc et semper
et in saecula saeculorum. Amen,

Gott sei uns gnadig und barmherzig

Gott sei uns gnadig und barmherzig
Und geb uns seinen gottlichen Segen.

Er lasse uns sein Antlitz leuchten,
Dal wir auf Erden erkennen seine Wege.

Es segne uns Gott, unser Gott,

Es segne uns Gott und geb uns seinen Frieden.

Amen,

Lob und Preis sei Gott dem Vater
Und dem Sohn und dem Heiligen Geist,

Wie es war im Anfang, jetzt und immerdar
Und von Ewigkeit zu Ewigkeit. Amen.

11. Chor

Jak obiecat naszym ojcom,
Abrahamowi i jego potomstwu na wieki.

12. Chor

Chwata Ojcu i Synowi,

i Duchowi Swigtemu,

Jak byta na poczatku, teraz i zawsze,
i na wieki wiekdw. Amen,

Niech Bdg okaze nam taske i mitosierdzie

Niech Bdg okaze nam taske i mitosierdzie,
niech Pan nam bfogostawi.

Niech rozja$ni nad nami swoje oblicze,
by ziemia poznata Sciezki jego.

Niech nam Bdg btogostawi, Bdg nasz i Pan,
niech nam btogostawi i pokéj zaprowadza.
Amen.

Chwata Bogu Ojcu
i Synowi, i Duchowi Swietemu,

jak byta na poczatku, teraz i zawsze
po wiek wiekdw. Amen.
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CENTRUM SW. JANA

Pierwsza wzmianka o istnieniu niewielkiej kaplicy pod wezwaniem

$w. Jana pojawita sie w 1358 roku. Architektonicznie kosciét jest typowym
przyktadem gotyckiego budownictwa sakralnego z XIV i XV wieku -
charakteryzuje si¢ masywna brytg gotyckiej $wigtyni z wysunigtymi na
zewnatrz przyporami, o tréjnawowym halowym wnetrzu i prosto zakon-
czonym prezbiterium. Kosciét przyjat obecng forme na poczatku drugie;j
potowy XV wieku. W 1543 roku wieze koscielng strawit pozar. Zniszczenia
usunieto po dwudziestu czterech latach. W marcu 1945 roku kosciét

$w. Jana sptonat, jednakze w zasadniczym zrebie swych muréw ocalat.
Po zakoriczeniu dziatarh wojennych wypalony budynek ko$ciota przy-
kryto dachem i zabezpieczono jego cenne sklepienia. Samg $wigtynie
przeznaczono na lapidarium. Od poczatku lat 90. diecezja gdarnska na
powrdt moze uzytkowac kosciét w niedziele i $wieta. Od 1995 roku
Nadbattyckie Centrum Kultury w Gdarisku petni funkcje gospodarza
obiektu. Zarzgdza jego rewaloryzacjg oraz adaptacjg do celéw profesjo-
nalnego centrum kultury.
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DWOR ARTUSA

Niegdys$ siedziba Bractwa $w. Jerzego, miejsce spotkan stanu rycer-
skiego, kupcéw i siedziba sadu. Dzi$ oddziat Muzeum Gdaniska i jedna

z najwigkszych atrakcji turystycznych miasta. Historia Dworu Artusa
sigga potowy XIV wieku - zostat wzniesiony w latach 1348-1350, jego
nazwa za$ pochodzi od imienia legendarnego wodza Celtéw Artura -
dla éwczesnych ludzi byt on wzorem cnét rycerskich, a Okragty Stét,
przy ktérym zasiadat ze swoimi dzielnymi rycerzami, symbolem réw-
nosci i partnerstwa. Nazwa budynku, ,curia regis Artus’, pojawita sig
pierwszy raz w 1357 roku. Usytuowany jest w obrebie Gtéwnego Miasta
i stanowi fragment reprezentacyjnego traktu miejskiego zwanego Drogg
Krélewska. Wnetrze sktada sie z jednej bardzo obszernej sali w stylu
gotyckim. Od 1530 roku Dwér przestat by¢ wytgcznie siedzibg bractw

i miejscem spotkan i zabaw, stat sie réwniez miejscem otwartych
rozpraw sgdowych, natomiast juz z koricem XVII wieku doceniono walory
akustyczne Wielkiej Hali i regularnie organizowano w niej koncerty.
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RATUSZ GEOWNEGO MIASTA

Wielka Sala Wety (Sala Biata) jest usytuowana we wschodniej czesci
pierwszego, reprezentacyjnego pietra budynku. W czasie pobytéw
krélow polskich w Gdansku petnita funkcje sali tronowej, byta miejscem,
w ktérym burgrabia krélewski przyjmowat przysiegi i wydawat wyroki
sgdowe. Tu odbywaty sie uroczystosci nadania obywatelstwa i do
potowy XVI| wieku zebrania tawy Miejskiej. Od 1526 roku sala stano-
wita miejsce zgromadzen Trzeciego Ordynku oraz posiedzers Sadu
Wetowego. Od 1817 do 1921 roku zwana najczesciej Salg Rady Miejskiej
(Stadtverordnetensaal) - obradowato tu Zgromadzenie Przedstawicieli
Miasta. W latach 1840-1841 wnetrze przebudowano w stylu neogotyckim
wzorowanym na letnim refektarzu z Patacu Wielkiego Mistrza na zamku
w Malborku. W 1909 roku nad wejéciem od Sieni Gtéwnej umieszczono
renesansowy portal z XV| wieku, pochodzacy z kamienicy przy ulicy
Chlebnickiej 11. Po zniszczeniach w 1945 roku dokonano rekonstrukciji
wnetrza wedtug projektu Stanistawa Bobinskiego, powracajgc do ksztat-
tu sali sprzed 1841 roku.
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RATUSZ STAROMIEJSKI

Ratusz Starego Miasta wzniesiony zostat pod koniec XVI wieku w stylu
niderlandzkiego manieryzmu. Jego twdrcg byt Antoni van Obberghen.
Zbudowany dla wtadz Starego Miasta, przez wiele wiekéw byt miejscem
skupiajgcym éwczesne zycie polityczne, gospodarcze, a takze naukowe
i towarzyskie tej czedci Gdariska. Tu obradowano nad sprawami miasta.
W Wielkiej Sali odbywaty sie oficjalne uroczystosci, wieczorami za$
wydawano bale i rauty. Z Ratuszem Staromiejskim zwigzany byt stawny
gdanski uczony - astronom Jan Heweliusz. Petnit on funkcje tawnika

i pierwszego rajcy, a w ratuszowych piwnicach sktadowat wyproduko-
wane przez siebie piwo. Dzieki swej charakterystycznej sylwecie ratusz
stanowi istotny akcent urbanistyczny w krajobrazie Starego Miasta.
Pomimo wielu przebuddw jego bryta nie zmienita swego ksztattu do
dzisiaj. Podczas wielokrotnych zmian uktadu wnetrza wzbogacono je

o wyjatkowe obiekty. Na pietrze podziwia¢ mozna reprezentacyjng sief
oraz imponujgca Wielkg Sale zwang obecnie Salg Mieszczariskg - z ory-
ginalnym drewnianym stropem.
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DWOR UPHAGENA HOTEL FESTIWALOWY

To jeden z obiektéw Grupy Arche w standardzie hotelu czterogwiazd-
kowego, oferujgcy 256 pokoi. Zlokalizowany jest w centrum urokliwe-
go Gdariska, na Dolnym Mieécie - historycznej czeéci Srédmiescia
potozonej przy Optywie Mottawy, sgsiadujgcej z Wyspg Spichrzéw

i Starym Przedmies$ciem. Historia obiektu siega 1800 roku, kiedy to
gdanska rodzina Uphagendw postanowita przenies¢ sie na éwczesne
przedmiescia i wybudowac letnig rezydencje w stylu klasycystycznym.
Réd Uphagenéw mieszkat w dwukondygnacyjnym dworku do 1852 roku.
Nastepnie wdowa po Johannie Karlu Ern$cie sprzedata budynek
kupcowi drzewnemu J.G. Kuhnowi z przeznaczeniem na szpital, w ktd-
rym opieke nad chorymi sprawowaty siostry boromeuszki z Trewiru.
Wraz z rosngcymi potrzebami szpital stopniowo rozbudowano w XIX

i XX wieku. Wspétczesdnie na kwartat zabudowar sktadajg sie odrestau-
rowane: dwdr, oficyna, fabryka, kottownia oraz kamienica.
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GDANSK

Gdansk - pétmilionowa nadbattycka metropolia, miasto Heweliusza,
Fahrenheita, Schopenhauera i Watesy - zmienia oblicze z dnia na dzien.
Weczoraj jako kolebka ,Solidarnosci” byt centrum wydarzen, ktére wpty-
nety na zmiane biegu historii Europy, dzisiaj to preznie rozwijajgca sie
stolica kultury, atrakcyjne centrum turystyczne $miato konkurujgce z no-
woczesnymi miastami Europy Zachodniej. Nie ma Gdariska bez wolnosci.
Odwaga, $wiezo$¢, ale przede wszystkim wolnos$¢. Taki jest wspdtczesny
Gdansk i taka jest gdanska kultura. Kultura wolna to kultura obecna

w przestrzeni miasta, wychodzaca do odbiorcy, angazujgca go. Spotkaé
ja mozna zaréwno wéréd kamieniczek Starego Miasta, jak i pomiedzy
dzwigami stoczniowymi Mtodego Miasta. Na pieknych piaszczystych pla-
zach i w postindustrialnych halach. Miasto czgsto staje sie wielkg sceng,
galerig i salg koncertowa. Ulice i plenery Gdariska sg wypetnione przez
barwne widowiska teatralne, petne ekspresji malarstwo monumentalne.
Muzykujgce w najbardziej nieoczekiwanych miejscach zespoty, jedyny

w Polsce, a moze na $wiecie teatr w oknie przyciggajg zaskoczonego
przechodnia, a artystyczne iluminacje zmieniajg nawet najzwyklejsze
budynki. Gdansk jest miastem alternatywy, tutaj tworzg artysci odwazni,
trudni, bezkompromisowi. Ma silng osobowo$¢, nie boi sie eksperymentu
i rewolucji, wcigz kreuje nowe zdarzenia.

- www.gdansk.pl
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FUNDACJA A415

Organizacja pozarzadowa z siedzibg w Gdansku. Tworzg jg promotorzy,
muzykolodzy i arty$ci od lat zwigzani z upowszechnianiem wykonawstwa
historycznego w Polsce. Fundatorami Fundacji a415 sa: Filip Berkowicz -
dyrektor artystyczny cenionych przez krytyke festiwali muzycznych

oraz Barbara Orzechowska - managerka i promotorka. Funkcje Prezesa
Zarzadu petni Wojciech Bozek. Rade Programowg Fundacji tworzg takie
autorytety, jak: prof. Marcin Tomczak - dyrygent, chérmistrz i wykta-
dowca zwigzany m.in. z Uniwersytetem Gdariskim i Akademig Muzycz-
ng w Gdanisku oraz dr Andrzej Sitarz - zastepca dyrektora Instytutu
Muzykologii Uniwersytetu Jagielloriskiego i prezes wydawnictwa Musica
lagellonica. Zgodnie ze statutem gtéwnym celem Fundacji jest prowadze-
nie dziatalno$ci polegajgcej na upowszechnianiu, ochronie i wspieraniu
kultury. Dziatalno$¢ Fundacji skupia sie w szczegdlnosci na przywracaniu
do obiegu koncertowego niestusznie zapomnianych zabytkéw polskiego
i Swiatowego dziedzictwa muzycznego. Fundacja a415 jest m.in. organi-
zatorem festiwalu muzyki dawnej Actus Humanus w Gdansku.

> www.a415.pl
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EVENT-FACTORY

Wspétorganizatorem Festiwalu Actus Humanus jest krakowska

agencja event-factory, zatozona przez Sebastiana Godule i Konrada
Kopera. event-factory ma ogromne do$wiadczenie w zakresie orga-
nizacji i produkcji wydarzen kulturalnych, imprez festiwalowych

i koncertéw. Zatozyciele agencji w latach 2003-2007 kierowali pro-
dukcjami Krakowskiego Biura Festiwalowego. Byli, wspdlnie z Filipem
Berkowiczem, inicjatorami i wspdtautorami sukcesu takich marek festi-
walowych, jak Sacrum Profanum czy Misteria Paschalia. Majg w swoim
dorobku jedne z najwigkszych imprez masowych w Polsce. Od 2007 roku
event-factory jest producentem Festiwalu Muzyki Polskiej, a w latach
2010-2014 réwniez Festiwalu Muzyki Tradycyjnej Rozstaje. Wérdd naj-
wazniejszych projektéw event-factory w 2011 roku, poza festiwalem Actus
Humanus, wymienié nalezy udziat w organizacji Europejskiego Kongresu
Kultury we Wroctawiu, bedacego jednym z najwazniejszych wydarzen

w ramach Polskiej Prezydencji w UE, gdzie event-factory na zlecenie
Narodowego Instytutu Audiowizualnego byt producentem wykonawczym
koncertéw Penderecki // Aphex Twin oraz Penderecki // Greenwood.
Poktosie tego projektu stanowita organizacja koncertu Penderecki //
Greenwood w londyrskim Barbican Center w marcu 2012 roku oraz

jego plenerowa odstona podczas Heineken Open'er w lipcu 2012 roku.

W latach 2012-2014 event-factory byt takze producentem wykonawczym
festiwalu Goodfest oraz Krakowskich Reminiscencji Teatralnych. Twércy
marki event-factory majg w swoim dorobku réwniez przedsiewziecia
$cisle zwigzane z Gdanskiem. W 2005 roku byli odpowiedzialni za
realizacje widowiska ,Zapis” w rezyserii Jerzego Zonia (na podstawie
poezji Zbigniewa Herberta do muzyki Jana Kantego Pawluskiewicza),
ktére zainaugurowato 25-lecie obchoddéw ,Solidarnosci” i zorganizowane
zostato na zlecenie Prezydenta Miasta Gdaniska na placu Trzech Krzyzy.
Rok 2010 natomiast to produkcja musicalu ,21) przedstawionego w ra-
mach widowiska ,2 X Strajk’, przygotowanego na zlecenie Europejskiego
Centrum Solidarnos$ci w Gdanisku na terenie dawnej Huty Warszawa

w ramach stotecznych obchodéw 30-lecia ,Solidarnosci’

> www.event-factory.pl
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PROGRAM 2 POLSKIEGO RADIA

Program 2 Polskiego Radia to antena wyjgtkowa w$rdd polskich medidw:
muzyka klasyczna, aktualnosci kulturalne, folk, jazz, literatura, teatr
radiowy i rozmowy o kulturze wypetniajg program codziennie przez
dwadziescia cztery godziny. W polskim eterze nie ma stacji, ktérg mozna
by pomyli¢ z Dwéjkg. Méwimy $miato o sprawach istotnych. Sledzac naj-
nowsze zjawiska, chcemy pobudzaé do refleksji. W Programie 2 uwaznie
stuchamy takiej muzyki, ktéra ginie w medialnym szumie: od wspétczes-
nego jazzu, przez folk, po klasyke, awangarde i wspdétczesng alternatywe.
Transmitujemy koncerty z najciekawszych polskich festiwali muzycznych.
Przekazujemy na zywo spektakle operowe i koncerty z najwazniejszych
sal $wiata, relacjonujemy i recenzujemy zycie muzyczne Londynu,
Wiednia, Berlina i Sankt Petersburga. Duzo czytamy: prezentujemy
debiuty, nowos$ci wydawnicze, organizujemy konkursy na stuchowisko,
przypominamy klasyke literatury i dramatu. W radiowym teatrze ustysze¢
mozna najwybitniejszych aktoréw wszystkich pokoler. Rozmawiamy

i staramy sie zrozumie¢, odpowiadajgc na coraz powszechniejsza
tesknote za radiem przyjaznym, zwracajgcym sie do kazdego stuchacza
z szacunkiem i dostrzegajgcym w nim partnera. Nie upraszczamy na site,
nie sptycamy trudnych tematéw. Program 2 Polskiego Radia to publiczna
instytucja kultury o najszerszym audytorium i najwiekszym zasiegu.

> www.polskieradio.pl/dwojka
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Dyrektor artystyczny:
Filip Berkowicz

Producent wykonawczy:
Konrad Koper

Producent:
Lucjan Towpik

Produkcja:

Marcin Orzet
Katarzyna Franusiak
Karolina Zajgczkowska

Studio fotograficzne:
Pawet Stelmach

Redakcja merytoryczna:
Maciej Kopinski

Projekt graficzny i sktad:
Marcin Hernas

Redakcja jezykowa:
Agata Gorzynska-Kielak

Zdjecia Gdanska:
Pawet Stelmach

Web service:
Barttomiej Hatat

Grafiki social media:
Marcin Hernas

Organizator:
Fundacja a415

ul. Dtugi Targ 28/29
80-830 Gdansk
www.a415.pl

event-factory
ul. Mogilska 43
31-545 Krakéw
www.event-factory.pl

www.actushumanus.com
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