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Szanowni Panstwo
Artystki i Artysci
Melomanki i Melomani

Zdawato sie, ze pandemia jest najbolesniejszym doswiadczeniem, jakie mogto nas spotkac.
Zdawato sie, az nastat poranek 24 lutego. Pociski, ktore spadty na ukrainskie miasta,

w symboliczny sposdb dosiegty catego wolnego swiata. Jak swietowac, gdy za nasza granica

z Ukraina gina ludzie, w gruz przemieniane jest ich zycie, rodziny cierpia strate i roztgke?

Jak swietowad, gdy na innej naszej granicy, zdani na dobro¢ wolontariuszy i okolicznej ludnosci,
niewinni ludzie wciaz tocza walke o zycie? Jak swietowac¢ w sSwiadomosci tak wielkiego zta?

Wbrew rozumowi, ale w duchu nadziei, zycze wszystkim Panstwu i samej sobie, aby ten Wielki
Tydzien, a pézniej poranek Wielkanocnej Niedzieli, przyniosty pokdj, spokdj i ukojenie.
Niech ustana wojny, niech nikt nie bedzie sam, niech cztowiek otrze cztowiekowi {ze.

Actus Humanus Resurrectio potrzebny jest nam w tym roku bardziej niz kiedykolwiek. Muzyka,
jak zadna inna ze sztuk, jest remedium na bdél duszy. Niech szczegdlnie dotrze do naszych gosci
z Ukrainy i do wszystkich niosacych im pomoc - tych, ktoérzy zaprosili ich do swoich domow,
stuza jako wolontariusze, dziela sie dobrami. W tych nutach sa pokrzepienie i nadzieja. Czerpmy
z nich site w jednosci i solidarnosci.

Pax in mundum!

Aleksandra Dulkiewicz
Prezydent Gdarnska
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Gdansk — pétmilionowa nadbattycka metropolia, miasto Heweliusza, Fahrenheita,
Schopenhauera i Watesy — zmienia oblicze z dnia na dzien. Wczoraj jako kolebka
LSolidarnosci” byt centrum wydarzen, ktére wptynety na zmiane biegu historii
Europy, dzisiaj to preznie rozwijajaca sie stolica kultury, atrakcyjne centrum
turystyczne smiato konkurujace z nowoczesnymi miastami Europy Zachodniej.
Nie ma Gdarnska bez wolnosci. Odwaga, swiezos¢, ale przede wszystkim wolnosc.
Taki jest wspodtczesny Gdansk i taka jest gdanska kultura. Kultura wolna to
kultura obecna w przestrzeni miasta, wychodzaca do odbiorcy, angazujaca

go. Spotkac ja mozna réwnie dobrze wsréd kamieniczek Starego Miasta, jak

i pomiedzy dzwigami stoczniowymi Mtodego Miasta. Na pieknych piaszczystych
plazach i w postindustrialnych halach. Miasto czesto staje sie wielka scena,
galeria i sala koncertowa. Ulice i plenery Gdanska wypetniaja barwne widowiska
teatralne, petne ekspresji malarstwo monumentalne. Muzykujace w najbardziej
nieoczekiwanych miejscach zespoty, jedyny w Polsce, a moze na $wiecie teatr

w oknie przyciggaja zaskoczonego przechodnia, a artystyczne iluminacje
zmieniaja nawet najzwyklejsze budynki. Gdansk jest miastem alternatywy, tutaj
tworza artysci odwazni, trudni, bezkompromisowi. Ma silng osobowosé, nie boi sie
eksperymentu i rewolucji, wcigz kreuje nowe zdarzenia.

www.gdansk.pl
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FUNDACIJA

Organizacja pozarzadowa z siedzibg w Gdansku. Tworza jg promotorzy,
muzykolodzy i artysci od lat zwigzani z upowszechnianiem wykonawstwa
historycznego w Polsce. Fundatorami Fundacji a415 sa: Filip Berkowicz —
dyrektor artystyczny cenionych przez krytyke festiwali muzycznych,

oraz Barbara Orzechowska — managerka i promotorka. Funkcje Prezesa
Zarzadu petni Wojciech Bozek. Rade Programowa Fundacji tworza takie
autorytety, jak: prof. Marcin Tomczak — dyrygent, chérmistrz i wyktadowca
zwigzany m.in. z Uniwersytetem Gdanskim i Akademia Muzyczna

w Gdansku, dr Agnieszka Budzirnska-Bennett — wokalistka, badaczka,
wyktadowczyni stynnej Schola Cantorum Basiliensis i zatozycielka zespotu
Ensemble Peregrina, oraz dr Andrzej Sitarz — zastepca dyrektora Instytutu
Muzykologii Uniwersytetu Jagiellonskiego i prezes wydawnictwa Musica
lagellonica. Zgodnie ze statutem gtdwnym celem Fundacji jest prowadzenie
dziatalnosci polegajacej na upowszechnianiu, ochronie i wspieraniu kultury.
Dziatalnos¢ Fundacji skupia sie w szczegdlnosci na przywracaniu do obiegu
koncertowego niestusznie zapomnianych zabytkéw polskiego i $wiatowego
dziedzictwa muzycznego. Fundacja a415 jest m.in. organizatorem festiwalu
muzyki dawnej Actus Humanus w Gdansku.

www.a415.pl










€ event-factory

Wspdtorganizatorem Festiwalu Actus Humanus jest krakowska agencja event-factory, zatozona przez Sebastiana Godule

i Konrada Kopera. Event-factory posiada ogromne doswiadczenie w zakresie organizacji i produkcji wydarzen kulturalnych,
imprez festiwalowych i koncertéw. Zatozyciele agencji w latach 2003-2007 kierowali produkcjami Krakowskiego Biura
Festiwalowego. Byli wspodlnie z Filipem Berkowiczem inicjatorami i wspdtautorami sukcesu takich marek festiwalowych,
jak Sacrum Profanum czy Misteria Paschalia. Maja w swoim dorobku jedne z najwiekszych imprez masowych w Polsce.

Od 2007 roku event-factory jest producentem Festiwalu Muzyki Polskiej, a w latach 2010-2014 réwniez Festiwalu Muzyki
Tradycyjnej Rozstaje. Wsrdd najwazniejszych projektow event-factory w 2011 roku, poza festiwalem Actus Humanus,
wymieni¢ nalezy udziat w organizacji Europejskiego Kongresu Kultury we Wroctawiu, bedacego jednym z najwazniejszych
wydarzen w ramach Polskiej Prezydencji w UE, gdzie event-factory na zlecenie Narodowego Instytutu Audiowizualnego byt
producentem wykonawczym koncertow Penderecki // Aphex Twin oraz Penderecki // Greenwood. Poktosie tego projektu
stanowita organizacja koncertu Penderecki // Greenwood w londyrnskim Barbican Center w marcu 2012 roku oraz jego
plenerowa odstona podczas Heineken Open'er w lipcu 2012 roku. W latach 2012-2014 event-factory byt takze producentem
wykonawczym festiwalu Goodfest oraz Krakowskich Reminiscencji Teatralnych. Twoércy marki event-factory maja w swoim
dorobku réwniez przedsiewziecia scisle zwigzane z Gdanskiem. W 2005 roku byli odpowiedzialni za realizacje widowiska
,Zapis" w rezyserii Jerzego Zonia (na podstawie poezji Zbigniewa Herberta do muzyki Jana Kantego Pawluskiewicza),

ktoére zainaugurowato 25-lecie obchodoéw ,Solidarnosci” i zorganizowane zostato na zlecenie Prezydenta Miasta Gdanska

na Placu Trzech Krzyzy. Rok 2010 natomiast to produkcja musicalu 21", przedstawionego w ramach widowiska ,2xStrajk”,
przygotowanego na zlecenie Europejskiego Centrum Solidarnosci w Gdansku na terenie dawnej Huty Warszawa w ramach
stotecznych obchodoéw 30-lecia ,Solidarnosci”.

www.event-factory.pl
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dwojke

Program 2 Polskiego Radia to antena wyjatkowa wsrdd polskich medidow: muzyka
klasyczna, aktualnosci kulturalne, folk, jazz, literatura, teatr radiowy i rozmowy o kulturze
wypetniaja program codziennie przez dwadziescia cztery godziny. W polskim eterze

nie Mma stacji, ktorag mozna by pomyli¢ z Dwojka. Méwimy smiato o sprawach istotnych.
Sledzac najnowsze zjawiska, chcemy pobudzaé do refleksji. W Programie 2 uwaznie
stuchamy takiej muzyki, ktora ginie w medialnym szumie: od wspdtczesnego jazzu,
przez folk, po klasyke, awangarde i wspodtczesna alternatywe. Transmitujemy koncerty

z najciekawszych polskich festiwali muzycznych. Przekazujemy na zywo spektakle
operowe i koncerty z najwazniejszych sal $wiata, relacjonujemy i recenzujemy zycie
muzyczne Londynu, Wiednia, Berlina i Sankt Petersburga. Duzo czytamy: prezentujemy
debiuty, nowosci wydawnicze, organizujemy konkursy na stuchowisko, przypominamy
klasyke literatury i dramatu. W radiowym teatrze ustysze¢ mozna najwybitniejszych
aktorow wszystkich pokolen. Rozmawiamy i staramy sie zrozumiec, odpowiadajac na
coraz powszechniejsza tesknote za radiem przyjaznym, zwracajacym sie do kazdego
stuchacza z szacunkiem i dostrzegajacym w nim partnera. Nie upraszczamy na site,

nie sptycamy trudnych tematéw. Program 2 Polskiego Radia to publiczna instytucja
kultury o najszerszym audytorium i najwiekszym zasiegu.

www.polskieradio.pl/dwojka
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PIESNI
WIELKOPOSTNE

Adam Strug
Spiew

Hipolit Wozniak
lira korbowa

Dokad sie mam ucieka¢, nedzna gotebica
Wspominac¢ Boze stowa

Nie ptynie potok rzewliwemi tzami

Jezu, z mitosci na krzyzu rozpiety

Juzem dosc¢ pracowat dla ciebie, cztowiecze
Kleczac w Ogrdjcu

Juz wychodzi Jezus z domu

Ktéz optakac godnie moze

Przystapcie blizej grzesznicy

Witaj, Matko uwielbiona

Juz cie zegnam

Dobranoc, Gtowo Swieta
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W wielkim poscie mozolnie domykaja sie cykle. To czas

nawracania — w znaczeniu dostownym i metaforycznym. W Srode
Popielcowa przypominano wiernym, ze w proch sie obroca;
zachecano ich do nawrdcenia z drogi grzechu, zrobienia porzadkéw
w obejsciu i wiasnej gtowie, zeby tym lepiej zrozumiec sens meki,
Smierci i zmartwychwstania Jezusa. Czekano tez na coroczny cud
wskrzeszenia natury — dajacy nadzieje nowych plonéw, nowych
bydlgt w oborze i nowych dzieci w rodzinie. Swiat klut sie z ziemi,

by kiedys znéw do niej powrécic i tam cierpliwie poczekac

na odrodzenie.

Im wczesniej w roku zaczynat sie post, tym fatwiej byto odwrdécié
koto ztych mysli i przezy¢ Zmartwychwstanie wszystkimi

zmystami — wkrétce po wiosennej réwnonocy, w okolicach Swieta
Zwiastowania, na wschodzie Polski zwanego dniem Matki Boskiej
Roztwornej, bo pomagata wyjs¢ z gruntu robakom, wytrysnac
strumieniom spod lodéw, otworzy¢ pyski zabom, obudzi¢ w ulach
pszczoty i sprowadzi¢ bociany do gniazd. Chtopi wypuszczali
trzode na pierwsza, marng jeszcze trawe. Symbolicznie zaptadniali
ziemie, siejac w nig groch. Naprawiali bocianie gniazda i podktadali
do nich obrzedowe ciasta w ksztaltcie ptasich fap, zeby przyspieszyc¢
nadejscie wiosny. Z tego samego ciasta lepiono tez podobizny
ludzkich nég, rozdawane pannom na wydaniu: zeby jak najszybciej
poszty za maz za robotnych kawaleréw.

W tym momencie roku — przypadajacym z reguty jeszcze w wielkim
poscie — domykat sie poganski krag zycia i Smierci, powigzany

z dawnym kultem zmartych. Ziemia ,roztwierata” sie nie tylko

po to, zeby przyjac nasiona, ale tez by uwolni¢ zamkniete na zime
dusze przodkéw. Nowe zycie otaczano szczegolna troska: nie
wolno byto dotykac jaj przeznaczonych do wylegu, nasiona zbdéz
zostawiano na ten dzien w spokoju, babom nie pozwalano przasé
ani tkac, obejscie posypywano makiem, zeby uspic¢ zte moce.

Na oczach prostych chtopdéw rodzit sie sSwiat, w ich myslach
Chrystus przygotowywat sie na meke, umierat i zmartwychwstawat
— jak zaschniete, niezdradzajace oznak zycia ziarno rzucone

w bruzde — dajac ludziom nadzieje, ze po mekach gtodu, wojny

i choroby przyjdzie im wprawdzie umrze¢, ale tez dane im bedzie
zmartwychwstac. Rok w rok dziata sie magia, wspomagana
Spiewem, ktéry miat site sprawcza, odwotywat sie do boskiego
cierpienia przez pryzmat ludzkich doswiadczen stabosci,

niemocy i pogardy. By¢ moze dlatego najbardziej dojmujaca
cecha polskiej ludowej tradycji wielkopostnej jest jej zbieznosé

z zywym jeszcze w koncu ubiegtego wieku rytuatem pustej nocy,
czuwania w domu zmartego po wspdlnej modlitwie rézancowej.
Monotonne, wielozwrotkowe $piewy pustonocne wprowadzaty
zatobnikéw w kojacy trans, pozwalajacy im godnie optakac bliska
osobe, a zarazem — w drodze na tamta strone — odnalez¢ w niej
pokrewienstwo z umeczonym Jezusem. Analogia jest skadinad
podwadjna: ,Jezus Chrystus Bog Cztowiek” z piesni wielkopostnych
jest w nich bardziej Cztowiekiem niz Bogiem. Optakujacy jego



Smierc¢ zatobnicy $piewaja o nim z taka rozpacza, jakby stracili
wiasnego brata lub syna. Bol Marii Panny jest cierpieniem
wszystkich matek, takze tych, ktérym przyszto pochowac¢ martwo
urodzone kaleki, dzieci zmarte na szkarlatyne, synéw wzietych

na wojne, corki zmarte w potogu. Polskie piesni pasyjne sa swoista
Biblig ubogich, historig Meki Panskiej widziang oczami pograzonych
w zatobie dalekich krewnych, niosacych opowiesc o Chrystusie, ktory
L~umiera i boli", ktéry ,wofa i kona, fzy z oczu leje” — zupetnie jak nie
Bog, za to catkiem jak Cztowiek. Przerazony, a jednak nieztomny —
cztonek naszej rodziny, dobry chtop z naszej wioski.

W Polsce $piewano przez caty czas trwania wielkiego postu,
po domach bozych i cztowieczych. Najwczesdniejsze wzmianki
o pasjach ujetych w ramy liturgii Wielkiego Tygodnia, czyli
udramatyzowanych fragmentach czterech Ewangelii,
wykonywanych w opracowaniu choratowym podczas
nabozenstw, pochodza z manuskryptéw sredniowiecznych,
miedzy innymi z rekopiséw wawelskich, przechowywanych

w Archiwum i Bibliotece Krakowskiej Kapituty Katedralnej.
Pierwsze przektady tacinskich pierwowzoréow hymnow

i sekwencji pasyjnych pojawity sie dopiero w szesnastowiecznych
kancjonatach protestanckich. W tym samym okresie — oprécz
wielogtosowych opracowan wczesniejszych utworéow —
upowszechnity sie tak zwane piesni do czytania: medytacyjne
w charakterze, pisane na uzytek moznych, wyksztatconych,
obytych z tradycja antyczna odbiorcow.

21

Intensywny rozwdj paraliturgicznej tworczosci pasyjnej przypada
na wieki XVII i XVIII. Owczesne kompozycje, w wiekszosci
anonimowe, dotrwaty do naszych czaséw dzieki staraniom
zapalonych zbieraczy folkloru religijnego, przede wszystkim
Michata Mioduszewskiego ze Zgromadzenia Ksiezy Misjonarzy
Sw. Wincentego a Paulo, ktéry w 1838 roku wydat stynny Spiewnik
koscielny, czyli piesni nabozne z melodiami w Kosciele katolickim
uzZywane, oraz poznanskiego pedagoga i kompozytora Teofila
Klonowskiego (Szczeble do nieba, czyli Zbior piesni z melodyjami
w kosciele rzymsko-katolickim od najdawniejszych czasow
uzywanych, 1867).

Utwory wiaczone do programu koncertu Adama Struga pojawiaja
sie w rozmaitych zrédtach, prawie wszystkie jednak weszty w sktad
Zbioru piesni naboznych ksiedza Szczepana Kellera, urodzonego
w 1827 roku w kaszubskim Chmielnie, w rodzinie nauczyciela
miejscowej szkoty powszechnej. Pasja i zapat moralizatorski
towarzyszyly mu przez cate krétkie zycie, zwiaszcza od czasu
skierowania na stacje misyjna w Ostrddzie, gdzie katolikow byto
niewielu, w dodatku niesktonnych do zawigzania jakiejkolwiek
wspodlnoty i prowadzenia regularnego zycia koscielnego.
Niestrudzony Keller zorganizowat w miescie kosciét z parafia,
porwat braci w wierze natchnionymi kazaniami i w niedtugim
czasie zatozyt prywatna szkote katolicka, w ktérej nauczat przez
siedem lat. Kiedy przeniesiono go do parafii w Pogddkach,
zainicjowat powstanie tygodnika religijnego ,Pielgrzym”, na ktérego
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tamach spetniat sie nie tylko jako redaktor, ale i zarliwy publicysta,
podpisujacy czes¢ tekstow wymyslonym jeszcze w czasach
studenckich pseudonimem ,,Chtop z mirachowskiej ziemi”.

Keller edukowat dziewczeta, zajadle walczyt z pijanstwem,
sprzeciwiat sie planom germanizacyjnym zaborcéw i wystepowat
w obronie polskosci Kaszub, ,mitej tej strony porannej, gdzie
stoneczko wschodzi, ale milszej tej kazdemu, gdzie sie kto

urodzi” — jak wychwalat swdj kraj rodzinny w wierszu, chyba

mniej natchnionym niz jego kazania, niemniej zapadajacym

w ucho i pamiec. Zapisat sie w historii nie tylko imponujaca
dziatalnoscia misyjna, lecz takze ostawionym starciem z Florianem
Ceynowa, chtopem z puckiej ziemi, dzieki niepojetej determinacji
wyksztatconym na lekarza, pierwszym dziataczem na rzecz
odrebnosci Kaszub, nie bez powodu nazwanym kaszubskim
Lobudzicielem”. Keller sprzeciwit sie uznaniu odrebnosci Kaszubdw,
podeptat ich dume, zdyskredytowat ich jezyk, nazywajac go
mowa pospolstwa, uwitaczajaca Najswietszej Ofierze. Doradzit
Ceynowie, zeby pracowat ,w duchu polskim, bo Kaszubi Polacy”,

i niedtugo pdzniej zmart na zawat, w wieku zaledwie czterdziestu
pieciu lat, nie przekonawszy budziciela do zmiany stanowiska.
Ceynowa sam wydat kilka spiewnikow, katechizm luteranski

i zbidr porad lekarskich. Starszy od Kellera o dziesiec lat, przezyt go
o blisko dekade. Jego tez zabit zawat serca — odszedt w niestawie,
do ostatnich dni oczerniany i atakowany przez katolicko-
-narodowych publicystow.

Zrzadzeniem losu rownie niepojetym, jak determinacja Ceynowy,
tradycja pustonocnych Spiewdw najdtuzej przetrwata wiasnie

na Kaszubach. Zapewne i do niej, by¢ moze instynktownie, odwotuje
sie Adam Strug - w chtopskiej, szczerej do bolu interpretacji tych
prosciutkich, a wstrzasajacych piesni, rzadko przekraczajacych
ambitus oktawy, w przebiegu linii melodycznych opartych na ruchu
sekundowym, czasem tylko zakiéconym skokiem o kwarte, kwinte
badz mniej juz oczywisty interwat seksty. W jego $piewie sg meka,
cierpienie i chtopska nadzieja zmartwychwstania z ziemi, w ktorej
przed zima pochowano szczatki poprzedniego zycia. Zeby cos sie
urodzito, co$ musi umrzec.

Dorota Kozinska
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ADAM
STRUG

Spiewak i instrumentalista, autor piosenek,
kompozytor muzyki teatralnej i filmowej, kurator

i producent muzyczny, rezyser i scenarzysta

filmow dokumentalnych, popularyzator polskiej

i obcej muzyki tradycyjnej, pomystodawca zespotu
Spiewaczego Monodia Polska, praktykujacego piesni
przekazywane w tradycji ustnej. W latach 2017-2019
prowadzit audycje Muzyczna podroz po Polsce

w radiowej Jedynce. Od 2019 do 2021 byt gospodarzem
czwartkowych edycji magazynu Zrédta w radiowej
Dwaodjce. Od 2020 roku prowadzi autorski program
Owszem Mazowsze w TVP3 Warszawa. Popularyzuje
polska muzyke tradycyjna jako spiewak, badacz,
dziennikarz muzyczny i nauczyciel akademicki.

Jest depozytariuszem religijnych i swieckich piesni
przekazywanych od pokolen wytacznie w tradycji
ustnej. Jest takze rezyserem i scenarzysta filmow
dokumentalnych o tej tematyce (ok. siedemdziesieciu
pozycji), oraz dziennikarzem radiowym i telewizyjnym
(ok. dwustu audycji). Adam Strug jest jednym

z protoplastéw powstatego przed trzydziestu laty
Srodowiska mitosnikdw muzyki tradycyjnej w wydaniu
in crudo. Od ponad dwudziestu pieciu lat prowadzi

spotkania spiewacze poswiecone polskiemu spiewowi
tradycyjnemu. Jego dziatalno$¢ zaowocowata
powstaniem licznych grup spiewaczych dziatajacych
w wiekszosci miast akademickich. Wraz z zespotem
Monodia Polska wykonuje polifoniczne partytury
Sredniowiecza i renesansu. Rok w rok pojawia z tym
repertuarem sie na festiwalach Actus Humanus, Nowe
Epifanie oraz Eufonie. Jest kuratorem muzycznym
Festiwalu Muzyki Jednogtosowej w Ptocku,

ktérego tematem jest chorat gregorianski i szeroko
rozumiana muzyka koscielna. W 2020 roku miata
miejsce premiera filmu dokumentalnego w rezyserii
Tomasza Knittla, zatytutowanego Agonia. Autorem
scenariusza i narratorem jest Adam Strug. Film
opowiada o nieodwracalnych jego zdaniem zmianach
kulturowych i zmierzchu polskiej muzyki tradycyjnej
W jej naturalnym kontekscie. Obraz zbiera nagrody
na krajowych i zagranicznych festiwalach filmowych:
Golden Prague 2021, Hear of Europe 2021 - pierwsze
nagrody w kategorii filmoéw dokumentalnych;
Warszawski Festiwal Filmowy — nagroda publicznosci;
byt tez nominowany do nagrody Shanghai Television
Festival 2021 czy ,Orty” 2022.
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TENEBRAE

Cyril Auvity
haute-contre
Nicholas Scott
tenor

Virgile Ancely
baryton

Vincent Dumestre
dyrygent

LE POEME HARMONIQUE

Cyrille Lerouge, Francois-Olivier Jean
haute-contre
Ivar Hervieu, Léo Reymann
tenor
Lucas Bacro, Igor Bouin
bas
Fiona-Emilie Poupard, Louise Ayrton
skrzypce
Elsa Frank
flet prosty
Isaure Lavergne
flet prosty, fagot
Lucas Peres
viola da gamba
Simon Guidicelli
kontrabas
Léo Brunet
teorba
Camille Delaforge
pozytyw
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Marc-Antoine Charpentier
1643-1704

Prélude a quatre g-moll H 528

Troisieme méditation pour le Caréme
‘Tristis est anima mea’ H 382

Neuvieme méditation pour le Caréme
‘Sola vivebat in antris' H 388

Troisieme lecon de ténébres du Mercredi Saint H 135
Jod: Manum suam misit hostis
Caph: Omnis populus eius gemens
Lamed: O vos omnes
Mem: De excelso misit ignem
Nun: Vigilavit iugum
Jerusalem convertere ad Dominum Deum tuum

Unus ex discipulis meis H 132

Cinquieme méditation pour le Caréme
‘Cum cenasset Jesus' H 384

Sixieme méditation pour le Caréme
‘Quarebat Pilatus dimittere Jesum’ H 385

Troisieme legon de ténébres du Vendredi Saint H 137
Incipit oratio Jeremiae Prophetae
Recordare Domine
Haereditas nostra
Pupilli facti sumus
Aquam nostram pecunia bibimus
Cervicibus nostris minabamur
Aegypto dedimus manum
Patres nostri peccaverunt et non sunt
Servi dominati sunt nostril
In animabus nostris afferebamus panem
Pellis nostra quasi clibanus exusta
Mulieres in Sion humiliaverunt
Jerusalem convertere ad Dominum Deum tuum

Symphonie a trois g-moll H 529

Septieme méditation pour le Caréme
‘Tenebrae factae sunt’ H 386

Miserere*

* Aranzacja na podstawie Dixit Dominus H 226
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Grand Siécle (Wielki Wiek), jak Francuzi nazywaja dtugie lata
panowania Ludwika XIV, opromienit Francje nieznanym przedtem
blaskiem, przynidst bowiem w wielu dziedzinach rozwiazania
klasyczne w swej doskonatosci. Wielki wiek filozoféw — racjonalizmu
Kartezjusza i zarliwego mistycyzmu Pascala, znakomitych
architektow, ktorych talent poswiadcza harmonijne i wyrafinowane
piekno Wersalu. Apogeum francuskiego teatru, ukazujacego
dramatyzm loséw ludzkich w tragediach Racine'a, zas Smiesznos¢
(zabarwiona niekiedy gorycza) w komediach Moliera. To takze
wielki wiek muzyki, ktéra rozwija sie, idac wiasnymi drogami.
Swiadczy o tym klasyczna elegancja ballet de cour, ezoteryczna
sztuka lutnistow czy wielka szkota francuskich klawesynistow z ich
fantastyczna wyobraznig zdobnicza. Wielkos¢ i splendor monarchii,
manifestujace sie w osobie Ludwika XIV, znajduja odzwierciedlenie
w koturnowej tragedii lirycznej (gdzie emocje poddane

kontroli intelektu zyskuja klasyczny zakrdj) i w btyskotliwych,
ceremonialnych motetach, $piewanych przez kapele krolewska.

Gdy myslimy o Francji czaséw Ludwika XIV, winnismy wspomniec
ow prad, dazacy do odnowy zycia duchowego poprzez
poszukiwanie drogi do Boga. ,Istnieja tylko dwa rodzaje oséb
godne miana rozumnych - ci, ktérzy stuza Bogu catym sercem,

bo Go znaja, i ci, ktérzy szukaja Go catym sercem, bo Go nie znaja” -
powiada Pascal, najbardziej zarliwy przewodnik na tej drodze.

Wsrod kompozytordw najwybitniejszym przedstawicielem tego
nurtu byt Marc-Antoine Charpentier. Francja nie miata w tym
czasie wiekszego i bardziej wszechstronnego twoércy muzyki
sakralnej. Uprawiat wszystkie znane éwczesnie formy liturgiczne,
stworzyt wiasny, oryginalny styl, w ktérym obecne sa elementy
wioskie (rodem z dziet jego mistrza, Carissimiego) i szeroko pojety
idiom francuski jego czasdw, zmieszane w réznych proporcjach.
Ten dualizm postaw estetycznych jest sita napedowa sztuki
Charpentiera, ktéra bywa i emocjonalna, i retoryczna (jak muzyka
wioska), ale takze po francusku wyrafinowana w swej ozdobnosci
i wysmakowanej kolorystyce.

Jego wielkie, rozbudowane motety, oddychajace przepychem
religijnego ceremoniatu dworu krélewskiego, sa doskonatym
przyktadem stylu ,wersalskiego”. Bogate w wydarzenia dzwiekowe,
szybki rytm zmian i dynamizujace przebieg kontrasty, zwracaja
uwage btyskotliwa partiag orkiestry (obok smyczkéw i detych
drewnianych — takze trabki i kotty). Odmienny charakter
reprezentujg ,mate” motety, z gruntu intymne, skoncentrowane
cate na emocjonalnej zawartosci tekstu. Doskonaty przykfad
stanowig Méditations pour le Caréme — medytacje na wielki

post. Zachowaty sie w jednej tylko rekopismiennej wersji, bedacej
wiasnosciag znanego teoretyka i kompozytora, Sébastiena de
Brossarda, ktory okreslit je jako ,excellente”. Medytacji jest dziesiec,
wszystkie trzygtosowe, na meska obsade (alt, tenor, bas) i basso
continuo. Nie tworza one spdjnego cyklu liturgicznego, raczej



prowadza nas poprzez tragiczne wydarzenia Wielkiego Tygodnia,
zaznaczajac punkty zatrzymania, jak podczas procesji drogi
krzyzowej. Przed stuchajacymi przesuwaja sie jak w kalejdoskopie
obrazy stabosci, zdrady, nienawisci i odtracenia, jakich doznaje
Jezus w ostatnich godzinach zycia. Zaparcie sie sw. Piotra, zdrada
Judasza, cierpienie i pokuta Marii Magdaleny, sad Pitata. Jestesmy
Swiadkami meki duchowej Jezusa w Ogrdjcu i Jego smierci

na krzyzu. Tej mrocznej, bolesnej atmosfery nie rozjasnia swiatto
nadziei — ani razu nie pada stowo o Zmartwychwstaniu. Mamy

tu wiec przyktad typowych dla tej epoki ,éwiczen duchowych”,
prowadzacych do zgtebienia istoty cierpienia, do wczucia sie w losy
Jezusa, Tego, przez ktérego jedynie (jak powiada Pascal) mozemy
poznac ,Boga ukrytego”.

Napisane prawdopodobnie dla jezuitow i kosciota sw. Ludwika

w Paryzu, zawieraja w lapidarnej formie wielki tadunek emocji

i bogactwo jezyka dzwiekowego. Ich teksty w wiekszosci pochodza

z Ewangelii lub liturgii Triduum paschalnego (responsoria Tristis est
anima mea i Tenebrae factae sunt). Jeden tekst pozaliturgiczny
zwigzany jest mocno z francuska religijnoscia: to obraz pokutujacej
Marii Magdaleny (Sola vivebat in antris). Zgodnie z piekna legenda
miata ona po smierci Zbawiciela schronic sie w Prowansji, gdzie zyta
samotnie w grocie niedaleko Marsylii. Ta silnie retoryczna kompozycja,
petna westchnien, tez i wyrazéw uwielbienia, nasuwa nieodparcie
skojarzenia z genialnym obrazem Georges'a de la Toura — Maria
Magdalena w pozie ,vanitas” siedzi wpatrzona w nikly ptomien swiecy.
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Medytacje oparte na tekstach czerpanych z Ewangelii $w. Mateusza
i Sw. Jana pozwalaja kompozytorowi na zastosowanie zabiegow
dramatyzacji i teatralizacji. Trzygtosowy ansambl meski relacjonuje
biblijne ,dzianie sie”, wytaniaja sie z niego solowe gtosy bohateréw
tego dramatu, staje sie on tez gniewnym chérem (niczym turba

z Pasji), domagajacym sie od Pitata wydania wyroku skazujacego.
Biblijni bohaterowie otrzymuja wiasna charakterystyke — dos¢
wspomniec histeryczne, nerwowe frazy Piotra (,nie znam tego
cztowieka"), czy pozornie petne fasadowej godnosci kwestie Pitata.
Dwie medytacje z tekstami responsoriow oddajg bezposrednio gtos
Jezusowi. Wyrézniaja je subtelnos¢ melodyki — rozlewnej, lirycznej,
wyrafinowany jezyk harmoniczny i bogactwo figur retorycznych.
Tenebrae factae sunt maluje ciemnosci, jakie okryty nature

po $mierci Jezusa (to takze te ciemnosci, w jakich pograza sie dusza
ludzka w wyniku grzechu). Nie brak tu bardzo dramatycznych
akcentow, ale i spokojnej prostoty w ostatniej kwestii Jezusa,
polecajacego swa dusze Ojcu.

Muzyka napetniajaca zwolna przestrzen swiagtyni stanowi bardzo
emocjonalny komentarz do ostatnich godzin Chrystusa na ziemi.
Whnetrze kosciota jest oswietlone przez tylko jeden swiecznik

o pietnastu ramionach, stopniowo kolejne swiece gasng, tak iz
ostatnie dzwieki muzyki roztapiaja sie w mroku. To Lamentacje

i Responsoria, $piewane Ad matutinum, wyraz bdlu, rozpaczy,
zagubienia. Liturgia Triduum paschalnego miata niezwykte walory
wizualne i przez wieki obrosta w bogate konotacje symboliczne.
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Inspirowata, jak zadna inna, najwiekszych mistrzéw renesansu

i baroku, zmieniata sie w ciggu wiekdw, ewoluowata wraz z cata
muzyka, zyskiwata nowe srodki techniczne i nowa sugestywnosc.
Szczegdlnie inspirujaca okazata sie dla francuskich kompozytorow
Wielkiego Wieku, ktorzy zachowali pewne istotne elementy jej
konstrukgji. Tekst Lamentacji ma postac akrostychu, gdzie kazda
strofa rozpoczyna sie kolejna literg alfabetu hebrajskiego. Nie
niosty one w kulturze tacinskiej zadnego przekazu, traktowane
wiec byty jako ornament i opatrzone zostaty dtugim melizmatem.
Nastepujacy potem opis okrucienstw i upokorzenia, jakiego zaznata
Jerozolima w dobie niewoli babilonskiej, postulowat uzycie catkiem
innych srodkéw dzwiekowych.

Charpentier godzit te dwie dyspozycje w rézny sposéb. W miodosci
jego Lamentacje (zwtaszcza solowe) miewaty postac¢ migotliwej
feerii ornamentéw, barwnych jak basniowe gobeliny. Byt to tak
zwany styl ,orientalny”, stanowiagcy szczyty wyrafinowania spiewu
francuskiego. Z czasem pogtebiata sie wiedza kompozytora

o naturze ludzkich emociji, a jego jezyk dzwiekowy wzbogacat

o nowe pomysty. Przyktadem pdznego, dojrzatego stylu
Charpentiera sa Troisieme Lecons de Ténebres z 1692 roku.
Powraca tu jego ulubiona trzygtosowa obsada meska, ktéra daje
wyjatkowo wiele mozliwosci. Pozwala na swobodne prowadzenie
polifonicznych dialogdw, obok ktérych pojawiaja sie strofy (czy
kwestie) solistyczne. Dominuje finezyjnie (jednak nie nadmiernie)
zdobiony miekki francuski spiew, peten skupionego liryzmu.

W dramatycznych momentach narracja ozywia sie i zageszcza,
przechodzi we wzburzona deklamacje, przywodzaca na mysl
koturnowy metryczny récit, jaki znamy chocby z muzyki scenicznej
tych czasow. Obraz dZzwiekowy zyskuje nowe jakosci kolorystyczne,
dzieki petnemu wrazliwosci, subtelnemu wykorzystaniu
instrumentéw melodycznych (flety, skrzypce, viole).

Jesli oczekujemy, ze w mrokach Triduum paschalnego rozbtysnie

na moment swiatto nadziei, wstuchajmy sie w miekkie, rozkotysane
frazy finatowego bfagalnego refrenu ,Jeruzalem nawrdc sie do Pana
Boga twego”. Raz jeszcze przywotajmy Pascala: ,Nie szukatbys mnie,
gdybys mnie juz nie posiadat. Nie niepokdj sie tedy”.

Ewa Obniska
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Francuski instrumentalista, dyrygent, specjalista

w interpretacji muzyki dawnej. Studiowat historie
sztuki w Ecole du Louvre i gre na gitarze klasycznej
w Ecole Normale de Musique de Paris. Technike

gry na lutni, gitarze klasycznej i teorbie zgtebiat

u Hopkinsona Smitha, Eugene'a Ferré’ego i Rolfa
Lislevanda. Kariere muzyczna rozwijat w takich
formacjach, jak Ricercar Consort, La Grande

Ecurie et La Chambre du Roy, Hespérion XX

i La Simphonie du Marais. Zamitowanie do sztuki,
wyczucie barokowej estetyki wraz z twérczym
poszukiwaniem i checia kolektywnego wspodttworzenia
skierowaty go na odkrywanie repertuaru XVII i XVIII
wieku i stworzenie zespotu wiasciwego dla jego
postrzegania historycznej praktyki wykonawczej.

Le Poeme Harmonique powotat do zycia w 1998 roku
i na przestrzeni lat uplasowat go posréd czotowych
zespotdéw wykonawstwa historycznego. Sam
Dumestre jest dzis uwazany za jednego z najbardziej
pomystowych i wszechstronnych animatorow
odrodzenia muzyki baroku. Do swoich produkgji
operowych zaprasza lalkarzy, rezyseréw, choreografow,
cyrkowcoéw, aby oddac spdjny, koherentny wyraz

utworu wizualno-muzycznego. Na jego repertuar
wykonawczy sktadajg sie zaréwno utwory znane, jak

i te zrekonstruowane i odkryte na nowo, ukazujace
réznorodnosé muzyki wokalnej i instrumentalnej.
Artysta zapraszany jest do najwazniejszych stolic
wykonawstwa muzyki dawnej. Wystepowat z takimi
grupami muzycznymi, jak Ensemble Aedes, Accentus
Austria, Les Cris de Paris, musicAeterna, Musica Florea,
Arte dei Suonatori, Orchestre Régional de Normandie,
Capella Cracoviensis i {oh!} Orkiestra Historyczna.
Dumestre dziata nie tylko jako dyrygent i kierownik
muzyczny orkiestr i chordw, ale réwniez jako kurator
sezonow artystycznych, konkurséw i festiwali. Byt
m.in. przez piec lat dyrektorem artystycznym Festival
de Musique Baroque du Jura, a takze edycji festiwalu
Misteria Paschalia w 2017 roku. W swoim dorobku
fonograficznym posiada kilkadziesiagt aloumow
wydanych przez Alpha Classics oraz pod marka
Chateau de Versailles Spectacles. Wielokrotny laureat
prestizowych nagrod i wyrdznien: ,Diapason d'Or” czy
,Choc"” czasopisma ,Le Monde de la musique”. Vincent
Dumestre jest kawalerem Orderu Sztuki oraz Orderu
Narodowego Zastugi.
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Zespot muzyki dawnej zatozony z inicjatywy Vincenta
Dumestre'a w 1998 roku. Tworza go pasjonaci
wykonawstwa muzyki XVII i XVIII wieku. Ich wystepy,
przyjmowane z entuzjazmem tak w rodzimej Francji,
jak i na miedzynarodowych scenach, odzwierciedlaja
innowacyjne podejscie w interpretacji repertuaru
muzycznego i dogtebne zbadanie faktury wokalnej

i instrumentalnej. Wykonuja utwory zaréwno

znane, jak i mniej popularne, takich tworcow jak
Lalande, Lully, Couperin, Clérambault, Charpentier,
kompozycje, ktore towarzyszyty zyciu Wersalu,

jego zwyczajom i ceremoniom; siegaja rowniez po
tworczoscé wiroskiego baroku, interpretujac dzieta
Monteverdiego czy Pergolesiego, a takze utwory
repertuaru angielskiego — m.in. Purcella i Clarke'a.
Wykonuja dawna muzyke koscielna i popularna,
siegaja po dworskie tance, tworczos¢ motetowa,
swobodnie dostosowujac sie do wymaganej obsady —
kameralnej lub orkiestrowej. Goscili w renomowanych
salach koncertowych, takich jak Opéra Comique,

Opéra Royal du Chateau de Versailles, Philharmonie
de Paris, Théatre des Champs-Elysées, Wigmore

Hall w Londynie, National Centre for the Performing
Arts w Pekinie, Wiener Konzerthaus, Concertgebouw
w Amsterdamie, Palais des Beaux-Arts w Brukseli,
Oji Hall w Tokio, Teatro di San Carlo w Neapolu,
Accademia Nazionale di Santa Cecilia w Rzymie,
Filharmonii Petersburskiej; zachwycali takze
publicznos¢ BBC Proms, Festival de musique Baroque
d’Ambronay, Festival de Beaune, Festival de Sablé.
Ich ptyty wydawane sg naktadem Alpha Classics/
Outhere Music, a posrod licznych wyrdznien na
pierwszy plan wysuwaja sie ,Diapason d'Or”, ,Choc”
czasopisma ,Le Monde de la musique” czy ,Preis der
deutschen Schallplattenkritik”. Zespdt nie ogranicza
swojej dziatalnosci do wykonawstwa muzyki dawnej,
ale dziata réowniez na polu edukacji i popularyzacji
muzyki. W 2014 roku francuski ansambl powotat do
zycia Ecole Harmonique - kulturalno-edukacyjna
inicjatywe nauki muzycznej dla dzieci.



o
o
>
]
2
2
P
a
©
o,
i
d
1/
9
.
o
Lo

Le Poeme Harmonique is subsidized by the French Ministry of Ct,ljt_u_r? {DRAC of Normandly),

the Normandy Region, the Department of Seme Mont/me the City of Rouen

and.is’in partnership. With the,prOJect Demos_ Philharmonie de Paris.

Le Poeme Harmonique is in residency at the S/nger—Po//gnoc Foundation (Rafris) as dssociate artist.

- For.its projects in Normcmdy reg/on Le Poeme Hormon/que rece/ves espectafly support from Mécenat

ts F?GS Group and SNCF Reseou‘Normand/e
k "_ -_".-'#.- ../ g 3 “'\.\




36

Troisieme méditation
pour le Caréme

Tristis est anima mea
usgue ad mortem

sustinete hic, et vigilate mecum:

nunc videbitis turbam,
quae circumdabit me:
Vos fugam capietis,

et ego vadam
immolari pro vobis.

Trzecia medytacja
na Wielki Post

Smutna jest moja dusza

az do $mierci,

zostancie tu i czuwajcie ze mng;
teraz ujrzycie ttuszcze,

ktéra mnie otoczy.

WYy uciekniecie,

a ja pojde, by umrzec

w ofierze za was.

Ttum. Jakub Kubieniec

Neuviéme méditation
pour le Caréme

Sola vivebat in antris
Magdalena lugens, et suspirans
die ac nocte voce gementi
Christo dicebat:

O amor meus cor et delicium,
quid retribuam amori tuo,

qui te tradidit in mundi pretium,
0 amor meus cor et delicium?

Ah!Jesu mi dulcissime.

Ah! Jesu mi patientissime.
Ego peccatrix, tu culpa carens,
ego soluta et inpunis,

tu tanquam reus duceris ad
supplicium.

Heu! Clavis et lancea perforatur,
in ara crucis elevatur

et moritur ipsa vita, pro salute
viventium.

Quid retribuam amori tuo,
qui te tradidit in mundi pretium,
0 amor meus cor et delicium.

Dziewiagta medytacja
na Wielki Post

Samotnie w jaskini zyjac,

ptakata Magdalena dniem i noca,
wzdychajac i zawodzac,

mowita do Chrystusa:

O mitosci moja, serce i rozkoszy,

coz Ci oddam w zamian za Twa mitosc,
przez ktora states sie okupem za caty swiat,
o mitosci moja, serce i rozkoszy?

Ach, Jezu mdj najstodszy!
Ach, Jezu mdj najcierpliwszy!
Ja grzesznica, Ty bez skazy,
ja wybawiona i nieukarana,
Ty jak ztoczynca prowadzony
na meke.

Ach! Przebity gwozdziami i widcznia

na ottarzu krzyza jest wywyzszony;

umiera samo zycie, dla zbawienia

zyjacych.

C6z oddam w zamian za Twa mitosc,

przez ktora states sie okupem za caty swiat,

o mitosci moja, serce i rozkoszy?

Ttum. Jakub Kubieniec



Troisieme legon de ténébre
du Mercredi Saint

Jod:

Manum suam misit hostis

ad omnia desiderabilia eius;
quia vidit gentes

ingressas sanctuarium suum,
de quibus praeceperas,

ne intrarent in ecclesiam tuam.

Caph:

Omnis populus eius gemens,

et quaerens panem,

dederunt pretiosa quaeque procibo,
ad refocillandam animam.

Vide, Domine, et considera
guoniam facta sum vilis.

Lamed:

O vos omnes, qui transitis
per viam, attendite,

et videte si est dolor

sicut dolor meus;
guoniam vindemiavit me,
ut locutus est Dominus
in die irae furoris sui.
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Trzecia lekcja Ciemnych Jutrzni
na Wielka Srode

Jod:

Ciemiezca reke wyciagnat
po wszystkie jej skarby,

a ona patrzyta na pogan,
jak do swiatyni wtargneli,
cho¢ im zakaz wydates,

iz nie wejda do Twego zgromadzenia.

Kaf:

Jeczy caty jej lud,

szukajac chleba,

na zywnos¢ swoje skarby wydali,
by sity przywrdcic:

Wejrzyj, przypatrz sie, Panie,
jak mnie zniewazono”.

Lamed:

WSszyscy, co droga zdazacie,
przyjrzyjcie sie,

patrzcie, czy jest bolesé
podobna do tej,

co mnie przytfacza,

ktéra doswiadczyt mnie Pan,
gdy gniewem wybuchnat.

Mem:

De excelso misit ignem

in ossibus Mmeis, et erudivit me:
expandit rete pedibus meis,
convertit me retrorsum:
posuit me desolatum,

tota die moerore confectam.

Nun:

Vigilavit iugum iniquitatum mearum;
in manu eius convolutae sunt,

et impositae collo mea;

infirmata est virtus mea:

dedit me Dominus in manu,

de qua non potero surgere.

Jerusalem convertere
ad Dominum Deum tuum.

Lamentationes Jeremiae Prophetae
1, 10-14

Mem:

Zestat ogien z wysoka,

kazat mu wejs¢ w moje kosci;
zastawit sie¢ na me nogi,
sprawit, ze sie cofnetam;
uczynit mnie spustoszona,
cierpigca dzien caty.

Nun:

Ciezkie brzemie mych grzechow
reka Jego zwigzanych

przygniata mi szyje,

moca Mojg chwieje:

Pan wydat mnie w rece,

ktorym nie zdotam sie wymknac.

Jeruzalem nawrdc sie
do Pana Boga twego.

Lm 1, 10-14
Ttum. za Biblig Tysigclecia
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Unus ex discipulis meis

Unus ex discipulis meis
tradet me hodie:

vae illi per quem
tradar ego:

melius illi erat,

si natus non fuisset.
Qui intingit mecum
manum in paropside,
hic me traditurus est

in manus peccatorum.

Jeden z moich uczniéw

Jeden z moich uczniéw

wyda mnie dzisiaj:

biada temu,

przez ktérego zostane zdradzony;
lepiej by byto dla niego,

gdyby sie nie narodzit.

Ten, ktéry zanurza

za mna reke w misie,

ten mnie wyda

W rece grzesznikow.

Ttum. Jakub Kubieniec

Cinquiéme méditation
pour le Caréme

Cum cenasset Jesus

et dedisset discipulis suis corpus suum
ad manducandum et sanguinem suum
ad bibendum, exierunt simul

in Montem Oliveti; et ait illis:

“Omnes vos scandalum patiemini

in me in ista nocte. Scriptum est enim:
Percutiam pastorem et dispergentur
oves gregis”.

Tunc Petrus ait illi:
“Et si omnes scandalizati fuerint in te,
numgqguam ego scandalizabor”.

“Amen, amen dico tibi, Petre,
quia in hoc nocte ante quam gallus cantet,
ter me negabis”.

“Ah! Ah Domine! Etiam si oportuerit me
mori tecum, non te negabo”.

Cum autem duceretur Jesus

ad principem sacerdotum,
sequebatur eum Petrus a longe
usque in atrium Pontificis,

tunc servi dixerunt ei:

Pigta medytacja
na Wielki Post

Po tym jak wieczerzat Jezus

i dat uczniom swym ciato swoje

do spozywania, a krew swa do picia,
wyszli zaraz na Gore Oliwng

i rzekt do nich:

Wy wszyscy zwatpicie we mnie

tej nocy. Powiedziane jest bowiem:
Uderze pasterza, a rozpierzchna sie
owce stada”.

Odpowiedziat Mu Piotr:
Nawet jesli wszyscy zwatpia w ciebie,
ja nie zwatpie”.

+Zaprawde, zaprawde powiadam ci, Piotrze,
ze tej nocy zanim kogut zapieje,
trzy razy sie mnie zaprzesz”.

»Ach, Panie! Nawet gdyby mi przyszto
umrzec¢ z Toba, nie zapre sie Ciebie".

Gdy zas prowadzili Jezusa do
Najwyzszego Kaptana, szedt z dala
za nim Piotr, az do domu Kaptana.
Gdy ujrzata go odzwierna,

rzekta do niego:



“Numquid et tu ex discipulis
hominis istius es?”.

“O mulier, non sum,
non novi hominem”.

“Vere et tu de illis es:

Nam et loquela tua manifestum te facit.

Vere tu eras cum Jesu Nazareno”.

“..non eram neque scio quid dicitis,
non novi hominem”.

Aduc eo loquente gallus cantavit.
Et recordatus est Petrus verbi
guod dixerat ei Jesus.

Et egressus foras, flevit amare.
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,Czyz i ty nie jestes sposrod
uczniow tego cztowieka?".

,O kobieto, nie jestem,
nie znam [tego] cztowieka”.

~Prawdziwie i ty jestes$ jednym z nich:
albowiem nawet twoja mowa cie zdradza.
I ty bytes z Jezusem Nazarejczykiem”.

,Nie wiem o czym madwiicie, nie bytem [tam],
nie znam [tego] cztowieka”.

| gdy jeszcze to mowit, kogut zapiat.
Wspomniat Piotr na to,

Cco mu powiedziat Jezus.

Wyszedt na zewnatrz i gorzko zaptakat.

Ttum. Jakub Kubieniec



Sixieme méditation pour le Caréme

Quaerebat Pilatus dimittere Jesum,

nullam enum mortis causam invenerat in eo.

Judaei autem clamabant dicentes:
“Si hunc dimittis,

non es amicus Caesaris:

omnis enim qui se regem facit
contradicit Caesari”.

“Quid ergo vultis faciam
regi Judaeorum”.

“Tolle, tolle, crucifige eum”.

“Regem vestrum crucifigam?”.

“Non habemus regem, nisi Caesarem”.

“Quid enim mali fecit?".

“Tolle, tolle, crucifige eum”.

Szésta medytacja na Wielki Post

Usitowat Pitat uwolni¢ Jezusa,

zadnej przyczyny smierci w nim nie znalaziszy.

Lecz Zydzi wotali, méwiac:

»Jesli tego wypuscisz,

nie jestes przyjacielem cesarskim;
kazdy bowiem, co sie czyni krolem,
sprzeciwia sie cesarzowi”.

,COz tedy chcecie, bym uczynit
Kroélowi zydowskiemu?”.

,Strac, strac, ukrzyzuj go!”.

,Kréla waszego mam ukrzyzowac?”.
»Nie mamy krola, tylko cesarza”.
,COz wiec ztego uczynit?”.

LStrag, straé, ukrzyzuj go!”.



Videns autem Pilatus quia nihil proficeret,
accepta aqua, lavit manus

coram populo, dicens:

“Innocens ego sum a sanguine Justi,
huius vos videritis”.

“Sanguis eius super nos
et super filios nostros”.

Tunc Pilatus tradidit eis Jesum flagellatum
ut crucifigeretur.

Et quasi agnus innocens
ductus est ad immolandum
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Pitat zas, widzac, ze nic nie osiaga,
wzigwszy wode, umyt rece

przed pospdlstwem, mowiac:

,Nie winienem ja krwi tego sprawiedliwego;
wy sie patrzcie!”.

,Krew jego na nas
i na syny nasze".

Wodwczas Pitat Jezusa ubiczowanego wydat,
aby byt ukrzyzowany.

| jak baranek niewinny
wiedziony byt na zabicie.

Ttum. za Biblig Jakuba Wujka
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Troisieme legon de ténébre
du Vendredi Saint

Incipit oratio Jeremiae Prophetae
Recordare Domine

quid acciderit nobis;

intuere et respice

opprobrium nostrum.

Haereditas nostra

versa est ad alienos,

domus nostrae

ad extraenos.

Pupilli facti sumus absque patre;
matres nostrae quasi viduae.

Aguam nostram pecunia bibimus,
Ligna nostra pretio comparavimus.
Cervicibus nostris minabamur;

lassis non dabatur requies.

Aegypto dedimus manum

et Assyriis ut saturaremur pane.
Patres nostri peccaverunt et non sunt,
et nos iniquitates eorum portavimus.
Servi dominati sunt nostri;

non fuit qui redimeret de manu eorum.
In animabus nostris afferebamus panem
nobis a facie gladii in deserto.

Pellis nostra quasi clibanus exusta

est a facie tempestatum famis.
Mulieres in Sion humiliaverunt

et virgines in civitabus Juda.

Jerusalem convertere
ad DominumDeum tuum.

Lamentationes Jeremiae Prophetae
5 1-1

Trzecia Lekcja Ciemnych Jutrzni
na Wielki Pigtek

Zaczyna sie modlitwa Proroka Jeremiasza

Wspomnij, Panie,

na to, co nas spotkato,

spojrzyj i przypatrz sie

naszej hanbie.

Dziedziczny nasz dziat

przypadt obcym,

cudzoziemcom -

nasze domostwa.

Sieroty, nie mamy juz ojca,

a matki nasze jak wdowy.

Wiasna wode za srebro pijemy,

za wiasne drzewo ptacimy.

Pedza nas z jarzmem na szyi,
ustajemy, a nie ma wytchnienia.
Do Egiptu wyciagalismy rece,

i do Asyrii, by nasycic¢ sie chlebem.
Przodkowie nasi zgrzeszyli — ich nie ma,
a my dzwigamy ich grzechy.
Studzy panuja nad nami,

nikt nas nie ocala z ich reki.
Zyciem za chleb ptacimy

wobec [grozby] miecza w pustyni.
Jak piec nasza skdéra goraca

od straszliwego gtodu.

Na Syjonie hanbiono kobiety,

a dziewice po miastach Judy.

Jeruzalem nawroc sie
do Pana Boga twego.

Lm1,1-11
Ttum. za Bibliq Tysiqclecia



Septiéme méditation pour le Caréme

Tenebrae factae sunt,

dum crucifixissent Jesum Judaei,
obscuratus est sol, et velum templi
scissum est medium

a summo usgue deorsum.

Et circa horam nonam
exclamavit Jesus voce magna dicens:
“Deus meus, ut quid dereliquisti me?".

Currens autem unus,
de circum stantibus implens spongiam

aceto circumponensque calamo potum dabat

ei dicens:

“Sinite, videamus si veniat Elias
ad deponendum eum”.

Jesus autem iterum clamans voce magna
sic ait:

“Pater, in manus tuas

commendo spiritum meum”.

Et haec dicens expiravit.
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Siédma medytacja na Wielki Post

Nastaty ciemnosci po wszystkiej ziemi,
gdy Zydzi ukrzyzowali Jezusa.

Zacmito sie storce, a zastona $wiatyni
rozdarta sie na dwoje

od wierzchu az do dotu.

A okoto dziewiatej godziny
zawotat Jezus gtosem wielkim, mowiac:
,Boze maoj, czemus mnie opuscit?”.

Jeden zas przybiegt,

i napetniwszy gabke octem,
wiozyt na trzcine i dawat mu pic,
mowigc:

.Poczekajcie, patrzmy, czy przyjdzie Eliasz,
aby go zdjac”.

A Jezus zawotawszy gtosem wielkim,
rzekt:

,Qjcze, w rece twoje

polecam ducha mojego!”.

A to rzektszy, skonat.

Ttum. za Biblig Jakuba Wujka



Miserere

Miserere mei Deus secundum
magnam misericordiam tuam.
Et secundum multitudinem
miserationum tuarum,

dele iniquitatem meam.

Amplius lava me ab iniquitate mea:
et a peccato meo munda me.

Quoniam iniquitatem meam
€g0o CogNosCo:

et peccatum meum contra
me est semper.

Tibi soli peccavi,

et malum coram te feci:
ut justificeris

in sermonibus tuis,

et vincas cum judicaris.

Ecce enim in iniquitatibus
conceptus sum:

et in peccatis

concepit me mater mea.

Ecce enim veritatem dilexisti:

incerta et occulta sapientiae
tuae manifestasti mihi.
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Zmituj sie

Zmituj sie nade mna, Boze,

W swojej taskawosci,

W ogromie swego mitosierdzia
wymaz moja nieprawosc!

Obmyj mnie zupetnie z mojej winy
i oczy$¢ mnie z grzechu mojego!

Uznaje bowiem

moja nieprawosd,

a grzech maj jest zawsze
przede mna.

Tylko przeciw Tobie zgrzeszytem

i uczynitem, co zte jest przed Tobg,
tak ze sie okazujesz sprawiedliwym
W swym wyroku

i prawym w swoim osadzie.

Oto zrodzony jestem
W przewinieniu

iw grzechu

poczeta mnie matka.

Oto Ty masz upodobanie
w ukrytej prawdzie,
naucz mnie tajnikéw madrosci.

Asparges me hysopo,
et mundabor:
lavabis me, et super
nivem dealbabor.

Auditui meo dabis
gaudium et laetitiam:
exultabunt ossa humiliate.

Averte faciem tuam
a peccatis meis:
et omnes iniquitates meas dele.

Cor mundum crea in me, Deus:
et spiritum rectum innova
in visceribus meis.

Ne projicias me a facie tua:
et spiritum sanctum tuum
ne auferas a me.

Redde mihi laetitiam salutaris tui:

et spiritu principali confirma me.

Docebo iniquos vias tuas:
et impii ad te convertentur.

Libera me de sanguinibus,
Deus, Deus salutis meae:
exultabit lingua mea
justitiam tuam.

Pokrop mnie hizopem,
a stane sie czysty,
obmyj mnie,

a nad snieg wybieleje.

Spraw, bym ustyszat
radosc i wesele:
niech sie raduja kosci, ktores skruszyt!

Odwré¢ oblicze swe
od moich grzechéw
i wymaz wszystkie moje przewinienial!

Stwdrz, o Boze, we mnie serce czyste
i odnow w mojej piersi
ducha niezwyciezonego!

Nie odrzucaj mnie od swego oblicza
i nie odbieraj mi
Swietego ducha swego!

Przywrd¢ mi radosc z Twojego zbawienia
i wzmocnij mnie duchem ochoczym!

Chce nieprawych nauczy¢ drég Twoich
i nawrdca sie do Ciebie grzesznicy.

Od krwi uwolnij mnie,
Boze, mdj Zbawco:
niech magj jezyk stawi
Twoja sprawiedliwos¢!



Domine labia mea aperies:
et os meum adnuntiabit
laudem tuam.

Quoniam si voluisses sacrificium,
dedissem utique:
holocaustis non delectaberis

Sacrificium Deo

spiritus contribulatus:

cor contritum, et humiliatum,
Deus, non despicies.

Benigne fac, Domine,
in bona voluntate tua Sion:
et aedificentur muri Jerusalem.

Tunc acceptabis
sacrificium justitiae,
oblationis, et holocausta:
tunc imponent super
altare tuum vitulos.

Psalmus 57, 3-21
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Otwoérz moje wargi, Panie,
a usta moje beda gtosic
Twoja chwate.

Ty sie bowiem nie radujesz ofiara
i nie chcesz catopalen,
chocbym je dawat.

Moja ofiarg, Boze,

duch skruszony,

nie gardzisz, Boze,

sercem pokornym i skruszonym.

Panie, okaz Syjonowi
taske w Twej dobroci:
odbuduj mury Jeruzalem!

Wtedy beda Ci sie podobac
prawe ofiary,

dary i catopalenia,

wtedy beda sktadac

cielce na Twoim ottarzu.

Ps 51, 3-21
Ttum. za Biblig Tysigclecia
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FLAUTENWERKE

Agnieszka Gorajska
flet

Diego Ortiz
ca 1510-ca 1570

Recercada primera*

Johann Sebastian Bach
1685-1750

Partita a-moll BWV 1013
Allemande
Corrente
Sarabande
Bourrée angloise

Carl Philipp Emanuel Bach
17141788

Sonata a-moll Wq 132
Poco adagio
Allegro
Allegro

* Ze zbioru Trattado de Glosas
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==

Nie wiadomo, kto pierwszy wpadt na pomyst, by nawierci¢ otwory
w zwierzecej kosci i doby¢ z niej dzwiek. Moze neandertalczycy,

a moze reprezentanci ktorejs z pézniejszych, rzekomo bardziej
Judzkich” kultur gérnego paleolitu. Pierwsze instrumenty
powstawaty zaréwno z masywnych, wyschnietych badz
odessanych ze szpiku kosci stoni i niedzwiedzi, jak i z porowatych,
wypetnionych powietrzem kosci ptasich: szablastych topatek sepow
i podtugowatych kosci ramiennych tabedzi. DZzwiekiem fletu mozna
byto uspi¢ dziecko, uwiesc ludzka samice, pozegnac zmartego

i przechytrzy¢ zwierzeta, nasladujac chocby Spiew trznadla,
przenikliwy skwir mewy albo pohukiwanie puszczyka. Fletowa
melodia porozumiewano sie niegdys z zaswiatami, krolestwem
duchoéw i bogdw. Starozytni Egipcjanie styszeli w niej gtos lzydy,
bostwa ptodnosci i opiekunki rodzin. Wedtug mitologii hinduskiej
flet pojawit sie na tym swiecie tylko dlatego, ze nie mogt zniesc
rozstania z Kryszna i ubtagat Najwyzszego, by wziat go ze soba
miedzy ludzi. W Europie kojarzono go z ze Spiewem aniotéw,
gtosem natury, nosnikiem uniesien ducha i kluczem do bram
innego swiata.

Wiekszos¢ fletdw uzywanych w Europie az do péznego
Sredniowiecza miata konstrukcje zblizona do dzisiejszych fletow
prostych. Pierwsze flety poprzeczne dotarty na nasz kontynent

w Xl wieku, stopniowo odnawianym po podbojach mongolskich

Jedwabnym Szlakiem. W Chinach znano ten instrument pono¢ juz
w IX wieku p.n.e. — najstarsze zachowane okazy sg o pot tysigclecia
mtodsze i pochodzg z grobowca ksiecia Zeéng Hou Yi mu (markiza
Yi z Zeng) na terenie prowincji Hubei, ktérego wyprawiono

na tamten swiat z instrumentarium godnym prawdziwego
arystokraty. Wsrod dzwondw brazowych i kamiennych, rozmaitych
cytr, fletni i harmonijek ustnych odkryto takze flet z pokrytego

laka bambusa, wyposazony w pie¢ krytych palcami otwordw, oraz
bambusowa ptytke ustnikowa, przymocowang woskiem do otworu
w zamknietym z jednej strony korpusie.

Podobnie skonstruowane instrumenty, wyrzezbione z jednego
kawatka drewna, kosci, a nawet kamienia, z szescioma albo
wieksza liczba otwordw palcowych, czasem z nawierconym
dodatkowym otworkiem pokrytym trzcinowa membrang, jak

w stynnym z ,owadziego” brzmienia chirfiskim flecie dizi, naptywaty
z kupcami do Europy z réznych stron Azji. Z poczatku traktowano
je jako wyjatkowo rzadka i kosztowna ciekawostke. Wiekszos¢
egzemplarzy trafiata w rece muzykow z terendw dzisiejszej Francji
i Niemiec. Pierwsza wzmianka o flecie poprzecznym pochodzi
71285 roku i zachowata sie w wykazie instrumentéw uzywanych
przez Adenesa le Roi, minstrela na dworze ksiecia Brabancji
Henryka Ill. Czas prawdziwej popularnosci fletow budowanych

na wzdr azjatyckich ,dziwolagow” nastat dopiero na przetomie
XIV i XV wieku. Instrumenty o wiekszej menzurze i donosnym,
przenikliwym brzmieniu upowszechnity sie w muzyce wojskowej



pod nazwa fletéw ,szwajcarskich” — od zacieznych najemnikéw

z Konfederacji Szwajcarskiej, ktorzy uzywali ich jako narzedzi
sygnatowych. Delikatniejsze flety o stodkiej, cieptej barwie i szybkiej
artykulacji, Spiewajace niemal ludzkim gtosem, zasility zespoty
konsortowe, znalazty uznanie w kapelach dworskich i muzyce
teatralnej, wciaz jednak nie miaty wielkich szans wybic¢ sie

na solowa niepodlegtosc.

Przetom nadszedt w koncu XVII stulecia, kiedy flGte traversiere
badz tez flauto traverso przeszedt gruntowna metamorfoze
konstrukcyjna, gtodwnie za sprawa muzykow francuskich. Tradycyjna
jednoczesciowa budowe instrumentu zastgpiono podziatem

na sekcje, utatwiajacym nie tylko zastgpienie uszkodzonych
elementéw korpusu nowymi, lecz takze przestrojenie instrumentu
za pomoca czesci wymiennych zréznicowanej dtugosci, tak
zwanymi corps de rechange. Zmienit sie ksztatt wnetrza korpusu —
z cylindrycznego na koniczny — co wptyneto korzystnie na intonacje
i utatwito gre dzieki mozliwosci zmniejszenia odstepdw miedzy
otworami palcowymi. Pojawit sie dodatkowy otwdr na stopce,
kryty metalowa klapa, rozwigzujacy problem potkrycia széstego
otworu przy wydobywaniu dzwieku dis/es. Wszystkie te innowacje
postepowaty stopniowo, niemniej do ugruntowania pozycji
barokowego fletu poprzecznego jako instrumentu solowego

i rozpowszechnienia mody na traverso wsroéd kompozytorow
przyczynita sie rodzina budowniczych Hotteterre, a zwtaszcza
Jacques-Martin, zwany le Romain, nadworny muzyk Ludwika XIV,
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pedagog i autor dwoéch przetomowych traktatow: Principes de la
flate traversiere, ou flate d’Allemangne, de la flGte a bec ou flate
douce et du hautbois (1707) oraz L'art de préluder sur la flate
traversiere (1719).

Kolejni budowniczowie wprowadzali wiasne innowacje: paryzanin
Pierre Naust jako pierwszy eksperymentowat z konstrukcja
czteroczesciowa, rozwinieta pdzniej przez budowniczych
niemieckich, miedzy innymi Jacoba Dennera z Norymbergi.
Wspdiczesne kopie instrumentéw brukselczyka Godfridusa
Adrianusa Rottenburgha, ktory wyposazat swoje flety czasem

az w siedem corps de rechange, nadaja sie doskonale takze

do wykonawstwa repertuaru wczesnoklasycystycznego. Johann
Joachim Quantz, nadworny muzyk i nauczyciel Fryderyka
Wielkiego, ktory sam parat sie kompozycja i gra na flecie, do dzis
uchodzi za jedna z najwybitniejszych postaci ,ztotej ery” traverso.
Jego podrecznik Versuch einer Anweisung die Fldte traversiere
zu spielen (1752) jest nie tylko pierwsza w historii niemieckiego
piSmiennictwa szkota gry na tym instrumencie, ale i bezcennym
zrodtem informacji o dwczesnych praktykach wykonawczych.

Partita a-moll BWV 1013 Johanna Sebastiana Bacha — starszego

od Quantza o lat dwanascie — sama stanowi dowod niezwykle
dynamicznego rozwoju fletu traverso. Zachowana w jednym
niedatowanym rekopisie, sporzadzonym najprawdopodobniej przez
dwodch wspotpracujacych z Bachem kopistow i zatytutowanym Solo
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p. flate traversiere par J. S. Bach, zdradza znamiona techniki o wiele
bardziej zaawansowanej niz w jego wczesniejszych kompozycjach

z wykorzystaniem fletu poprzecznego, cho¢by w V Koncercie
brandenburskim, powstatym okoto 1720 roku. Analiza znakow
wodnych manuskryptu sugeruje, ze Partita zostata napisana
najpdzniej w 1724 roku. Pod wzgledem czysto technicznym dzielg ja
wszakze eony od wspomnianego Koncertu BWV 1050.

Carl Philipp Emanuel Bach, piate dziecko Bacha i drugi z jego
synow, ktory dozyt dorostego wieku, skomponowat swoja Sonate
a-moll Wq 132 w 1747 roku, kiedy byt nadwornym klawesynista
Fryderyka Wielkiego w Berlinie i Poczdamie. Wtadca z upodobaniem
zlecat swoim muzykom pisanie utwordéw na flet traverso, co rodzi
uzasadnione podejrzenia, ze Sonata powstata z mysla o wykonaniu
jej przez samego Fryderyka. Trzeba jednak pamietac, ze ,prywatnej”
muzyki krélewskiej nie wolno byto publikowac ani grac¢ publicznie

za zycia krdla. Niewykluczone, ze Carl Philipp Emanuel wydat ja
potajemnie, dopiero w 1763 roku, szesnascie lat od momentu

powstania. Warto tez zwrdci¢ uwage, ze to jedyny solowy utwor na
flet poprzeczny, ktéry ukazat sie drukiem przed smiercig tworcy.
Jesli Bach uznat, ze warto zaryzykowac gniew chlebodawcy,

musiat mie¢ ku temu naprawde wazny powdd. W rzeczy samej,
jego Sonata uchodzi do dzi$ za jedno z najwiekszych arcydziet
osiemnastowiecznej literatury fletowej — na réwni z ojcowska Partitg
oraz X/l fantaisies a traversiere sans basse Telemanna.

Skad w tym zestawie Recercada primera Diega Ortiza,
hiszpanskiego kompozytora i teoretyka, na przetomie lat 50. i 60.
XVI wieku aktywnego na dworze wicekréldw w Neapolu? Utwor
opublikowany w Trattado de glosas sobre clausulas y otros
generos de puntos en la musica de violones z 1553 roku powstat
przeciez jako cykl oSmiu wariacji na temat wioskiego basso
ostinato, przeznaczonych na viole da gamba. By¢ moze odpowiedz
tkwi w samej naturze traverso, jakze pokrewnej fagodnej
Spiewnosci gamby: instrumentu, ktérym tez mozna byto uspic
dziecko, uwies¢ kochanke i optakac najdrozszego ze zmartych.

Dorota Kozinska
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AGNIESZKA
GORAIJSKA

Wybitna polska flecistka. Poczatkowo doskonalita swdj
warsztat gry na flecie wspoétczesnym u wirtuozéw tego
instrumentu, takich jak Jean-Pierre Rampal, Peter-
-Lukas Graf, Ransom Wilson, Philippe Bernold czy
Janos Balint. Jako traversistka uczyta sie u Magdaleny
Pilch w Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego

we Wroctawiu. Nastepnie w trakcie studiow w Koninklijk
Conservatorium w Hadze szlifowata swoje umiejetnosci
pod kierunkiem Wilberta Hazelzeta, Catherine Clark
oraz Tami Krausz. Uczestniczyta rowniez w kursach
mistrzowskich, na ktérych cyzelowata kunszt pod
okiem Bartholda Kuijkena oraz Patricka Bruckelsa.
Jako solistka i kameralistka wystepuje w kraju

i za granica. Koncertowata w Holandii, Niemczech,
Czechach, Austrii. Wspodtpracuje z wieloma zespotami
kameralnymi oraz orkiestrami specjalizujgcymi sie

w wykonawstwie historycznym muzyki doby baroku

i renesansu. Angazuje sie tez w prace pedagogiczna.
Podczas pobytu w Hadze w 2014 roku, razem z trojgiem

innych polskich studentéw oczarowanych muzyka
poéznego baroku, powotata do zycia grupe Aetas

Baroca. Cztonkow tego kwartetu interesuje szczegolnie
osiemnastowieczna retoryka muzyczna. Koncentruja sie
na muzyce wioskiej, niemieckiej i francuskiej, a zatem
na tworczosci takich kompozytoréw, jak chociazby
Jean-Philippe Rameau, Antonio Caldara, Georg Philipp
Telemann, Claude Balbastre, Johann Sebastian Bach czy
Jean-Baptiste Barriere. Agnieszka Gorajska wspottworzy
tez trio wraz z traversistka Magdaleng Pilch, swoja
dawna nauczycielka, i klawesynistg Markiem Pilchem -
jest to jedyny w Polsce zespdt wykonujacy kameralna
muzyke z dworu Ludwika XIV w tzw. niskim stroju
francuskim (a'=392 Hz) na wspdtczesnych kopiach
trzyczesciowych fletow francuskich z towarzyszeniem
dwumanuatowego klawesynu francuskiego.
Wspotpracuje rowniez z obecnie jedynym w Polsce
konsortem renesansowych fletow poprzecznych La Viva
Fiamma. Byta wspoditzatozycielka grupy Cantus Mollis.
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PETER
PHILLIPS

14 KWIETNIA + DWOR ARTUSA + GODZ. 20:00
WIELKI CZWARTEK UL. DLUGI TARG 43-44
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TENEBRAE

Peter Phillips
dyrygent

THE TALLIS SCHOLARS

Emma Walshe,
Charlotte Ashley,
Victoria Meteyard,
Daisy Walford
sopran

Emily Atkinson,
Cecilia Osmond
alt

Steven Harrold,
Tom Castle

tenor

Tim Scott Whiteley,
Greg Skidmore
bas
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Tomas Luis de Victoria
1548-1611

Tenebrae Responsoria*

Feria Quinta in Coena Domini ad Matutinum
Amicus meus
Judas mercator pessimus
Unus ex discipulis meis
Eram quasi agnus
Una hora non potuistis
Seniores populi

Feria Sexta in Parasceve ad Matutinum
Tamquam ad latronem
Tenebrae factae sunt
Animam meam dilectam
Tradiderunt me
Jesum tradidit impius
Caligaverunt oculi me

Sabbato Sancto ad Matutinum
Recessit pastor noster
O vos omnes
Ecce quomodo moritur
Astiterunt reges
Aestimatus sum
Sepulto Domino

* Ze zbioru Officium Hebdomadae Sanctae
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Jean-Louis-Félix Danjou, francuski organista i przenikliwy
komentator muzyczny, spedzit Wielkanoc 1847 roku w Rzymie.
Jego opinia na temat jakosci spiewu wykonywanego podczas
wielkotygodniowych nabozenstw przez zespdt papieski — w ktoérym

dominowali popisujacy sie swymi gtosami kastraci — jest miazdzaca,

z matym wyjatkiem. Jak pisze korespondent paryskiej ,Revue et
gazette musicale de Paris™: ,jedyny utwor, ktéry mnie zadowolit
sposrod wszystkich, ktorych stuchatem w Kaplicy Sykstynskiej, to
pasja z chérami Victorii, ktora $piewa sie w Niedziele Palmowa —
byta naprawde piekna, wykonana przez caty zespdt i bez afektacji”.
Muzyka Tomasa Luisa de Victorii (1548-1611) cieszyta sie w Rzymie
niezmiennym uznaniem od XVI wieku, o czym swiadcza réwniez
liczne siedemnasto- i osiemnastowieczne rekopismienne kopie
jego utwordw. Najwyrazniej tez szacunek, jakim otaczano
kompozycje Hiszpana, byt tak duzy, ze nie pozwalat Spiewakom

z Cappella Sistina dostosowywac sposobu ich wykonania do
szczegodlnych gustow dziewietnastowiecznych wioskich stuchaczy.
Twadrczose Victorii poréwnuje sie nieprzypadkowo z dokonaniami
Palestriny, a za sprawa wydanej w 1913 roku ksigzki Henriego
Colleta Le mysticisme musical espagnol au XVle siecle uznaje
sie ja rowniez za muzyczne wcielenie duchowosci hiszparnskich
mistykéw. Kompozytor urodzit sie zresztg w Avili — co podkreslat
zawsze na kartach tytutowych swoich publikacji - z ktérego to
miasta pochodzita swieta Teresa Wielka i w poblizu ktérego

przyszedt na Swiat swiety Jan od Krzyza. Do Wiecznego Miasta
Tomas Luis przybyt w 1565 roku i przezyt tu ponad dwadziescia lat,
pracujac jako nauczyciel muzyki, Spiewak, kapelmistrz w réznych
rzymskich instytucjach i zespotach, a po otrzymaniu swiecen
kaptanskich w 1575 roku takze jako kapelan wspdtpracujacy

z Oratorium sw. Filipa Neriego. W 1587 roku kompozytor powrdcit
do Hiszpanii, gdzie do konca zycia zwigzany byt z krélewskim
konwentem klarysek (Descalzas Reales) w Madrycie, postugujac
tam jako kapelan wdowy po cesarzu Maksymilianie Il i organista.

Twodrczos¢ kompozytorska Tomasa Luisa de Victorii pochodzi
przewaznie z lat rzymskich i jest stosunkowo skromna, obejmujac
wytacznie utwory do facifskich tekstow religijnych (msze,

motety, opracowania hymnow koscielnych). Jan IV Szczesliwy

w swoim Defensa de la musica moderna (1649) ocenit, ze utwory
Hiszpana sa przewaznie pogodne i radosne, zgodnie z naturalnym
usposobieniem i charakterem samego kompozytora. Portugalski
krél-meloman pisze tez, ze nawet w dzietach przeznaczonych na
Wielki Tydzien, mimo ze zawieraja wiele fragmentow, w ktérych
muzyka podaza za trescia tekstu, Victoria ,nigdy nie jest bardzo
smutny”. Wspomniane przez kréla Jana kompozycje hiszpanskiego
tworcy opublikowane zostaty drukiem w zbiorze Thomae Ludovici
de Victoria Abulensis Officium Hebdomadae Sanctae, wydanym
w Rzymie w 1585 roku. Obejmuje on wielogtosowe wersje Spiewdw
liturgicznych od Niedzieli Palmowej az do Wielkiej Soboty. Sa wsrod
nich antyfony procesyjne, dwie pasje, improperia i Spiewy na



adoracje Krzyza, ale najwieksza czes¢ kompozycji stanowia utwory
przeznaczone na nabozenstwa Ciemnych Jutrzni, ktére w Wielki
Czwartek, Piatek i Sobote sktadaty sie z trzech nokturndw i laudes.

Opracowane przez Hiszpana responsoria pochodza z drugiego

i trzeciego nokturnu kolejnych trzech dni Triduum (dla nokturnu
pierwszego kompozytor sporzadzit za to polifoniczna wersje czytan
z Lamentacji proroka Jeremiasza). Kazdy z takich nokturnow
obejmowat psalmodie (trzy psalmy z antyfonami), trzy lektury

i trzy responsoria. Te ostatnie stanowiag zwykle liryczny komentarz
do lekcji i w wersji jednogtosowej facza sie z ozdobna melodyka
oraz forma refrenowa. Respons (refren) Spiewany jest przez chor,
nastepujacy po nim werset wykonuje solista, a na koniec powraca
druga czesc refrenu. Do ostatniego responsorium nokturnu
dodawano zwyczajowo poczatek doksologii (Gloria Patri...), po
ktorej wykonywano jeszcze raz caty respons (niekiedy tylko drugi
jego odcinek). Responsoria Ciemnych Jutrzni Spiewano pomiedzy
lekturami z Komentarza sw. Augustyna do Psalmow (nokturn Il)
oraz z Listow sw. Pawta (nokturn I11). Teksty tych responsoriow to
swobodne parafrazy i centony odpowiednio dobranych fragmentéw
Pisma Swietego (z Ksiegi Psalmow, prorokéw, Ewangelii itp.),

ale czes¢ utwordw — w sposob nietypowy dla rzymskiej tradycji
liturgicznej — ma pochodzenie niebiblijne (np. Amicus meus czy
Judas mercator pessimus) i niekiedy nawiazuje do wschodniej
poezji liturgicznej (np. tekst refrenu responsorium Una hora non
potuistis to fragment greckiego troparionu, ktéry powstat we
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wczesnosredniowiecznej Jerozolimie). Wszystkie osiemnascie
utwordéw z Officium Hebdomadae Sanctae z 1585 roku kompozytor
opracowat na cztery gtosy, wszystkie tez utrzymane sg w tym

samym modus czy tonacji (modus dorycki transponowany). Takie
samoograniczenie i rezygnacja ze zréznicowania tonalnego cyklu
kojarzyc¢ sie moga z ¢wiczeniem ascetycznym i z pewnoscig stanowia
wyzwanie dla tworcy chcacego uniknaé¢ muzycznej monotonii.

Stosunkowo prosta jest takze wielogtosowa oprawa tekstu —
dominuja fragmenty deklamacyjne, wyraziscie i zgodnie

z prozodig prezentujace tekst, ale pozbawione melizmatéw

i efektownych kontrapunktycznych komplikacji. Imitacyjne odcinki
powracajg natomiast regularnie w opracowaniu wersetow, ktore
konsekwentnie przeznaczone sa na mniejsza liczbe gtoséw (dwa
lub trzy gtosy w solowej obsadzie — podobny zabieg powtdrzyt

w swoich Responsoriach na Ciemne Jutrznie z 1588 roku Marc
Antonio Ingegneri). Mimo swoistego ascetyzmu kompozycji
Victorii mozna w nich z fatwoscia odnalez¢ - idac za sugestia
cytowanego wyzej kréla Jana — wiele efektownych zabiegéw
ilustracyjnych, ktére sa tak powszechne w muzyce drugiej potowy
XVI wieku. W responsorium Amicus meus, poprzez subtelne
kontrasty rytmiczne (na stowach ,tenete eum” — ,pochwyccie

go"), kompozytor ukazuje ekscytacje i gwattownosé towarzyszace
pojmaniu Chrystusa. Wymowny jest takze melizmat w gtosie
cantus na stowie ,suspendit” -, powiesit sie” i rownolegta kadencja
z nastepstwem akordoéw Es-D. Victoria wprowadza tez chetnie



58

figure katabasis (zstepujace dzwieki skojarzone z okresleniami
opisujacymi ruch w dét lub cierpienie), na przykfad na stowach
,ductus sum ad immolandum” -, prowadzony bytem na zabicie”
(Eram quasi agnus) i podobnie: ,,ad crucifigendum” —

.na ukrzyzowanie” (Tamquam ad latronem), czy ,cum
descendentibus in lacum” — ,ze zstepujacymi do dotu” (Aestimatus
sum). W responsorium Animam meam pojawia sie efekt odwrotny —
stowo ,insurrexerunt” — ,powstali” ilustruje fraza wznoszaca sie

o interwat oktawy. W tej samej kompozycji nieprzypadkowo
melizmaty pojawiaja sie na stowach ,silva” (,las, gaszcz”) czy
wvoces” (,gtosy”), a czasownikowi ,properate” (,pospieszcie”)
towarzysza drobniejsze wartosci rytmiczne. Poza tymi dosc
obiegowymi efektami ,,madrygatowymi” kompozytor wzmacnia
charakter tekstu przede wszystkim przez srodki harmoniczne

i subtelne ksztattowanie melodii. W wielu frazach towarzyszacych
pasyjnemu tekstowi eksponowany jest ,smutny” interwat sekundy
matej. Wiagze sie to nierzadko z wprowadzeniem w nieduzym

odstepie diatonicznych i zmodyfikowanych (obnizonych lub
podwyzszonych) wersji dzwiekow skali muzycznej. Ten dosc¢
typowy dla hiszpanskiego kompozytora zabieg (przed ktérym
wzbraniat sie np. purysta Palestrina) pojawia sie bardzo wyraznie
przyktadowo w responsorium Recessit pastor noster w powiazaniu
ze stowami ,sol obscuratus est” — storice sie zacmito”, gdzie mamy
w niedalekim odstepie dzwieki b i h, e i es czy fi fis (zob. np.

takze poczatek responsorium Tenebrae factae sunt). ,,Napiecia”
miedzy tymi dzwiekami, zaréwno jesli chodzi o wspdtbrzmienia,
jak i frazy melodyczne, s zreszta charakterystyczne dla catego
cyklu. Poréwnujac responsoria Victorii z analogicznymi utworami
niektorych innych twaércéw (a cykli responsoriow w latach
1550-1650 powstato ponad 100), trudno jednak nie zgodzic¢ sie

z autorem Defensa de la musica moderna. Muzyka hiszpanskiego
kompozytora nigdy nie jest ,bardzo smutna” (,muy triste”"),
zachowujac w wyrazaniu emocji rzymski umiar i hiszpanskie
dostojenstwo.

Jakub Kubieniec
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PETER
PHILLIPS

Swiatowej stawy dyrygent, wykonawca i badacz muzyki
dawnej, a takze pisarz. Autorytet w zakresie polifonii
renesansu i doskonalenia faktury chéralnej. Od czasu
studiow w Oxfordzie muzyka renesansu pozostaje

w centrum jego zainteresowan. Wtedy juz, zdobywajac
doswiadczenie w dyrygowaniu matymi zespotami
wokalnymi, zaczat eksperymentowac z zapomnianym
repertuarem tej epoki. W 1973 roku zatozyt The Tallis
Scholars —ansambl sakralnej muzyki a cappella, ktory
prowadzi nieprzerwanie do dzis. Zespdt z dorobkiem
ponad 2000 koncertéw i szesédziesigt wydawnictw
ptytowych stat sie jedna z najwazniejszych

formacji wykonawstwa polifonii renesansu.

Oproécz dziatalnosci z Tallis Scholars Peter Phillips
wspotpracowat z wieloma znaczacymi zespotami
wokalnymi. Ostatnio — z BBC Singers, Collegium Vocale
Gent i Nederlands Kamerkoor, Eesti Filharmoonia
Kammerkoor, Choeur de Chambre de Namur.
Patronuje rowniez chérowi Merton College (Oxford),
Sansara (Londyn), El Leén de Oro (Hiszpania). Jest
uznanym popularyzatorem polifonii renesansu, ktéra

propaguje w postaci koncertdw, nagran i artykutow,
prowadzi takze kursy mistrzowskie i warsztaty
chodralne na catym swiecie. W 2014 roku zainicjowat
London International A Cappella Choir Competition,
odbywajacy sie w St John's Smith Square. Jest tez
dyrektorem artystycznym kurséw choralistyki The
Tallis Scholars Summer Course w hiszpanskiej Avili.
Phillips, oprocz dyrygentury i badan naukowych,
zajmuje sie rowniez pisaniem. Przez ponad trzydziesci
lat regularnie wspodtpracowat z czasopismami

.The Spectator”. W 1980 roku powotat do zycia
wydawnictwo ptytowe Gimell, a od 1995 roku jest
wiascicielem i wydawca , The Musical Times” —
najstarszego i nieprzerwanie wydawanego czasopisma
muzycznego na swiecie. Autor dwoch ksigzek: English
Sacred Music 1549-1649 (1991) oraz What We Really
Do (2003). Wspottworzy rowniez audycje radiowe
poswiecone polifonii renesansu dla BBC. W 2005

roku zostat uhonorowany Orderem Sztuki i Literatury
(fr. Ordre des Arts et des Lettres) przez francuskiego
Ministra Kultury i Srodkéw Przekazu.
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THE TALLIS
SCHOLARS

Angielski ansambl muzyki dawnej zatozony przez
Petera Phillipsa w 1973 roku. Na przestrzeni lat zyskat
renome wsrod zespotdw wykonawstwa historycznego,
a zdobywajac w 1987 roku ,Gramophone Award”,
potwierdzit swoja pozycje jednej z czotowych grup
wykonujacych renesansowa wokalna muzyke sakralna.
Ceniony przede wszystkim za czystos¢ i przejrzystosc
brzmienia, pozwala stuchaczowi wychwyci¢ subtelne
detale renesansowej polifonii. Grupa, ktérej patronuje
szesnastowieczny angielski kompozytor Thomas Tallis,
wystepuje zazwyczaj w dziesiecioosobowym sktadzie,
wykonujac muzyke na piec¢ gtosow w podwadjnej
obsadzie kazdej z partii. Niezwykle aktywni
koncertowo, daja srednio siedemdziesigt koncertéw
kazdego roku. W 2013 roku grupa obchodzita

swoje 40-lecie w postaci dziewiecdziesieciu
dziewieciu wydarzer w osiemdziesieciu miejscach

w szesnastu krajach. Zespodt koncertuje na catym
Swiecie, zarbwno w przestrzeniach swieckich jak

i sakralnych, przyktadowo w Kaplicy Sykstynskiej

czy Bazylice Santa Maria Maggiore. Regularnie
goszcza na najwazniejszych festiwalach muzycznych,
m.in. Musikfest Bremen, Festival Oude Muziek

w Utrechcie, Ravenna Festival, Salzburger Festspiele

oraz wystepuja w Japonii, krajach Europy i obu
Ameryk. Wykonuja takze muzyke a cappella pisana
przez kompozytorow wspodtczesnych. Prawykonania
swoich utworéw poswiecali im m.in. Gabriel Jackson,
Eric Whitacre, Nico Muhly. W 2015 roku The Tallis
Scholars naktadem wytworni Gimell wydali ptyte
Tintinnabuli z utworami Arvo Parta dla uczczenia
osiemdziesiatej rocznicy urodzin estorskiego
kompozytora. Formacja posiada bogaty dorobek
dyskograficzny, na ktory sktada sie kilkadziesiat
ptyt. Przetomowe byto nagranie Missa La sol fa re
mi i Missa Pange lingua Josquina des Prés, ktore
otrzymato ,Gramophone Award”. W kolejnych latach
albumy ansamblu zbieraty pochlebne recenzje

i wyréznienia. ,Diapason d'Or” zostaty nagrodzone
rejestracje mszy i motetow Orlanda di Lassa oraz
mszy Josquina, a nagrania Missa assumpta est
Maria i Missa Sicut lilium Palestriny — ,Gramophone
Award”". Réwnie pozytywnie zostaty przyjete albumy
z muzyka Cipriana de Rorego i Johna Browna.
Takze ,Gramophone Award” zostat wyrdzniony
ostatni album z mszami Josquina (2021), wienczacy
projekt wydania wszystkich mszy kompozytora na
okolicznos¢ jego 500. rocznicy Smierci.
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Feria Quinta

Amicus meus osculi

me tradidit signo:

guem osculatus fuero,

ipse est, tenete eum:

hoc malum fecit signum,

qui per osculum adimplevit
homicidum:

Infelix praetermisit

pretium sanguinis,

et in fine laqueo se suspendit.
V. Bonum erat ei,

si natus non fuisset homo ille.

Judas mercator pessimus
osculo petiit Dominum:

ille ut agnus innocens

non negavit Judae osculum:
denariorum numero Christum
Judaeis tradidit.

V. Melius illi erat,

si natus non fuisset.

Wielki Czwartek

MG&j przyjaciel zdradzit
mnie pocatunkiem:
JTen, ktérego ucatuje,

to wiasnie On, Jego pochwyccie” —

taki podty znak dat ten,

ktory przez pocatunek
popetnit zabdjstwo.
Nieszczesny porzucit

zaptate za krew i na koniec

na sznurze sie powiesit.

V. Dobrze by sie stafto,

gdyby sie ten cztek nie narodzit.

Judasz, najgorszy sprzedawczyk,

z pocatunkiem pospieszyt do Pana.

Ten, jak baranek niewinny,

pocatunku nie odmaowit Judaszowi,
ktory za odliczone pienigdze wydat

Chrystusa Zydom.
V. Lepiej by byto dla niego,
gdyby sie nie narodzit.

Unus ex discipulis meis
tradet me hodie:

vae illi per quem
tradar ego:

melius illi erat,

si natus non fuisset.

V. Qui intingit mecum
manum in paropside,
hic me traditurus est
in manus peccatorum.

Eram quasi agnus innocens:
ductus sum ad immolandum,
et nesciebam:

consilium fecerunt inimici

mei adversum me, dicentes:
venite, mittamus lignum

in panem eius,

et eradamus eum

de terra viventium.

V. Omnes inimici mei adversum
me cogitabant mala mihi:
verbum iniquum mandaverunt
adversum me, dicentes.

Jeden z moich uczniéw
wyda mnie dzisiaj:

biada temu, przez ktérego
zostane zdradzony;,

lepiej by byto dla niego,
gdyby sie nie narodzit.

V. Ten, ktory zanurza

za mnqg reke w misie,

ten mnie wyda

W rece grzesznikow.

Bytem jak baranek niewinny:
prowadzono mnie na zabicie,
a ja jakbym nie wiedziat;
naradzili sie moi wrogowie
przeciw mnie, moéwiac:
chodzcie, wrzu¢my drewno
do jego chleba

i wyplenmy go

z ziemi zyjacych.

V. Wszyscy moi wrogowie
zamyslali zto przeciwko mnie:
przeklenstwa na mnie rzucali,
mowigc.



Una hora non potuistis

vigilare mecum,

qui exhortabamini

mori pro me?

Vel Judam non videtis,
guomodo non dormit,

sed festinat tradere me Judaeis?
V. Quid dormitis?

Surgite, et orate,

ne intretis in tentationem.

Seniores populi consilium
fecerunt: ut Jesum dolo
tenerent, et occiderent:

cum gladiis et fustibus exierunt
tamqguam ad latronem.

V. Collegerunt pontifices et
pharisaei concilium.
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Jednej godziny nie mogliscie
ze mna czuwad,

Wy, ktdrzy obiecaliscie

za mnie umrzec?

Albo Judasza nie widzicie,
jak nie $pi, lecz spieszy,

by wydaé mnie Zydom?

V. Dlaczego spicie?
Wstancie i modicie sie,
abyscie nie weszli w pokuse.

Starsi ludu uradzili,

ze Jezusa podstepem
pochwycga i zabija;

zZ mieczami i pochodniami
wyszli jak na zbdjce.

V. Zebrali sie kaptani

i faryzeusze na narade.

Ttum. Jakub Kubieniec



Feria Sexta

Tamguam ad latronem existis
cum gladiis et fustibus
comprehendere me:
Quotidie apud vos eram

in templo docens,

et non me tenuistis:

et ecce flagellatum

ducitis ad crucifigendum.

V. Cumque iniecissent manus
in Jesum, et tenuissent eum,
dixit ad eos.

Tenebrae factae sunt, dum
crucifixissent Jesum Judaei:
Et circa horam nonam

exclamavit Jesus voce magna:

Deus meus, ut quid me
dereliquisti?

Et inclinato capite,

emisit spiritum.

V. Exclamans Jesus

voce magna, ait:

Pater, in manus tuas
commendo spiritum meum.

Wielki Pigtek

Jak na ztoczynce wyszliscie
z mieczami i pochodniami,
by mnie pojmac.

Codziennie bytem miedzy wami,

nauczajac w swiatyni,

i nie pochwyciliscie mnie;
a oto ubiczowanego
prowadzicie mnie na krzyz.
V. Gdy rzucili sie na Jezusa
i pochwycili Go,

rzekt do nich.

Ciemnosci nastaty, gdy Zydzi
ukrzyzowali Jezusa:

A okoto godziny dziewiatej
zakrzyknat Jezus gtosno:
,Boze maoj, czemus

mnie opuscit?”

| sktoniwszy gtowe,

oddat ducha.

V. Krzyczgc gtosno,

Jezus rzekt:

,Ojcze, w Twoje rece
oddaje ducha mego”.

Animam meam dilectam
tradidi in manus iniquorum,
et facta est mihi hereditas
mea sicut leo in silva:

Dedit contra me voces
adversarius, dicens:
Congregamini, et properate
ad devorandum illum:
posuerunt me in deserto
solitudinis, et luxit super

me omnis terra: Quia non est
inventus qui me agnosceret,
et faceret bene.

V. Insurrexerunt in me viri
absque misericordia,

et non pepercerunt

animae meae.

Dusze moja umitowana
oddatem w rece nieprawych

i stato sie dla mnie moje
dziedzictwo jak lew w gaszczu:
Mowit przeciwko mnie
nieprzyjaciel:

.Zbierzcie sie i pospieszcie,

by Go pozrec¢™

umiescili mnie na pustkowiu

i jadniata nade mna cata ziemia;
bowiem nie znalazt sie nikt,
kto by do mnie sie przyznat

i wySwiadczyt mi dobro.

V. Powstali przeciwko mnie
ludzie bez litosci

i nie oszczedzili

mojej duszy.



Tradiderunt me

in Manus impiorum,

et inter iniquos

proiecerunt me,

et non pepercerunt animae meae:
Congregati sunt

adversum me fortes:

Et sicut gigantes steterunt
contra me.

V. Alieni insurrexerunt adversum
me, et fortes quaesierunt
animam meam.

Jesum tradidit impius summis
principibus sacerdotum,

et senioribus populi:

Petrus autem sequebatur

eum a longe, ut videret finem.
V. Adduxerunt autem eum ad
Caipham principem sacerdotum,
ubi scribae et pharisaei
convenerant.
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Wydali mnie

W rece nieprawych

i pomiedzy ztoczyricami
umiescili mnie,

a nie oszczedzili mojej duszy.
Zebrali sie przeciwko
mnie mozni

i jak olbrzymi staneli
wobec mnie.

V. Obcy przeciwko mnie
powstali i mozni czyhali
na mojqg dusze.

Nieprawy wydat Jezusa
przywoédcom kaptanow
i starszym ludu:

Piotr zas$ szedt za Nim z daleka,

by zobaczy¢, co sie stanie.
V. Przyprowadzili go wiec
do Kajfasza, najwyzszego
kaptana, gdzie zebrali sie
uczeni w Pismie i faryzeusze.

Caligaverunt oculi mei
a fletu meo:

guia elongatus est a me,
qui consolabatur me:
Videte, omnes populi,
si est dolor similis
sicut dolor meus.

V. O vos omnes,

qui transitis per viam
attendite et videte

si est dolor similis
sicut dolor meus.

Oczy moje zamglity sie

od ptaczu,

bowiem oddalit sie ode mnie
ten, ktéry mnie pocieszat.
Spojrzcie, wszystkie narody,
czy jest bolese,

jako boles¢ moja.

V. O wy wszyscy,

ktorzy przechodzicie droge
spojrzcie i zobaczcie,

czy jest boles¢ podobna

do mojej.

Ttum. Jakub Kubieniec



Sabbato Sancto

Recessit pastor noster,
fons agquae vivae,

ad cuius transitum

sol obscuratus est:
Nam et ille captus est,
qui captivum tenebat
primum hominem:
hodie portas mortis

et seras pariter
Salvator noster disrupit.
V. Destruxit quidem
claustra inferni,

et subvertit potentias diaboli.

O vos omnes,

qui transitis per viam,
attendite et videte:

si est dolor similis

sicut dolor meus.

V. Attendite, universi populi,
et videte dolorem meum.

Wielka Sobota

Odszedt nasz Pasterz,
zrodto zywej wody,

przy ktérego odejsciu
stonce sie zacmito;
bowiem zostat pojmany ten,
ktory w niewoli trzymat
pierwszego cztowieka.
Dzis bramy smierci

i zarazem jej rygle
Zbawca nasz potamat.
V. Zniszczyt mianowicie
wiezienie piekielne

i pokonat moce diabfa.

O wy wszyscy,

ktorzy przechodzicie droga,
spojrzcie i zobaczcie,

czy jest boles¢

podobna do moje;j.

V. Spojrzcie, wszystkie ludy
i zobaczcie mojg bolesc.

Ecce quomodo moritur iustus,
et nemo percipit corde:

et viri iusti tolluntur,

et nemo considerat:

a facie iniquitatis

sublatus est iustus:

Et erit In pace

memoria eius.

V. Tamgquam agnus coram
tondente se obmutuit,

et non aperuit os suum:
de angustia, et de iudicio
sublatus est.

Astiterunt reges terrae,

et principes convenerunt in unum:
Adversus Dominum,

et adversus Christum eius.

V. Quare fremuerunt gentes,

et populi meditati sunt inania?

Oto umiera sprawiedliwy,
a nikt nie jest poruszony

i cztowiek prawy ginie,

a nikt nie zwaza.

Sprzed oblicza nieprawosci
zabierany jest sprawiedliwy,
a pamiec o nim bedzie
petna pokoju.

V. Milczat, jak baranek
wobec strzygqcych go,

i nie otworzyt ust swoich:
zabrano go po udrekach

i sqdzie.

Powstali krolowie ziemi

i ksigzeta zebrali sie razem:
Przeciwko Panu

i przeciwko jego Chrystusowi.
V. Dlaczego szemrajq narody,
a ludy knujg na darmo?



Aestimatus sum cum
descendentibus in lacum:
Factus sum sicut homo
sine adiutorio,

inter mortuos liber.

V. Posuerunt me

in lacu inferiori,

in tenebrosis,

et umbra mortis.

Sepulto Domino, signatum
est monumentum,
volventes lapidem

ad ostium monumenti:
Ponentes milites,

qui custodirent illum.

V. Accedentes principes
sacerdotum ad Pilatum,
petierunt illum.
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Uznano mnie za jednego
ze schodzacych do grobu:
Statem sie jak cztowiek
pozbawiony pomocy,
wolny miedzy umartymi.
V. Potozono mnie

w gtebokim dole,

w ciemnosciach,

w cieniu smierci.

Po pogrzebaniu Pana,
opieczetowano grob,

a na wejsciu do grobu
zatoczono kamien:
Postawiono zotnierzy,
ktorzy mieli go pilnowac.
V. Przywddcy kaptanow
przystqgpili do Pitata

i prosili go.

Ttum. Jakub Kubieniec
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LAMENTATIONES
FEMINAE

Agnieszka
Budzinska-Bennett
Spiew, harfa romanska

Lament klasztorny

Kyrie / lesu parce ei
Plangit nonna fletibus
Awe meiner iungen tage

Lament krélewski
Omnis etas, omnis sexus

Lament chrzescijanski
Crux de te volo conqueri
O filii ecclesie / O liben kint der cristenheit

Lament poganski
Piesr o Gudrun |

Pollenca, XIV w.
Potnocne Wiochy, XI w.
Niemcy, XIII w.

Kronika Galla Anonima, XII w.

Filip Kanclerz, Paryz, XIII w.
Innsbruck, XIV w.

Edda poetycka, Islandia, XIII w.
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==

W waznych momentach opiséw wydarzen paschalnych Ewangelie
umieszczajg obrazy ptaczacych kobiet. Kobiety towarzyszyty
Chrystusowi w drodze na Golgote, ,zawodzac i ptaczac” (Lk 23,
27-28); pierwsze stowa Jezusa po zmartwychwstaniu skierowane sa
z kolei do pograzonej w zalu Marii Magdaleny: ,Niewiasto, czemu
ptaczesz?” (3 20, 15). Sredniowieczna tradycja w wielkanocnym
misterium pokazuje Maryje, ktora stata pod krzyzem jako
Jacrimosa” — fzy lejaca”. Choc¢ w Wielki Pigtek szlochat takze

Sw. Piotr, to jednak gtéwnie kobietom ewangelisci przypisuja te
szczegodlna wrazliwosé, ktéra objawia sie poprzez ptacz — nawet
jesli ptaczki z Jerozolimy biadajace nad kaznig Chrystusa spetniaty
przede wszystkim religijny obowigzek.

Motyw lamentu kobiecego jest w liryce zachodniej cywilizacji
odwieczny i wszechobecny. Pojawia sie juz u Homera i az do

dzis w tradycyjnych spotecznosciach przejawia sie w zwyczaju
powierzania pogrzebowych planktow kobietom, ktére optakuja
swych bliskich, tak samo jak Hekuba lamentowata nad smiercia
Hektora. Jako stylizowany literacki gatunek lament reprezentowany
jest w bardzo réznych odmianach, zwtaszcza w literaturze
Sredniowiecznej, co dobrze ukazuje program przygotowany przez
Agnieszke Budzinska-Bennett. Rozpoczyna sie on wszakze od
modlitwy liturgicznej, w ktérej miejsce zalu zajmuje nadzieja na
osiggniecie przez dusze zmartej wiecznego zbawienia. Litanie

Kyrie [ lesu parce ei wykonywaty, zapewne podczas obrzedu
Commendatio animae, kanoniczki regularne sw. Augustyna

z klasztoru Niepokalanego Poczecia w Pollenca na Majorce.
Manuskrypt, z ktérego pochodzi zapis litanii, powstat w potowie
XV wieku i jest wyjatkowym zZrédtem dokumentujacym zycie
liturgiczno-muzyczne klasztoru zerskiego w krélestwie Aragonii.

Sredniowieczne poematy, w ktérych jako podmiot liryczny
wystepuja ptaczace kobiety, sg w wiekszosci dzietem mezczyzn.

W poetyce amour courtoise meskie wyobrazenia o cierpieniu
niewiast sg oczywiscie zwigzane z mitoscia — zagrozona,
nieodwzajemniona czy (np. chanson de mal mariée) niedostepna.
Bardzo szczegdlny wariant tego ostatniego motywu stanowia
lamenty mniszek pojawiajace sie w réoznych sredniowiecznych
tradycjach i jezykach. Popularnoscia planctus monialis,
Nonnenklage, chanson de nonne czy lamento de la monja cieszyty
sie i pdzniej (by wspomniec szesnastowieczny ,przebdj” Une jeune
fillette), a w romanskiej kulturze ludowej przetrwaty az do XX wieku.
Jednym z najstarszych przyktaddw tego typu piesni jest facinski
lament Plangit nonna fletibus, zachowany unikatowo w rekopisie

z Biblioteki Watykanskiej (lat. 3251), posrod wypisow z gramatyki
Donata, komentarzy do Eneidy, sekwencji i piesni mitosnych.

W utworze tym mtoda zakonnica optakuje swoj los: pozbawiono

ja snu, usciskéw ukochanego, slubnego welonu i bizuterii. Na

tej samej karcie rekopisu sasiaduja ze soba sacrum i profanum —
dos¢ nieobyczajny, jakby nie byto, tekst piesni zestawiono ze



wskazdwkami dotyczacymi poboznego przezywania wielkiego
postu. Pochodzacy z Xl lub Xl wieku zapis opatrzono notacja
muzyczng, dzieki ktérej przetrwata dosc prosta i recytatywna
melodia tej piesni. Blizniaczy w stosunku do Plangit nonna fletibus
temat podejmuje piesn Awe meiner iungen tage, skomponowana
przez anonimowego niemieckiego minnesingera.

Wiele poruszajacych sredniowiecznych planktéw poswieconych jest
Sredniowiecznym wtadcom. Uzdolniony poeta, jakim byt najstarszy
kronikarz polskich dziejow zwany Gallem Anonimem, taki lament
poswiecit Bolestawowi Chrobremu. Wiersz Omnis etas, omnis sexus
poprzedzony jest metaforg Polski, ktéra ,przedtem krélowa, strojna
w korone btyszczaca ztotem i drogimi kamieniami, siedzi w popiele
odziana we wdowie szaty”. Ona to zapewne ma wyspiewywac stowa
poswiecone pamieci pierwszego krola. Co do tego, czy Gallowe piesni
przeznaczone byty do Spiewania, nie mamy dzi$ pewnosci, ale utwor
zastuguje niewatpliwie na piesniowe wykonanie. Rekonstruujac
melodie piesni, wykorzystano melodie innego facinskiego planktu,
Hactenus tetendi liram, ktéry w Xl wieku benedyktyriski mnich,
niejaki Gudino, utozyt na smierc¢ Konstantyna, swego mistrza

i nauczyciela z burgundzkiego opactwa Luxeuil. Francuski lament,
identycznie jak piesn Galla, napisany jest pietnastozgtoskowcem
imitujacym starozytny septenar trocheiczny, z rymami
sasiadujacymi zmieniajacymi sie co trzy wersy. Gudino opracowaniu
muzycznemu nadat forme stroficzng, uktadajac jedna melodie

dla kolejnych trzywierszowych odcinkéw. Jej przekaz zachowat sie
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w rekopisie z Florencji (B. Laur., F Il 565) i — w troche innej wersji —

w manuskrypcie z paryskiej Biblioteki Narodowej (lat. 7211), gdzie, co
ciekawe, pofaczono go z wierszem mnemotechnicznym, stuzacym
do nauki interwatéw muzycznych.

Do najpiekniejszych i najliczniej reprezentowanych w catej
éredniowiecznej liryce lamentéw nalezg plankty maryjne. Zale
Matki stojacej pod Krzyzem pojawiaja sie bardzo wczesnie

w syryjskiej i greckiej literaturze chrzescijariskiej, nierzadko
przyjmujac forme dialogowana — Maryja prowadzi w nich rozmowe
albo ze swym Synem, albo z Krzyzem. Wspaniatym wczesnym
przyktadem dialogu tego drugiego typu jest powstaty w pierwszej
potowie VI wieku kontakion Romana Melodosa. Piekny tacinski
wariant odnajdujemy zas w piesni (conductus) Crux de te volo
conqueri. Autorstwo tego utrzymanego w formie sekwencji
utworu Salimbene de Adam przypisuje w swojej kronice Filipowi
(1170-1236), kanclerzowi katedry Notre-Dame w Paryzu, teologowi

i poecie, ktérego moralizatorskie satyry naleza do najdoskonalszych
(i najbardziej kasliwych) przyktaddw tacinskiej liryki sredniowiecznej.
Melodie, wedtug tej samej kroniki, z drugiej potowy Xl wieku, miat
utozy¢ franciszkanin, Henryk z Pizy. Wiekszos¢ z okoto dwudziestu
przekazédw utworu nie zawiera notacji muzycznej, ale w dwoch
rekopisach, w tym w stynnym kodeksie Pluteo 29.1 z florenckiej
Biblioteki Narodowej, zawierajacym repertuar paryskiej szkoty
Notre-Dame, zachowata sie szczesliwie muzyka do tej piesdni.
Powstata najpewniej w Paryzu i nie jest tozsama z kompozycja
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wioskiego zakonnika. Sekwencyjna forma, zwigzana ze zmiana
melodii co dwie strofy, jest w utworze Filipa nieco zmodyfikowana —
to samo opracowanie muzyczne maja odpowiednio zwrotki 1-2, 3-4
oraz 5-10. Plankty maryjne tworzono takze w jezykach potocznych
(rowniez po polsku - klejnotem polskiej liryki sSredniowiecznej jest
piesn Postuchajcie bracia mita), nierzadko parafrazujac starsze
teksty tacinskie. Plankt O filii ecclesie, lamentacyjny monolog

Maryi, powstaty w kregu kultury germanskiej, wystepuje w wielu
zrodtach razem z jego niemiecka parafraza O liben kint der
cristenheit. Obie wersje spiewano w bardzo réznych kontekstach

i konfiguracjach. Wykonywano je osobno, w parze lub taczac

obie z jeszcze innym tacinskim tekstem, utozonym do tej samej
melodii (Homo tristis esto). Tekst niemiecki i tacinski spiewano tez
gdzieniegdzie naprzemiennie z wielkotygodniowym hymnem Rex
Christe factor omnium. Niemiecka parafraza trafita wreszcie do
przedstawien pasyjnych odgrywanych na przetomie XV i XVI wieku
(tzw. Pasja z Alsfeld i Pasja z Trewiru). Prosta melodia, wspdlna dla

tekstu facinskiego i niemieckiego, utrzymana jest w typie Barform
(aab), charakterystycznym dla piesni niemieckiej juz od czaséw
minnesangu.

Zamykajace program fragmenty Pierwszej piesni o Gudrun to
przyktad sredniowiecznej liryki korzeniami siegajacej tradycji
przedchrzescijanskiej. Stanowia czesc cyklu o Wolsungach ze
staronordyckiej Eddy poetyckiej, zbioru piesni o bohaterach,
zachowanego w osiemnastowiecznym Codex Regius z Reykjaviku.
Lament ten jest dos¢ nietypowy — gtéwna bohaterka piesni milczy,
siedzac nad zwitokami swego matzonka Sigurda i z bélu nie mogac
nawet ptakac, ,tak jak to czynia inne kobiety”. Piesn, przerywana
wyjasnieniami pisanymi proza, ma forme stroficzng i zachowata
sie bez melodii. Rekonstrukcji muzycznego opracowania podjat sie
jednak Benjamin Bagby, inspirujac sie ludowa tradycja islandzka,
w ktorej przetrwat starodawny zwyczaj wykonywania epickich
piesni o bohaterach.

Jakub Kubieniec
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AGNIESZKA
BUDZINSKA-
-BENNETT

Wokalistka, harfistka, muzykolog, zatozycielka

i kierowniczka rezydujacego w Bazylei Ensemble
Peregrina. Za swoja dziatalnos¢ dwukrotnie
nominowana do Paszportéw ,Polityki”

(2012, 2013), nazwana ,jednym z najlepszych
ambasadoréw naszego kraju” (W. Paprocki, ,Ruch
Muzyczny”). Dyplomowana pianistka, absolwentka
muzykologii na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu (gdzie w 2010 roku obronita takze
doktorat) oraz klasy $piewu w Schola Cantorum
Basiliensis (u Dominique’a Vellarda i Richarda Levitta
na Wydziale Sredniowiecza i Renesansu, MAS in Vocal

Ensemble Music z Evelyn Tubb i Anthonym Rooleyem).

Ksztatcita sie takze pod kierunkiem takich artystow,
jak Emma Kirkby, Ansa Boothroyd, Barbara Thornton,
Benjamin Bagby; w Schola Cantorum Basiliensis
studiowata réowniez gre na harfach sredniowiecznych
u Heidrun Rosenzweig. Zatozony przez nig
miedzynarodowy zenski wokalny Ensemble Peregrina
(od pewnego czasu uzupetniany improwizacjami
instrumentalnymi) specjalizuje sie w wykonawstwie
wczesnej polifonii Sredniowiecznej. Artystka nagrata

ze swa grupa juz dwanascie wysoko ocenianych przez
miedzynarodowa krytyke ptyt. Agnieszka Budzinska-
-Bennett stale wspodtpracuje z licznymi uznanymi
zespotami muzyki dawnej (Ensemble Perlaro, Dragma,
Ferrara Ensemble, La Cetra, Accademia dell’Arcadia),
prezentujac na najwazniejszych festiwalach w Europie,
Azji i Stanach Zjednoczonych zarowno muzyke
Sredniowiecza, jak i XVII-XVIII wieku. Interesuje ja takze
muzyka wspodtczesna. Artystka zajmuje sie ponadto
praca naukowa. Wyktadata muzyke liturgiczna

Xl wieku w Schola Cantorum Basiliensis, nalezata

tez do kadry badawczej uczelni. W Musikhochschule
Trossingen nauczata choratu gregorianskiego i historii
muzyki, prowadzita tez wyktady goscinne i kursy
mistrzowskie m.in. na UAM w Poznaniu, University

of Madison (Wisconsin, USA), w Oddziale Rekopiséw
Biblioteki Uniwersyteckiej w Lipsku, na Uniwersytecie
w Tartu (Estonia) oraz w Hochschule fur Musik und
Theater w Lipsku. W 2019 roku zostata uhonorowana
odznaka honorowa ,Zastuzony dla Kultury Polskiej”
oraz Srebrna Odznaka Honorowa Wojewddztwa
Matopolskiego — Krzyzem Matopolski.
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TENEBRAE

Gwendoline Blondeel
sopran

Rachel Redmond
sopran

Myriam Rignol

viola da gamba

William Christie
kierownictwo artystyczne
pozytyw

LES ARTS FLORISSANTS

Francois Couperin
1668-1733

Lecons de Ténebres pour le Mercredi Saint
Premiére lecon a une voix
Incipit Lamentatio Jeremiae Prophetae
Aleph: Quomodo sedet
Beth: Plorans ploravit
Ghimel: Migravit Judas
Daleth: Viae Sion
He: Facti sunt
Jerusalem convertere ad Dominum
Deum tuum

Marc-Antoine Charpentier
1643-1704

Septieme répons apres la premiere lecon
du troisieme nocturne H 117

Sieur de Machy
fl. Il pot. XVII w.

Prélude en d*

Francois Couperin

Lecons de Ténebres pour le Mercredi Saint
Deuxieme legon a une voix

Vau: Et egressus est
Zain: Recordata est Jerusalem
Heth: Peccatum peccavit Jerusalem
Teth: Sordes eius in pedibus eius
Jerusalem convertere ad Dominum
Deum tuum

Marc-Antoine Charpentier

Cinquieme répons apres la seconde lecon
du second nocturne H 115

Jean de Sainte-Colombe
fl. 1658/1687-1701

Chaconne end

Francois Couperin
Lecons de Ténebres pour le Mercredi Saint
Troisieme legcon a deux voix

Jod: Manum suam misit hostis
Caph: Omnis populus eius gemens
Lamed: O vos omnes
Mem: De excelso misit ignem
Num: Vigilavit iugum
Jerusalem convertere ad Dominum
Deum tuum

* Ze zbioru Pieces de violle, en musique et en tablature
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==

Triduum Paschalne - trzy dni, w ktérych wspominamy ostatnia
wieczerze, modlitwe w Ogrdjcu, zdrade, samotne cierpienie

i Smierc¢ Chrystusa, sa kulminacja Wielkiego Tygodnia i catego
roku liturgicznego. Odprawiane w tym czasie nabozenstwa
Ciemnych Jutrzni nie epatowaty jednak w baroku muzycznym
przepychem. Byt to osobny swiat dZzwiekowy, gdzie poruszajace
stowa, peten ekspresji obraz cierpienia przekazywano w niezwykle
skromnej formie. Tak wiasnie oprawiano muzycznie liturgie

w Wielki Czwartek, Pigtek i Sobote — jeden lub dwa gtosy solowe
oraz mata grupa instrumentéw realizujacych basso continuo. Na
przekor liczbie wykonawcdw dramaturgiczna sita i ekspresja tej
muzyki sa jednak wrecz porazajace.

Zgodnie z tradycja dzwiekowe doznania nabozenstw potegowano
specjalng oprawa. W ustawianym przed ottarzem tréjkatnym
Swieczniku zapalano pietnascie swiec symbolizujacych Jezusa,
zgromadzonych przy nim Apostotéw i trzy Marie towarzyszace Mu
podczas meki. W trakcie liturgii kolejno je gaszono, przypominajac
zardwno o opuszczeniu i samotnosci Zbawiciela, jak i o dramacie
cztowieka, ktoéry odrzuca Boga. Ostatnia swiece chowano za
oftarzem (w tym momencie wierni mogli ustysze¢ czasem hatas
obrazujacy zjawiska towarzyszace konaniu Chrystusa), a gdy

ja przynoszono z powrotem, jej Swiatto zapowiadato bliskie juz
Zmartwychwstanie.

Nic dziwnego, ze Ciemne Jutrznie — oprawiane we Francji muzyka
najwybitniejszych kompozytorow, wykonywane rowniez z udziatem
stynnych gtoséw operowych — przyciggaty ttumy. W klasztorach
rozpoczynaty dzien, odprawiano je jako pierwsze modlitwy po pdtnocy,
ale jeszcze przed wschodem storica (w niezbednej scenerii ciemnosci).
Wychodzac naprzeciw potrzebom wiernych, przeniesiono je na
wieczor dnia poprzedniego (w tytutach kompozycji pojawia sie zatem
Wielka Sroda, a nie ma Wielkiej Soboty).

Nabozenstwo skiada sie z trzech nokturnéw, a kazdy nokturn

z trzech psalmow (z antyfonami i responsoriami). W pierwszym
nokturnie $piewane sa trzy fragmenty z ksiegi Lamentacji
Jeremiasza, od sredniowiecza nazywane ,ciemnymi czytaniami”.
Optakiwanie tragedii Swietego miasta, lament nad ukarana za
grzechy Jerozolima i ruinami $wiatyni — to wotania, ktére maja
poruszy¢ Boga. Dla chrzescijan tekst ten jest symbolem pokuty,
zapowiedzig ofiary Odkupiciela oraz powracajacym w refrenie
wezwaniem do nawrdcenia: ,Jeruzalem nawrdc sie do Pana Boga
twego”. Od XV wieku opracowywano Lamentacje polifonicznie, od
XVII w barokowym stylu, ale w skromnej, kameralnej obsadzie.

Muzyczna oprawa tej czesci nabozenstwa zyskata w barokowej
Francji olbrzymia popularnos¢ i specjalng nazwe Lecons de
Ténebres. Tradycje zapoczatkowat Michel Lambert (lata 60. XVII
wieku), a mniej wiecej piecdziesiat lat pézniej temat podjat Francois
Couperin, cieszacy sie juz wowczas wielkim uznaniem. Jego trzy



Lecons s3 jednymi z najpiekniejszych i najbardziej poruszajacych
francuskich przyktadow tej formy.

Couperin opracowat peten cykl jutrzni—trzy lekcje na kazdy

dzien Triduum (dziewiec lecons), zachowaly sie jednak tylko trzy
przeznaczone na Wielka Srode (wydane drukiem w latach 1713-1717).
Istnienie pozostatych wspomniat w przedmowie do Il ksiegi kompozycji
klawesynowych (1717). Wiemy tez, ze zaginione lamentacje na Wielki
Pigtek wykonywano w podparyskim opactwie w Longchamp. Bardzo
mozliwe, ze tam réwniez stuchano po raz pierwszy tych, ktdre ocalaty.
To byto jedno z wielu miejsc, w ktérym podczas Wielkiego Tygodnia
gromadezity sie ttumy. Pozbawiona w wielkim poscie operowych atrakgji
publicznos¢ byta spragniona wrazen. Dostarczaty ich zapraszane

do wykonywania Legons de Ténébres znane ze sceny Spiewaczki.
Rozmaite zgromadzenia religijne powierzaty im interpretacje

partii solowych, pozostawiajac dla zakonnej scholi wykonywanie
fragmentéw choratowych. Na wyobraznie dziataja przywotywane
opisy Le Cerf de la Viéville'a, swiadka takich wykonan jutrzni. Skarzy
sie on miedzy innymi na zachowanie zatrudnianych gwiazd, ktére
ukryte za kotarag odstaniaty jg, by sta¢ usmiechy znajdujacym

sie w gronie publicznosci wielbicielom. Zdarzato sie takze, ze

za mozliwos¢ uczestniczenia w nabozenstwie wiadze koscielne
przyjmowaty optaty rownowazne biletom do opery.

W Lecons de Ténebres Couperina wystepuja tylko gtosy
i instrumenty realizujace basso continuo, w tym wskazane przez
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kompozytora w partyturze organy, ktére w czasie Wielkiego
Tygodnia powinny zwyczajowo milczec. Ich barwa petni jednak role
waznego tta dla jasnego brzmienia solowego spiewu. | i Il lecons

to tylko sopran solo i basso continuo, w Il lecon dochodzi drugi
gtos. Ten finatowy dialog soprandw jest wspaniata kulminacja
cyklu, mocna w wyrazie i z budowanym dysonansami i chromatyka
napieciem. To zarliwa, jak wioska, cho¢ zarazem ,couperinowsko-
-francuska”, ekspresja. Skoro marzeniem Couperina byto
pogodzenie stylu witoskiego i francuskiego, to mozemy stuchac
jego Lecons takze i w tym nurcie.

Nawet jesli w pierwszych interpretacjach tych kompozycji braty
udziat wspomniane primadonny, to nie znajdziemy tu sladow
muzycznego teatru. Cho¢ swiat francuskiego baroku byt przede
wszystkim swiatem opery (ktdra naznaczyta w duzej mierze
takze repertuar religijny), Couperin byt tu ciekawym wyjatkiem.
Nie tworzyt muzyki scenicznej, nie pisat takze ceremonialnych
motetow dla kaplicy krélewskiej, bedac jednoczesnie jej
organista. Pochodzit z muzycznej dynastii, ktdrej przedstawiciele
zwiazani byli z dworem, sam miat rowniez tytut krolewskiego
nauczyciela i klawesynisty. Dla odréznienia od innych cztonkéw
rodziny nadano mu przydomek Le Grand - ,Wielki". Byt jednak
skromnym, gtebokim cztowiekiem, stronigcym od Swiatowych
zaszczytow, spojnym w dokonaniach i zyciowych wyborach.
Komentarze do kolejnych tomow jego dziet Swiadcza o jego
wielkiej madrosci i wiedzy. Przez wiele lat pracowat jako organista
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kosciota Saint-Gervais w Paryzu, rodzinnym miescie, ktére rzadko
opuszczat. Jego muzyka wyraza francuskiego esprit — ducha,
ktorego odnajdziemy pozniej w muzyce Debussy'ego. To ten sam
nieuchwytny swiat — sztuka dyskretna, naznaczona szlachetnym
dystansem, pozbawiona patosu i epatowania emocjami. Inna

niz kipigca emocjami, ekspresyjna sztuka wtoska tych czasow,
odmienna takze od petnej teatralnego rozmachu i pompy muzyki
Lully’ego. To jakby druga strona francuskiego baroku. Couperin

zdradza w niej dar wnikliwego obserwatora, obdarzonego réwniez
talentem miniaturzysty. Doskonale czytelne jest to w jego twdrczosci
klawesynowej, cudownej galerii portretdow natury, pieknych kobiet,
zjawisk przyrody i stylizowanych tancow.

Program koncertu wzbogacony jest m.in. o dwa responsoria Marc-
-Antoine’a Charpentiera nalezace do porzadku Ciemnych Jutrzni.
Opracowane sa w formie matych motetéw i pochodza z lat 80. XVII stulecia.

Magdalena tos-Komarnicka
Program 2 Polskiego Radia
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WILLIAM
CHRISTIE

Dyrygent i klawesynista, tworca zespotu Les Arts
Florissants, najwazniejszy propagator i interpretator
muzyki francuskiego baroku, wybitny wykonawca
repertuaru XVI-XVIIl wieku. Urodzit sie w Buffalo

w Stanach Zjednoczonych. Po studiach w Harvardzie

i Yale oraz odbyciu stuzby wojskowej opuscit w 1971 roku
Ameryke, przenoszac sie do Paryza, gdzie wstapit do
konserwatorium. Poczatkowo zajmowat sie muzyka
zarowno dawna, jak i wspdtczesna, jednak zawigzanie

w 1979 roku Les Arts Florissants, zespotu skupionego na
muzyce baroku, szczegdlnie francuskiego, wigzato sie

ze zdeklarowanym wejsciem w praktyke wykonawstwa
historycznego. Stusznos¢ wyboru tej wiasnie drogi
potwierdzit wielki sukces, jakim byto wystawienie

Atys Lully'ego w Opéra-Comique w 1987 roku. William
Christie, jako muzyk i cztowiek teatru oraz kierownik
swojego zespotu, wywart gteboki, osobisty wplyw na
przywracanie i odkrywanie repertuaru pozostajacego
dotychczas w zapomnieniu — przede wszystkim
praktycznie catej muzyki francuskiego baroku. Stajac sie
postaciag emblematyczng dla odrodzenia zainteresowania
takimi gatunkami, jak tragédie-lyrique i opéra-ballet,
czy francuski motet, ktérych jest niekwestionowanym
mistrzem, dokonat tez wielu wybitnych kreacji (i nagran)
utwordw wioskich i angielskich z tego samego okresu —
poczawszy od madrygatow Gesualda i Monteverdiego,

przez Il Sant’Alessio Landiego, na operach Purcella

i Handla skonczywszy. Przygotowujac spektakle,
wspotpracowat ze znakomitymi rezyserami, jak Jean-
-Marie Villégier, Robert Carsen, Alfredo Arias, Jorge Lavelli,
Graham Vick, Adrian Noble, Andrei Serban, Luc Bondly,
Deborah Warner. Jako dyrygent czesto gosci na stynnych
festiwalach, jak Glyndebourne, lub w takich teatrach,

jak Metropolitan Opera w Nowym Jorku, Opernhaus

w Zurychu lub Opéra National w Lyonie. W latach
2002-2007 regularnie dyrygowat Berliner Philharmoniker.
Obszerna dyskografia Christie obejmuje ponad 100
tytutdw, z ktérych wiele zdobyto nagrody i wyrdznienia.
Plyty, rejestrowane dla Harmonia Mundi, Warner
Classics/Erato i Virgin Classics, a takze dla wytworni Arts
Florissants, odzwierciedlaja bogactwo jego zainteresowan
muzycznych. Artysta przyjat obywatelstwo francuskie

w 1995 roku; otrzymat wiele wyrdznien panstwowych

i zawodowych (w tym Legie Honorowa). O swoim
postrzeganiu muzyki dawnej mowit niegdys: ,Pojecie
autentyzmu stosowane do czegos takiego jak muzyka
dawna jest tak naprawde koncepcja raczej zabawna.
Owszem, stosuje [historyczne] instrumenty — sa dla mnie
przewodnikiem i wyznaczaja granice. Stosuje tez praktyke
wykonawcza, gdyz dostarcza pojec i definicji. Ale muzyka
ta, by stac sie odpowiednio efektowna, potrzebuje
solidnej dawki osobowosci wykonawcy”.
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GWENDOLINE
BLONDEEL

Sopranistka. Ukonczyta z wyréznieniem Institut royal
supérieur de musique et de pédagogie de Namur

w 2019 roku. Obecnie zwigzana z opera La Monnaie,
gdzie od 2015 roku kontynuuje nauke w ramach
kurséw mistrzowskich prowadzonych przez takie
osobowosci, jak Patricia Petibon, Sandrine Piau,
Roberta Alexander pod patronatem brukselskiej
opery. Od 2018 roku jest rowniez solistka przyteatralnej
MM Academy. Regularnie zdobywa wyrdznienia
podczas prestizowych konkurséw spiewaczych, m.in.
na Festival de musique sacrée et baroque de Froville.
Jako solistka wystepowata w tytutowej roli w Lakmé
Delibes'a, jako La Gouvernante w Man of La Mancha
Wassermana, Olimpia w Opowiesciach Hoffmanna
Offenbacha, Louise w Les Mousquetaires au couvent
Varneya. Spiewata ponadto w Requiem Mozarta, Pasji

wedtug sw. Jana J.S. Bacha, Magnificat Vivaldiego,
Membra Jesu Nostri Buxtehudego. Stawata na
deskach brukselskiej La Monnaie, Opéra Royal de
Wallonie-Liege, Opéra national de Lorraine, a takze
uczestniczyta w festiwalu w Beaune. Koncertowata
pod batutg takich dyrygentow, jak: Leonardo Garcia
Alarcon, Benjamin Attahir, Bassem Akiki, Kazushi Ono,
Anthony Vigneron, Cyril Englebert. Wystepowata takze
z orkiestrg Royal Band of the Belgian Guides oraz

z zespotami Ictus i Ensemble 21. Do ostatnich dokonan
artystki na polu muzyki baroku nalezy wspotpraca

z ansamblem Scherzi Musicali, ktora zaowocowata
nagraniem ptyty O splendida dies z muzyka Colonny.
Swoje zainteresowanie muzyka dawna zgtebia u boku
Ewalda Demeyere’a, Thibauta Lenaertsa, Claire
Lefilliatre i Stéphane Fugeta.
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RACHEL
REDMOND

Szkocka sopranistka. Kariere rozpoczeta w akademii
Les Arts Florissants — Le Jardin des Voix, gdzie Spiewata
pod kierunkiem Williama Christiego i Paula Agnew.
Na zaproszenie pierwszego z nich zadebiutowata

w Opéra-Comique rola Iris w Atys Lully’ego, a nastepnie
interpretacja Irene, Léontine i Flore w Fetach
weneckich Campry w Théatre du Capitole w Tuluzie,
Opéra-Comique oraz w Brooklyn Academy of Music.
Wystepujac z Les Arts Florissants, wykonywata

partie Angel w Jefte, Damon w Acis and Galatea
Handla, Belindy i Pierwszej Wiedzmy w Dydonie

i Eneaszu Purcella, Jenca w Dawidzie i Jonatanie,
Arthébuze w Actéon Charpentiera. Ponadto w swoim
repertuarze ma wykonania takich dziet, jak Pasja
wedftug sw. Mateusza, Pasja wedtug sw. Jana, Cantata
BWV 199 J.S. Bacha, Msza C-dur op. 86 Beethovena,
Chichester Psalms Bernsteina, Requiem Brahmsa,
Zejscie Orfeusza do piekiet Charpentiera, Diese Zeit

ist ein Spiel der Eitelkeit Graupnera, Mesjasz, Izrael

w Egipcie, Esther, Saul, Dziewie¢ niemieckich arii
Handla, Judyta triumfujgca Vivaldiego, Gloria Karla

Jenkinsa, Isbé Mondonville'a, Carmina Burana Orffa,
The Fairy Queen Purcella, Pygmalion Rameau, a takze
utwordéw Boismortiera, Jomellego, Galuppiego,
Monteverdiego czy Pergolesiego. Rachel Redmond
regularnie wspodtpracuje z Jordim Savallem, Centre
Internacional de MuUsica Antiga, Cappella Mediterranea,
Collegio Ghislieri, Dunedin Consort, Centre de musique
baroque de Versailles, Ensemble Correspondances,
Ensemble Aedes, Le Caravansérail. Ponadto
wystepowata z takimi orkiestrami, jak European Union
Baroque Orchestra, Det Norske Kammerorkester, Royal
Liverpool Philharmonic Orchestra oraz BBC Scottish
Symphony Orchestra. Artystka wykonywata m.in. na
festiwalach w Beaune, Lessay i La Chaise-Dieu. Do jej
ostatnich znaczacych aktywnosci naleza: wcielenie sie
w Druga Dame w Dydonie i Eneaszu Purcella, wystep
na Internationale Handel-Festspiele Gottingen oraz
debiutancka interpretacja roli Zuzanny w Weselu Figara
Mozarta wespdt z English Touring Opera, za ktdra byta
nominowana do ,The Times Breakthrough Award”
podczas gali The South Bank Sky Arts Awards 2018.
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MYRIAM
RIGNOL

Myriam Rignol jest gambistka o miedzynarodowej
renomie, wystepujaca w wielu krajach na catym
Swiecie. Nauke gry na violi da gamba zaczeta juz

w wieku siedmiu lat — na poczatku pobierata lekcje

u Christiana Sali w konserwatorium w Perpignan

we francuskiej Oksytanii. Odbyta nastepnie studia

w konserwatorium w Lyonie w klasie Marianne
Muller. W ramach wymiany studenckiej przez rok
uczyta sie u Rainera Zipperlinga w Hochschule

fur Musik und Tanz w Kolonii. Studiowata réwniez

w Conservatoire royal w Brukseli. Brata udziat

w kursach mistrzowskich prowadzonych przez
Jordiego Savalla, Wielanda Kuijkena, Philippe’a Pierlota
i Emmanuela Balssy. Studia ukonczyta w 2010 roku,
zdobywajac dyplom z najwyzszym wyrdznieniem.
Jest laureatka licznych nagréd. W 2009 roku zdobyta
drugie miejsce w Internationaler Viola da gamba
Wettbewerb Bach-Abel w Kéthen. W maju 2010 roku
triumfowata w Miedzynarodowym Konkursie Muzyki
Dawnej w japorskim Yamanashi, a sierpniu 2011
roku w Brugii w konkursie Musica Antiqua otrzymata

druga nagrode oraz nagrode publicznosci. W 2007
roku razem z japonska skrzypaczka Yoko Kawakubo

i belgijskim klawesynistg Julienem Wolfsem zatozyta
grupe Les Timbres, specjalizujaca sie w muzyce XVII

i XVIII wieku. Juz w 2009 roku trio zwyciezyto w tym
samym konkursie, w ktérym Rignol miata odniesc
indywidualny sukces dwa lata pdzniej — brugijskim
Musica Antiqua, natomiast w 2012 roku grupa zostata
laureatem francuskiego wyréznienia ,Pro Musicis”.
Muzycy odniesli takze sukces na polu nagraniowym —
az trzy ptyty nagrane przez Les Timbres zostaty
wyroéznione ,Diapason d'Or”. Myriam Rignol jest

tez cztonkiem wielu innych zespotéw, z ktérymi
nagrywata — Ricercar Consort, Pygmalion czy wreszcie
Les Arts Florissants. Wspotpracuje ponadto m.in.

z Le Poéme Harmonique, A Nocte Temporis, Ensemble
Correspondances czy La Main Harmonique. Francuska
gambistka angazuje sie w dziatalnos¢ pedagogiczna.
W 2011 roku stworzyta klase violi da gamba

w Conservatoire du Grand Besancon. Od 2021 roku jest
rowniez wyktadowca w konserwatorium w Lyonie.
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LES ARTS
FLORISSANTS

Zespot zatozony zostat w 1979 roku przez francusko-
-amerykanskiego klawesyniste i dyrygenta

Williama Christiego z zamystem wykonywania
muzyki barokowej na instrumentach z epoki. Jego
nazwa wywodzi sie z tytutu krétkiej opery Marc-
-Antoine’'a Charpentiera. Ansambl odegrat pionierska
role w rozbudzeniu zainteresowania repertuarem
francuskiego baroku, ktory przez lata pozostawat
nieznany i zaniedbywany. W ciggu ostatnich
czterdziestu lat wydobyto i przywrécono publicznosci
niezliczone skarby ze zbioréw Bibliotheque nationale
de France, zwtaszcza z osiemnastowiecznego
repertuaru francuskiego oraz europejskiej muzyki

z XVII i XVIII stulecia. Kazdego roku Les Arts
Florissants prezentuja wiele dziet koncertowych

i operowych w Théatre de Caen, w paryskiej Salle
Pleyel, Cité de la Musique, Opéra-Comique, Théatre
des Champs-Elysées, Chateau de Versailles, oraz na
licznych festiwalach (m.in. Septembre Musical de
I'Orne, Beaune, Ambronay, Aix-en-Provence). Zespot
jest tez aktywnym ambasadorem kultury francuskiej
za granica, wystepujac regularnie m.in. w Nowym
Jorku, Londynie, Edynburgu, Brukseli, Wiedniu,

Salzburgu, Madrycie, Barcelonie, Moskwie.
Poczawszy od produkcji Atysa Lully’ego w 1987
roku w Opéra-Comique w Paryzu najwieksze swe
sukcesy ansambl Swieci na gruncie opery. Znaczace
spektakle to przede wszystkim dzieta Rameau

(Les Indes galantes, Hippolyte et Aricie, Z rodu
Boreasza, Les Paladins), Lully’ego i Charpentiera
(Médée, David et Jonathas, Les Arts Florissants,
Armide), Handla (Orlando, Acis and Galatea, Semele,
Alcyna, Serse, Hercules, L'Allegro, il Penseroso

ed il Moderato), Purcella (King Arthur, Dydona

i Eneasz, The Fairy Queen), Mozarta (Czarodziejski
flet, Uprowadzenie z seraju), Monteverdiego
(wszystkie trzy opery), a takze kompozytoréw mniej
znanych, jak Landi (// Sant’Alessio), Cesti (/I Tito) czy
Hérold (Zampa). Spektakle te tworzone byty przez
wybitnych tworcéw sceny, zespodt jednak odnosi
sukcesy, prezentujac opery rowniez w wersjach
koncertowych oraz wykonujac muzyke oratoryjna.
Grupa nagrata blisko 100 ptyt dla takich wytwaorni,
jak Harmonia Mundi, Warner Classics/Erato i Virgin
Classics. W 2013 roku zespot uruchomit wiasne
wydawnictwo, Les Editions Arts Florissants.
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Les Arts Florissants receive financial support from the State, the Regional Direction of Cultural Affairs (DRAC),
the Département de la Vendée and the Région Pays de la Loire. They have been artists in residence at the
Philharmonie de Paris since 2015. The artistic season is sponsored by Aline Foriel-Destezet.

The Selz Foundation and American Friends of Les Arts Florissants are Principal Sponsors.
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Lecons de Ténebres
pour le Mercredi Saint

Premiére legon a une voix

Incipit Lamentatio
Jeremiae Prophetae
Aleph:

Quomodo sedet sola
civitas plena populo:
facta est quasi vidua
domina gentium:
princeps provinciarum
facta est subtributo.

Beth:

Plorans ploravit in nocte,

et lacrimae eius in maxillis
eius: non est qui consoletur
eam ex omnibus caris eius:

omnes amici eius spreverunt eam,

et facti sunt ei inimici.

Ghimel:

Migravit Judas propter
afflictionem,

et multitudinem servitutis:
habitavit inter gentes,

nec invenit requiem:

Lekcje Ciemnych Jutrzni
na Wielka Srode

Pierwsza lekcja na jeden gtos

Zaczyna sie lamentacja
Proroka Jeremiasza

Alef:

Ach! Jakze zostato samotne
miasto tak ludne,

jak gdyby wdowa sie stata
przodujgca wsrod ludow,
witadczyni nad okregami cierpi
wyzysk jak niewolnica.

Bet:

Ptacze, ptacze wsrdd nocy,

na policzkach jej tzy,

a nikt jej nie pociesza sposrod
wszystkich przyjaciot;
zdradzili ja wszyscy najblizsi

i stali sie jej wrogami.

Gimel:

Wygnancem jest Juda
przez nedze

i ciezka niedole,

mieszka pomiedzy ludami,
nie zaznat spoczynku;

omnes persecutores eius
apprehenderunt eam inter
angustias.

Daleth:

Viae Sion lugent eo quod
non sint qui veniant

ad solemnitatem: omnes
portae eius destructae:
sacerdotes eius gementes:
virgines eius squalidae,

et ipsa oppressa est
amaritudine.

He:

Facti sunt hostes eius in capite,
inimici eius

locupletati sunt: quia

Dominus locutus est super
eam propter multitudinem
iniquitatum eius: parvuli eius
ducti sunt in captivitatem,
ante faciem tribulantis.

Jerusalem convertere
ad Dominum Deum tuum.

Lamentationes Jeremiae Prophetae
1,1-5

dosiegli go wszyscy
przesladowcy
posrod ucisku.

Dalet:

Drogi na Syjon okryte

sg zatoba, nikt nie podaza
na swieto. Wszystkie jego
bramy spustoszone,

jego kaptani jecza,

jego panny strapione,

a on sam peten goryczy.

He:

Jego wrogowie sg gora,
szczescie sprzyja jego
nieprzyjaciotom,

gdyz Pan utrapit go

dla wielu jego grzechow.
Jego dzieci poszty

na wygnanie pedzone
przez wroga.

Jeruzalem nawrdc sie
do Pana Boga twego.

Lm1,1-5
Ttum. za Bibliq Tysiqclecia



Deuxiéme legon a une voix

Vau:

Et egressus est a filia Sion
omnis decor eius:

facti sunt principes eius
velut arietes

non invenientes pascua:
et abierunt absque
fortitudine ante faciem
subsequentis.

Zain:

Recordata est Jerusalem
dierum afflictionis suae

et praevaricationis,

omnium desiderabilium
suorum, quae habuerat

a diebus antiquis, cum caderet
populus eius in manu

hostili, et non esset auxiliator:
viderunt eam hostes eius et
deriserunt sabbata eius.
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Druga lekcja na jeden gtos

Waw:

Opuscito Cére Syjonu
cate jej dostojenstwo;
przywddcy jej

niby jelenie,

Co paszy nie Maja

i bezsilnie sie wloka
przed towca.

Zain:

Jerozolima wspomina
w dniach tutaczki

i biedy;

wszystkie cenne dobra
dawniej posiadane,
gdy naréd wpadt

W rece wroga,

i nikt mu nie pomagt;
ciemiezcy patrzac, szydzili
Z jej zniszczenia.

Heth:

Peccatum peccavit Jerusalem,
propterea instabilis facta est:
omnes, qui glorificabant,
spreverunt illam, quia viderunt
ignominiam eius: ipsa autem

gemes conversa est retrorsum.

Teth:

Sordes eius in pedibus eius,
nec recordata est finis sui:
deposita est vehementer,
non habens consolatorem:
vide Domine, afflictionem
meam guoniam

erectus est inimicus.

Jerusalem convertere
ad Dominum Deum tuum.

Lamentationes Jeremiae Prophetae

1,6-9

Chet:

Jerozolima ciezko zgrzeszyta,
stad budzi odraze,

kto cenit jg — [teraz] nig gardzi,
gdyz widac jej nagosg;

ona réwniez wzdycha

i chce sie wycofac.

Tet:

W fatdach jej sukni plugastwo:
niepomna byta przysztosci;
wielce ja ponizono,

nikt nie spieszy z pociecha:
,Spojrzyj na nedze ma, Panie,
bo wrég bierze gore”.

Jeruzalem nawrdc sie
do Pana Boga twego.

Lm1,6-9
Ttum. za Bibliq Tysiqclecia
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Troisieme lecon a deux voix

Jod:

Manum suam misit hostis
ad omnia desiderabilia eius;
quia vidit gentes ingressas
sanctuarium suum,

de quibus praeceperas,

ne intrarent in ecclesiam tuam.

Caph:

Omnis populus eius gemens,
et quaerens panem, dederunt
pretiosa quaeque procibo,

ad refocillandam animam.
Vide, Domine, et considera
guoniam facta sum vilis.

Lamed:

O vos omnes, qui transitis
per viam, attendite,

et videte si est dolor

sicut dolor meus;
guoniam vindemiavit me,
ut locutus est Dominus
in die irae furoris sui.

Trzecia lekcja na dwa gtosy

Jod:

Ciemiezca reke wyciggnat
po wszystkie jej skarby,

a ona patrzyta na pogan,
jak do swiatyni wtargneli,
cho¢ im zakaz wydates,

iz nie wejda do Twego
zgromadzenia.

Kaf:

Jeczy caty jej lud,

szukajac chleba,

na zywnosc¢ swoje skarby wydali,
by sity przywraécic:

Wejrzyj, przypatrz sie,

Panie, jak mnie zniewazono”.

Lamed:

Wszyscy, co droga zdazacie,
przyjrzyjcie sie,

patrzcie, czy jest boles¢
podobna do tej,

co mnie przyttacza, ktdra
doswiadczyt mnie Pan,

gdy gniewem wybuchnat.

Mem:

De excelso misit ignem

in ossibus Mmeis, et erudivit me:
expandit rete pedibus meis,
convertit me retrorsum:
posuit me desolatum,

tota die moerore confectam.

Nun:

Vigilavit iugum

iniquitatum mearum;

in manu eius convolutae sunt,
et impositae collo mea;
infirmata est virtus mea:
dedit me Dominus in manu,
de qua non potero surgere.

Jerusalem convertere
ad Dominum Deum tuum.

Lamentationes Jeremiae Prophetae
1,10-14

Mem:

Zestat ogien z wysoka,

kazat mu wejs¢ w moje kosci;
zastawit sie¢ na me nogi,
sprawit, ze sie cofnetam;
uczynit mnie spustoszona,
cierpigca dzien caly.

Nun:

Ciezkie brzemie

mych grzechow

reka Jego zwigzanych
przygniata mi szyje,
moca Moja chwieje:
Pan wydat mnie w rece,
ktorym nie zdotam sie
wymknac.

Jeruzalem nawrdc sie
do Pana Boga twego.

Lm 1, 10-14
Ttum. za Bibliq Tysiqclecia



Septiéme répons
aprés la premiére lecon du
troisiéme nocturne

Seniores populi consilium

fecerunt: ut Jesum dolo tenerent,

et occiderent:

nihil rapuit eis Jesu,

ista Sathanas finxit somnig;

nihil abstulit eis Christus

qui largitus est eis omnia.

Cur igitur exierunt comprehendere eum
cum gladiis et fustibus exierunt
tamquam ad latronem.

V. Collegerunt pontifices et pharisaei

concilium. Ut Jesum dolo
tenerent, et occiderent.
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Siédme responsorium
po pierwszym czytaniu
trzeciego nokturnu

Starsi ludu uradzili,

ze Jezusa podstepem pochwyca

i zabija;

Jezus niczemu im nie zawinit,
tylko Szatan wymyslit te oszustwa,
Chrystus nic im nie zabrat,

Ten, ktéry w dat im wszystko.
Dlaczego wyszli po niego

z mieczami i kijami jak na zbdjce,
zeby Go pojmac?

V. Zebrali sie kaptani i faryzeusze
na narade, by Jezusa podstepem
pochwycic i zabic.

Ttum. Jakub Kubieniec

Cinquiéme répons apres la
seconde le¢con du second
nocturne

Eram quasi agnus innocens:
ductus sum ad immolandum,
et nesciebam;

concilium fecerunt inimici mei
adversum me, dicentes:
Venite, mittamus lignum

in panem eius,

et eradamus eum

de terra viventium.

V. Omnes inimici mei adversum me
cogitabant mala mihi:

verbum iniquum mandaverunt
adversum me, dicentes:

Venite, mittamus lignum

in panem eius,

et eradamus eum

de terra viventium.

Piate responsorium po
drugim czytaniu drugiego
nokturnu

Bytem jak baranek niewinny:
prowadzono mnie na zabicie,
a nie wiedziatem;

naradzili sie moi wrogowie
przeciw mnie, mowiac:
chodzcie, wrzu¢my drewno
do jego chleba

i wyplenmy go

z ziemi zyjacych.

V. Wszyscy moi wrogowie
zamyslali zto przeciwko mnie;
przeklenstwa na mnie
rzucali, mowigc:

chodzcie, wrzuc¢my drewno
do jego chleba

i wyplenmy go

z ziemi zyjgcych.

Ttum. Jakub Kubieniec
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ARIEN UND CHORALE
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Matgorzata Fiebig
carillon

Johann Sebastian Bach
1685-1750

Concerto d-moll BWV 974
Allegro
Adagio
Presto

Mensch, bewein dein Sunde gross BWV 622
Erbarm dich mein, o Herre Gott BWV 721
Herzlich tut mich verlangen BWV 727

Matthaus-Passion BWV 244
Arie: BuB und Reu
Arie: Blute nur, du liebes Herz
Arie mit Chours: Ich will dir mein Herze schenken
Arie: Erbarme dich
Arie: Aus Liebe will mein Heiland sterben
Chorus: Wir setzen uns mit Trédnen nieder

opr.

opr.
opr
opr.

opr
opr
opr
opr
opr
opr

. Arie Abbenes

. Bernard Winsemius
. Bernard Winsemius
. Bernard Winsemius

.Jaap van der Ende
. Henry Groen
. Henry Groen
. Henry Groen
. Henry Groen
.John Courter
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==

O carillonach w Brugii i Antwerpii uktadali wiersze Henry
Wadsworth Longfellow, mistrz liryki kontemplacyjnej, zwany
krélem poezji amerykanskiej, oraz mtodszy od niego o pokolenie
Dante Gabriel Rossetti, wspodtzatozyciel londynskiego Bractwa
Prerafaelitow. Sciezki, jakimi dzwiek carillonu wedruje w gtab
ludzkiej duszy, analizowat w swych esejach i pismach filozoficznych
mistyk i ezoteryk Richard Rose, niedoszty ksigdz z Wirginii
Zachodniej, ktéory pod wptywem tragicznych doswiadczen
wojennych doznat przetomu i zaczat gtosic¢ idee ,odwrotu

od nieprawdy” dogmatu i Slepej wiary wspodtczesnego Swiata.

Dla nieobeznanych z tradycja tego niezwyktego instrumentu,
ktory blaskiem swej pierwszej swietnosci zajasniat na obszarze
historycznych Niderlanddéw - od Pikardii po Fryzje Wschodnig,

od Morza Pétnocnego po nadmozelski Trewir — wszystko

okryte jest mgietka tajemnicy. Watpliwosci wzbudza juz sama
Spiewna nazwa, czasem spolszczana na karylion, wywodzaca sie
od starofrancuskiego stowa quarregon, dostownie ,po czterokroc¢”,
co odnosito sie zapewne do techniki gry, nie zas do faktycznej liczby
dzwonow w zestawie. Gorace dyskusje wzbudza tez ,rodzime”
okreslenie beiaard, choc¢ jezykoznawcy sktaniaja sie raczej

ku etymologii prowadzacej do czasownika srednioniderlandzkiego,
ktory znaczyt po prostu ,uderzac”. Najcelniejszy, niemiecki termin
Glockenspiel (,gra dzwondéw") wprowadza pewne zamieszanie,

wiekszosci muzykow i melomandw kojarzy sie bowiem
z dzwonkami orkiestrowymi.

Wspodtczesny carillon, wyposazony w dwie klawiatury — manuatowsa,
zestawiong z kotkéw potaczonych ciegtami z sercami dzwondw,

na ktorej gra sie palcami lub piesciami, oraz nozna klawiature
pedatowa — ma dos¢ skomplikowany rodowdd. Dzieki postepom
sztuki ludwisarskiej pierwsze zestawy dzwondw o okreslonej
wysokosci dZzwieku zaczety pojawiac sie w Europie juz na przetomie
XI'i XII wieku. Uruchamiane recznie, informowaty mieszkancow

nie tylko o zblizajacych sie nabozernstwach, ale tez o porze dnia

i niespodziewanych zdarzeniach losowych, zwiastujac pozary,
nadejscie zarazy i wybuch wojny. W XIV stuleciu upowszechnity

sie zestawy zautomatyzowane, dajac poczatek ,bijacym godziny”
zegarom wiezowym. Prymitywne pietnastowieczne mechanizmy
kurantowe umozliwity odgrywanie na dzwonach prosciutkich,
kilkudzwiekowych melodii. Mniej wiecej w tym samym czasie
pewien dzwonnik z flamandzkiej Dunkierki wpadt na pomyst,

zeby ,ucztowieczy¢” muzykowanie na dzwonach i snu¢ melodie,
uderzajac w dzwony drewnianym mitotkiem. Stad pozostat juz tylko
krok do wynalazku pierwszej klawiatury. Najdawniejsza wzmianka
na ten temat pochodzi z ksigg miejskich Antwerpii i dotyczy
nieistniejgcego juz opactwa sw. Michata, gdzie w przeddzien
Nowego Roku 1482 niejaki Eliseus miat zagrac¢ na zestawie
dzwondw wyposazonych w system ,lin i kotkdw”. Wciaz jeszcze
prymitywne instrumenty zaczety wyrastac niczym grzyby



po deszczu we wzbogaconych na zamorskim handlu Niderlandach.

Cenione jako symbol prestizu i zamoznosci mieszczanskiej
wspodlnoty, podlegaty sukcesywnym udoskonaleniom technicznym
i konstrukcyjnym. Pierwszy ,prawdziwy” carillon wyszedt

z pracowni ludwisarskiej braci Pietera i Francois Hemonych, ktorzy
w 1644 roku odlali zestaw dziewietnastu dzwonow dla wiezy
miejskiej Wijnhuistoren w Zutphen. Niedtugo pdézniej zamodwienia
posypaty sie jak z rekawa i pod koniec XVII wieku niemal kazde
niderlandzkie miasteczko mogto sie pochwali¢ przynajmniej
dwuoktawowym instrumentem.

Zmierzch carillonu nadszedt wraz z wybuchem rewolucji
w Brabancji, pdzZniejszej rewolucji francuskiej i proklamacja

Pierwszej Republiki. Dzwony ocalate z pozogi przetopiono na bron.

Zachowane nietkniete instrumenty poszty w zapomnienie —

nie przystajac do wymogow romantycznego stylu ani strojem,
ani estetyka dzwieku. Zabrakto kompetentnych ludwisarzy,
wykonawcow i kompozytoréw. Niespodziewane odrodzenie
nastapito dopiero w ostatniej dekadzie XIX wieku, z czasem
paradoksalnie utwierdzone ogromem zniszczen podczas obydwu
wojen swiatowych i tym wieksza determinacja zapalencow, zeby
zapobiec wymazaniu tej wspaniatej tradycji z muzycznej mapy
Europy. W potowie ubiegtego stulecia popularnosc¢ carillonu
dotarta za ocean. Wciaz jednak ostoja znawcow, teoretykow

i wirtuozow carillonu jest historyczny region Niderlandow:
Holandia, Belgia, pétnoc Niemiec i Francji, gdzie przetrwaty nie
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tylko instrumenty, ale i duma z cudem ocalonego dziedzictwa.
Z nauk i doswiadczen tamtejszych carillonistéow korzystaja muzycy
na catym swiecie, takze w Polsce.

Jednym z nich jest Holender Arie Abbenes, absolwent Krélewskiej
Szkoty Carillonowej w belgijskim Mechelen — wirtuoz, ktérego
obszerny repertuar obejmuje zaréwno utwory Bacha, zespotu

Pink Floyd, jak i wspdtczesng muzyke pisang na carillon,

w tym kompozycje dedykowane mu miedzy innymi przez

Louisa Andriessena i Maurizia Kagla. Opracowany przez niego
Bachowski Koncert d-moll BWYV 974 jest zapewne klawiszowa
wersjg Koncertu obojowego d-moll Alessandra Marcella, cho¢

w XIX stuleciu opublikowano go jako transkrypcje jednego

z koncertoéw Vivaldiego, potem zas prébowano przypisac
autorstwo pierwowzoru Benedettowi, bratu Alessandra. Rownie
ciekawe s3 historie utworéw opracowanych na carillon przez
Bernarda Winsemiusa, ktory studiowat gre na tym instrumencie
w Holenderskiej Szkole Carillonowej w Amersfoort pod Utrechtem.
Zamieszczone w Orgelblchlein i pochodzace z czaséw
weimarskich preludium BWYV 622 jest kunsztowng organowa
parafraza luteranskiego hymnu pasyjnego O Mensch, bewein dein
Sunde grof3 z tekstem norymberskiego kantora Sebalda Heydena,
ojca nowozytnej muzykologii. Preludium Erbarm dich mein, o Herre
Gott BWV 721, zdaniem niektdrych badaczy niepewnego autorstwa,
bytoby bowiem jedynym w twdrczosci Bacha, ktdre nie zdradza
chocby sladéw pracy kontrapunktycznej, jest opracowaniem
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Psalmu 51 w luznym przektadzie Erharda Hegenwalda, jednego
z wazniejszych pisarzy Reformacji. Herzlich tut mich verlangen
BWYV 727 powstato z kolei na kanwie niezwykle w owym czasie
popularnej modlitwy o lekka smier¢, autorstwa niemieckiego
teologa i hymnisty Christopha Knolla.

Transkrypcje fragmentow Matthdus-Passion BWV 244 wyszty
spod pidra dwoéch innych Holendréw — zmartego w 2018 roku
Jaapa van der Endego, carillonisty i honorowego obywatela miasta
Gouda, oraz Henry'ego Groena, ucznia Winsemiusa — a takze
amerykanskiego kompozytora, organisty i wirtuoza carillonu
Johna Courtera. Wystarczy cho¢ raz ustyszec to arcydzieto,

by rozpozna¢ w Bachu mistrza, ktéry gtosit mowa dzwiekow
sprawy wielkie, zadawat kontrapunktem pytania, ktére wstrzasaty
sumieniem wspdlnoty. Pasja Mateuszowa zniewala pieknem

arii, nawiazujacych do neapolitanskich wzorcéw operowej arii

da capo, wzbudza podziw mistrzostwem retoryki i wyczuciem
narracji, w ktorej wyktad nauki Kosciota przeplata sie z nabozna
zaduma i szczeroscia gwattownych emocji. Obydwie Bachowskie
kompozycje pasyjne pochodza z péznego okresu jego tworczosci,
po objeciu posady kantora lipskiego kosciota sw. Tomasza

w 1723 roku. O ile jednak w Pasji Janowej punkt wyjscia stanowita
proza biblijna, o tyle w Pasji Mateuszowej architektonika
muzyczna skupia sie wokdt madrygatowych wierszy Picandra,
ktore przerywaja badz dopowiadaja narracje Ewangelii chwilami
kontemplacyjnej zadumy nad poszczegdlnymi scenami Meki
Panskiej. Refleksja taczy sie ptynnie z teologiczng interpretacja
Pisma — wskazuje na odkupienczy charakter cierpienia Jezusa

i pozwala wspdlnocie wspodtcierpiec ze Zbawicielem.

Pod wzgledem muzycznym Pasja Mateuszowa jest podsumowaniem
wszelkich uprawianych woéwczas form, zaréwno swieckich, jak

i religijnych: to samo dotyczy wykorzystanych przez Bacha technik
kompozytorskich. Charakterystyczne dla muzyki koscielnej uzycie
cantus firmus oraz wyrafinowanych fakturalnie chéréow taczy sie
ptynnie z bogactwem melodycznym i harmonicznym arii. Trudno
nawet nazwac ten utwor teatrem muzycznym: to wyrafinowana,
retoryczna gra napiec, ktore nie zostana roztadowane nawet

w koncowym chorze Wir setzen uns mit Trdnen nieder. Tym bardziej
W wersji opracowanej na carillon, o ktérym Rossetti pisat w wierszu

z Brugii: gdzie ziemia byta szara, niebo byto biate, a on czut brzmienie
instrumentu kazda komarka ciata.

Dorota Koziriska
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Organistka i carillonistka, gdanszczanka. Ukonczyta
Akademie Muzyczng im. Stanistawa Moniuszki

w Gdansku na Wydziale Instrumentalnym w klasie
organow oraz na Wydziale Dyrygentury Choéralne;.
Carillon poznata podczas kursu prowadzonego

przez Gerta Oldenbeuvinga. W 1999 roku zostata
pierwszym po szescdziesieciu latach miejskim
carillonista w Gdansku i jednoczesnie pierwsza
kobieta na tym stanowisku. Grata na wiezy kosciota
Sw. Katarzyny oraz wiezy Ratusza Gtéwnego

Miasta do 2004 roku. Woéwczas podjeta studia

w Nederlandse Beiaardschool w Amersfoort.

Po trzech latach uzyskata dyplom magisterski w klasie
Fransa Haagena. Od kwietnia 2011 roku piastuje
posade stadsbeiaardier na wiezy St. Stevenstoren

w Nijmegen. W czerwcu tego samego roku

wygrata konkurs w Utrechcie, stajac sie pierwszym
obcokrajowcem na stanowisku carillonisty. Koncertuje

tam na wiezach Nicolaikerk, Torenpleinkerk oraz Dom
van Utrecht — wiezy katedralnej, ktorej instrument
pochodzacy z 1664 roku zaliczany jest do najlepszych
na Swiecie. Jest laureatka czotowych nagrod

w konkursach carillonowych, m.in. w Mechelen
(Belgia), Zwolle, Tiel, Enkhuizen (Holandia),
Hamburgu (Niemcy). Wykonuje ponad 250 koncertow
carillonowych rocznie. Koncertowata w wielu krajach
Europy: Holandii, Niemczech, Belgii, Irlandii, Francji,
Norwegii, na Litwie, a takze w Curacgao i Stanach
Zjednoczonych. Do jej repertuaru naleza utwory
oryginalne oraz carillonowe opracowania — poczawszy
od muzyki dawnej, przez muzyke wspotczesna,

na muzyce popularnej skonczywszy. Powierzane

sa jej rowniez prawykonania utworéw wspodtczesnych.
Od 2012 roku jest wspodtorganizatorka carillonowego
festiwalu muzyki dawnej Beiaardfestival Oude Muziek
w ramach Festival Oude Muziek w Utrechcie.
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LAMENTATIONES

Paul Van Nevel
dyrygent

HUELGAS ENSEMBLE

Maria Valdmaa,
Sabine Lutzenberger,
Helen Cassano
cantus

Achim Schulz,

Paul Bentley-Angell,
Stefan Berghammer,
Tom Phillips,
Matthew Vine

tenor

Tim Scott Whiteley,
Guillaume Olry

bas

Orlando di Lasso
1532-1594

Feria Quinta in Coena Domini

Lamentatio prima primi diei
Incipit lamentatio Jeremiae Prophetae
Aleph: Quomodo sedet
Beth: Plorans ploravit
Ghimel: Migravit Judas
Jerusalem convertere ad Dominum Deum tuum

Lamentatio secunda primi diei
Zain: Recordata est Jerusalem
Heth: Peccatum peccavit Jerusalem
Teth: Sordes eius in pedibus eius
Jerusalem convertere ad Dominum Deum tuum

Lamentatio tertia primi diei
Lamed: O vos omnes
Mem: De excelso misit ignem
Nun: Vigilavit iugum
Jerusalem convertere ad Dominum Deum tuum

Feria Sexta in Parasceve

Lamentatio prima secundi diei
De lamentatione Jeremiae Prophetae
Heth: Cogitavit Dominus
Teth: Defixae sunt
Jod: Sederunt in terra
Jerusalem convertere ad Dominum Deum tuum

Lamentatio secunda secundi diei
Mem: Cui comparabo te
Nun: Prophetae tui
Samech: Plauserunt super
Jerusalem convertere ad Dominum Deum tuum

Lamentatio tertia secundi diei
Aleph: Ego vir
Beth: Vetustam fecit
Ghimel: Circomaedificavit adversum me
Jerusalem convertere ad Dominum Deum tuum

Sabbato Sancto

Lamentatio prima tertii diei
De lamentatione Jeremiae Prophetae
Heth: Misericordiae Domini
Teth: Bonus est Dominus
Jod: Sedebit solitarius
Jerusalem convertere ad Dominum Deum tuum

Lamentatio secunda tertii diei
Aleph: Quomodo obscuratum est aurum
Beth: Filii Sion inclyti
Ghimel: Sed et lamiae
Jerusalem convertere ad Dominum Deum tuum

Lamentatio tertia tertii diei
Incipit oratio Jeremiae Prophetae
Recordare Domine
Haereditas nostra
Pupilli facti sumus
Aguam nostram pecunia bibimus
Cervicibus nostris minabamur
Aegypto dedimus manum

* ze zbioru Hieremiae Prophetae Lamentationes,
et aliae piae cantiones
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W styczniu 588 roku p.n.e. wojska babilonskie pod dowddztwem
Nebuzaradana rozpoczety oblezenie Jerozolimy, po tym jak
Sedecjasz zawigzat sojusz z Egiptem i wypowiedziat postuszenstwo
Nabuchodonozorowi. Gtéd srozacy sie w miescie sprawit, ze krol
judzki wraz z zatoga podjeli w grudniu 586 roku nieudana prébe
ucieczki. Miesigc pdzniej Bablilonczycy wkroczyli do miasta,

ograbili Swiatynie, zburzyli domostwa i mury, a lud uprowadzili

w niewole. Te dramatyczne wydarzenia i wywotane przez nie
refleksje historiozoficzno-teologiczne znalazty poetycki wyraz

W Ksiedze Lamentacji. Utwor, ktdrego autorstwo tradycja
przypisuje prorokowi Jeremiaszowi, sktada sie z pieciu rozdziatow

i skomponowany zostat w zatobnym metrum ginah - kazdy werset
ksiegi zbudowany zostat z trzech cztonéw o podobnym rytmie.
Poematy z pierwszych czterech ksiagg maja budowe akrostychiczna,
co juz w starozytnych przektadach zasygnalizowano, wpisujac przed
odpowiednimi wersetami nazwy dwudziestu dwdch hebrajskich
liter (Alef, Bet, Gimel itd.), od ktérych zaczynaja sie w oryginale.

Jako czesc Biblii Treny trafity najpierw do liturgii zydowskiej (Spiewa
sie je dziewigtego dnia miesiaca Av), a potem chrzescijanskie;.
Najpdzniej w VIII wieku w rzymskim rycie powigzano ich lekture

z jutrzniami Wielkiego Czwartku, Pigtku i Soboty, kiedy to — wedtug
stow Jerzego Libana z Legnicy (De acentuum..., 1539) — , Koscidt...
optakuje w trenach, czyli lamentacjach proroka Jeremiasza,

wiarotomstwo Zyddw, przewrotno$¢ miasta Jeruzalem i niewole
Zydéw”. Lamentacje, przeplatane responsoriami, pojawiaty sie
podczas pierwszego z trzech nokturnéw nabozenstwa. Wykonywano
je wraz z nazwami hebrajskich liter, zas na koncu lekcji zamiast
zwyczajowej formuty dodawano wezwanie ,Jeruzalem nawrdc
sie do Pana Boga twego”. Wyjatkowe jak na czytania biblijne byto
takze opracowanie muzyczne tekstu, do ktérego wykorzystywano
specjalne, nierzadko ozdobne tony lekcyjne. Od XV wieku

zaczeto takze komponowac lamentacje wielogtosowe, a tradycja
kunsztownych opracowan tego tekstu w wiekach pdzniejszych
pozostawita po sobie tak niezwykte dzieta, jak francuskie lecons
de ténebres czy Threni Igora Strawinskiego.

Najwiecej opracowan lamentacji powstato jednak
najprawdopodobniej w XVI wieku. Dwa ich cykle sg dzietem
Orlanda di Lassa (ok. 1532-1594), jednego z najwiekszych
muzycznych geniuszy renesansu, tworcy wprost zdumiewajacej
liczby mszy, motetdw, madrygatdw i piesni. Oba cykle powstaty
w Monachium, gdzie w stuzbie bawarskich Wittelsbachoéw,
Albrechta V, a nastepnie jego syna Wilhelma V kompozytor
spedzit wiekszos¢ swojego zywota. Lamentacje czterogtosowe
(Lamentationes Hieremiae prophetae quattuor vocum) zachowaty
sie tylko w rekopisie (Bayerische Staatsbibliothek, Mus. ms.
2745) i prawdopodobnie przeznaczone byty do ,prywatnego”
uzytku w ksigzecej kaplicy. Kompozytor zadbat natomiast

o publikacje opracowania pieciogtosowego, ktére ukazato sie



drukiem w Monachium w 1585 roku jako Hieremiae Prophetae
Lamentationes, et aliae piae cantiones... quinque vocum. Zbior
ten Lasso zadedykowat i ztozyt w darze Janowi Benediktowi,
opatowi w Benediktbeuern (to tam przechowywano stynny rekopis
z Carmina Burana), by ten mogt ,w swej Swiatyni... za sprawa
zatobliwej harmonii jeszcze celniej wyrazi¢ smutek Kosciota”.

Cykle réznia sie nie tylko liczba gtosdw, ale takze wyborem
opracowanych wersetow. W obu seriach kompozytor trzyma sie
rzymskiej tradycji (znanej mu chocby z czaséw, gdy byt kapelmistrzem
na Lateranie), wedtug ktorej w czwartek recytowano fragmenty
rozdziatu pierwszego, w piatek pierwszego i drugiego, a w sobote
trzeciego, czwartego i pigtego (Oratio Jeremiae). W wers;ji
czterogtosowej Lasso trzyma sie jednak Scisle tekstu Brewiarza Piusa V
71568 roku, podczas gdy opracowanie pieciogtosowe obejmuje
konsekwentnie po trzy wersety na kazda lekcje, podkreslajac
symboliczna w liturgicznym kontekscie Triduum sacrum wymowe
trojki (po trzy lekcje z Trendw przez trzy dni w trzynokturnowych
jutrzniach). Rzymskie doswiadczenia kompozytora, a moze wiernosé
potrydenckiej romanizacji liturgii znalazlty tez odzwierciedlenie

w doborze ,rzymskiego” tonu lamentacyjnego, ktdry cytowany lub
parafrazowany jest w tenorze (niekiedy takze w innych gtosach)
pierwszych trzech lamentacji cyklu czterogtosowego.

Wielkos¢ muzyki Lassa, ktérego Pierre Ronsard nie wahat sie
nazwac ,bardziej niz boskim”, wedtug jego wspdtczesnych
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polegata przede wszystkim na wyjatkowej zdolnosci kompozytora
w oddawaniu za pomoca muzyki tekstu stownego, zaréwno

jego ogdlnej wymowy, jak i tresci poszczegdlnych stow lub zdan.
Wyraziste przyktady tego typu zabiegdw rozpozna¢ mozna

juz na poczatku opracowania pieciogtosowego. W typowy dla
polifonicznych lamentacji z XVI wieku sposdb skontrastowane

sg tu melizmatyczny i imitacyjny styl opracowania nazwy litery
hebrajskiej z bardziej akordowa fakturg w muzyce towarzyszacej
samemu wersetowi. Nieprzypadkowy jest juz wybor tonacji
pierwszej lamentacji (tony/modi zmieniaja sie w tej wersji co
dnia). Utrzymana jest w zatobnym modus frygijskim (w wersji
transponowanej, co ciekawe, nietransponowana wersja pojawia
sie natomiast w lamentacjach na Wielki Pigtek). Tytut lekcji (Incipit
lamentatio) opracowat kompozytor w swobodnie traktowanej
technice imitacyjnej, ktérej podstawa sa opadajace motywy,

W retoryce muzycznej wszystkich czaséw kojarzone z ptaczem

i lamentem. Homorytmiczna deklamacja poczatkowych stoéw
lamentacji (,Quomodo sedet”) przerwana zostaje niespodziewanie
szybko kadencja, niezgodna z gramatyczna budowa zdania.
Zwraca ona uwage na stowo ,sedet” (,siedzi”), ktérego statycznosé
i ,nieruchomosc” podkreslaja takze wydtuzone wartosci nut

w gtosie altowym i basowym. Nastepujace potem stowa ,sola
civitas” (,samotne miasto”) wywotuja redukcje obsady — wykonuja
je tylko dwa niskie gtosy, snujac imitowana melizmatyczna fraze.
Kompozytor nie omieszkat wykorzystac gry stownej zwigzanej

ze stowem ,sola”, ktére w obu gtosach $piewane sa na sylabach
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solmizacyjnych: sol-la. Na stowach ,plena populo..” (,petne ludu”)
powracajg oczywiscie homorytmia i petna obsada.

Przykfady tego typu retorycznych figur w obu cyklach sa
niezliczone. Najczesciej poddawane sg nim wyrazenia silnie
nacechowane emocjonalnie. Smutek i ptacz ilustruje kompozytor
albo wprowadzajac motywy o opadajacym konturze, albo

nasycajac melodie krokami péttonowymi. Oba srodki pojawiaja sie
jednoczesnie na przyktad w pierwszej lamentacji (litera Bet), we
frazie na stowach et lacrimae eius” (,a fzy jej"), w ktérej dodatkowo —
niemal identycznie w obu wersjach! — akcydensy fis i es wprowadzaja
na chwile wycinek niezwyktej w szesnastowiecznej melodyce

skali z sekunda zwiekszona. Ruch i wzburzenie powigzane sa

z uzyciem drobnych wartosci rytmicznych, czasem w zrywanym
rytmie synkopowanym, czesto w szybko nastepujacych po sobie
imitacjach (zob. np. ,deriserunt” w lamentacji drugiej, ,in die

furoris” w lamentacji trzeciej w obu wersjach). Zdania opisujace
réznice czy zmiany stanu wyrazane s przez skontrastowanie
rejestrow (,..in tenebras et non in lucem...” - lamentacja szésta

a 5), albo srodkow tonalnych. Wyjatkowo ciekawy zabieg tego typu
pojawia sie na poczatku 6smej lamentacji w wersji czterogtosowej,

gdzie przemiana koloru ztota wyrazona jest przez niespotykana
modulacje z przejsciem od akordu H-dur do As-dur (by uzy¢

nieco anachronicznej terminologii). Nieprzypadkowo zapewne
niektore fragmenty tekstu powierzone sg, w wersji pieciogtosowej,
do wykonania grupie trzech lub czterech solistow. Zabieg ten

Z pewnoscig stuzy urozmaiceniu brzmienia i kolorystyki utworu,
ale wyraza¢ ma niewatpliwie takze stan osamotnienia, o ktorym
mowa w tekscie (zob. ,non habens consolatorem” w lamentacji Il,
Lposuit me desolatam” w IlI, ,non est lex et prophetae eius” w IV,
,sedebit solitarius” w VII). Niekiedy symboliczne aluzje ukryte sa

w skomplikownanej polifoniczej plataninie. Tylko bardzo uwazny

(i znajacy sredniowieczny chorat) stuchacz wytowi fraze z introitu
Requiem aeternam, pojawiajaca sie na stowie ,requiem” w pierwszej
lamentacji (litera Gimel) — znowu w obu opracowaniach.

Juz za zycia Lassa bezposrednios¢ i swoista naiwnos¢ tego typu
zabiegow wywotywaty sprzeciw i drwiny propagatoréw rodzacego
sie pod koniec XVI wieku nowego stylu (seconda prattica).
Stuchajac lamentacji Orlanda, w ktérych, niezaleznie od malarskich
efektow, muzyka jest tak wspaniale zespolona z poruszajacym
tekstem biblijnym, nie sposéb sie z nimi zgodzic.

Jakub Kubieniec
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PAUL
VAN NEVEL

Pochodzacy z rodziny o muzycznych tradycjach
dyrygent, muzykolog i historyk sztuki. Jeden

z pionieréw badan nad muzyka dawng oraz autorytet
w zakresie historycznych praktyk wykonawczych;
znawca polifonii od XlII do XVI wieku. Studiowat

w Conservatorium Maastricht oraz Schola Cantorum
Basiliensis. W 1971 roku zatozyt Huelgas Ensemble,

z ktorym wykonuje i nagrywa muzyke sredniowiecza
oraz renesansu. Repertuar zespotu stanowi zaréwno
tworczosé pomnikowych postaci historii muzyki,

jak i kompozycje odkrywane przez lidera formacji.

W swej pracy badawczej skupia sie na wykonawstwie
muzyki w jej kontekscie historycznym, analizujac
rekopisy i wszystkie dostepne zrodta. Oreduje za
interdyscyplinarnym podejsciem do historycznych
przekazéw, uwzgledniajacym owczesng perspektywe:
literature, wymowe, temperament, retoryke.
Wydobywa na swiatto dzienne zapomniany repertuar,
w szczegolnosci kompozytoréw franko-flamandzkich.
Jego dziatalnos¢ przyczynita sie do ponownego
odkrycia Johannesa Ciconii i Nicolasa Gomberta.

Jest autorem ich monografii oraz propagatorem

ich tworczosci. W 2018 roku ukazata sie jego ksigzka

Het landschap van de polyfonisten: de wereld van
de Franco-Flamands, w ktérej wysuwa hipoteze, ze
na imitacyjny i melancholijny styl kompozytoréow
szkoty franko-flamandzkiej znaczny wptyw miato
otoczenie srodowiska, w ktéorym sie wychowywali.
Publikacja ta zostata nagrodzona ,Luc Verbekeprijs”
w 2019 roku przez Komitee voor Frans-Vlaanderen.
Van Nevel jest laureatem wielu nagréd muzycznych,
m.in. ,Prix Paris in Honorem” Académie Charles

Cros, ,Choc de I'année” Le Monde de la Musique; byt
wielokrotnie nagradzany ,Cecilia Prize” belgijskiej
prasy muzycznej, a takze ,Preis der deutschen
Schallplattenkritik” oraz ,Echo Klassik”. Aloumy

The Treasures of Claude Le Jeune (2014), wydane
nakfadem Sony Classical, oraz Wolfgang Rihm: Et lux
(2015) od ECM zostaty nagrodzone ,Diapason d'Or”.
Swoja wiedza dzieli sie podczas goscinnych wyktadow
m.in. w Conservatorium van Amsterdam, Hochschule
fUr Musik, Theater und Medien Hannover, Centre de
Musique Ancienne de Geneve. Przez trzydziesci lat
byt goscinnym dyrygentem Nederlands Kamerkoor.
Transkrypcje dokonane przez Van Nevela publikuje
niemieckie wydawnictwo Barenreiter.
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HUELGAS
ENSEMBLE

Zespot z niemal piecdziesiecioletnim stazem, jeden

z najbardziej cenionych ansambli muzyki dawnej,
pionierski w dziedzinie wykonawstwa historycznego.
Zostat zatozony w 1971 roku z inicjatywy Paula Van
Nevela przy Schola Cantorum Basiliensis, a jego

nazwa nawigzuje do Kodeksu Las Huelgas z klasztoru
cysterek niedaleko Burgos. Trzon repertuaru stanowi
polifonia sredniowiecza i renesansu, w szczegdlnosci
zapomniane arcydzieta dawnych kompozytorow. Znani
s3 na catym swiecie dzieki znakomicie przygotowanym
programom koncertowym oraz Swiadomosci
historycznej i estetycznej w sztuce wokalnej z epoki.
Zaréwno media, jak i krytyka chwalg zespdt Van Nevela
za wyznaczanie nowych standardéow w wykonawstwie
muzyki dawnej. Huelgas Ensemble koncertuje

W najwiekszych centrach muzycznych, jak BBC Proms
w Londynie, Lincoln Center w Nowym Jorku, Cité de la
Musique w Paryzu, Berliner Philharmonie, Fundacao
Calouste Gulbenkian i Centro Cultural de Belém

w Lizbonie; regularnie wystepuje na najwazniejszych
festiwalach poswieconych muzyce dawnej,

w szczegolnosci w miejscach bedacych ,Srodowiskiem

naturalnym” dla muzyki polifonicznej: komnatach,
kosciotach, opactwach. W 2019 roku zespdt powotat
do zycia swoj wiasny festiwal. The Pentecost Festival
organizowany w Talant w Burgundii stanowi pole

do muzycznych eksperymentoéw i poswiecony jest

W catosci nieznanemu repertuarowi, ktérym Huelgas
Ensemble dzieli sie z gos¢mi. Moga pochwali¢ sie
pokazna, ponad stuptytowa dyskografia z muzyka
od Xl do XVII wieku, wydana przez Sony Classical,
Harmonia Mundi France, Deutsche Harmonia
Mundi, ECM iin. Szczegdle miejsce w ich dorobku
ptytowym zajmuje tworczosc¢ takich kompozytordw,
jak Dufay, Brumel, de Rore, Richafort, de Kerle,
Ferrabosco, Palestrina, di Lasso, Ashewell. Albumy
zespotu zostaty docenione wieloma nagrodami,
m.in. ,Prix Paris in Honorem” Académie Charles Cros,
,Choc de I'année” Le Monde de la Musique, ,Cecilia
Prize”, ,Echo Klassik”, ,Diapason d'Or”". Do ostatnich
wyréznien naleza m.in. nagrody ,Preis der deutschen
Schallplattenkritik” czy ,Opus Klassik”. Muzycy
Huelgas Ensemble wspierani sa przez Vlaamse
overheid oraz Katholieke Universiteit Leuven.
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Feria Quinta
in Coena Domini

Lamentatio prima
primi diei

Incipit lamentatio
Jeremiae Prophetae
Aleph:

Quomodo sedet sola
civitas plena populo:
facta est quasi vidua
domina gentium:
princeps provinciarum
facta est sub tributo.

Beth:

Plorans ploravit in nocte,

et lacrimae eius in maxillis
eius: non est qui consoletur
eam ex omnibus caris eius:
ommnes amici eius spreverunt
eam, et facti sunt ei inimici.

Wielki Czwartek
Wieczerzy Panskiej

Lamentacja pierwsza
pierwszego dnia

Zaczyna sie lamentacja
Proroka Jeremiasza

Alef:

Ach! Jakze zostato samotne
miasto tak ludne,

jak gdyby wdowa sie stata
przodujgca wsrod ludow,
wiadczyni nad okregami cierpi
wyzysk jak niewolnica.

Bet:

Ptacze, ptacze wsréd nocy,

na policzkach jej tzy,

a nikt jej nie pociesza sposrod
wszystkich przyjaciot;
zdradzili ja wszyscy najblizsi

i stali sie jej wrogami.

Ghimel:

Migravit Judas propter
afflictionem,

et multitudinem servitutis:
habitavit inter gentes,

nec invenit requiem:
omnes persecutores eius
apprehenderunt

eam inter angustias.

Jerusalem convertere
ad Dominum Deum tuum.

Lamentationes Jeremiae Prophetae
1,13

Gimel:

Wygnancem jest Juda
przez nedze

i ciezka niedole,

mieszka pomiedzy ludami,
nie zaznat spoczynku;
dosiegli go wszyscy
przesladowcy

posréd ucisku.

Jeruzalem nawrdc sie
do Pana Boga twego.

LmT,1-3
Ttum. za Biblig Tysigclecia



Lamentatio secunda
primi diei

Zain:

Recordata est Jerusalem
dierum afflictionis suae

et praevaricationis,

omnium desiderabilium
suorum quae habuerat

a diebus antiquis, cum caderet
populus eius in manu

hostili, et non esset auxiliator:
viderunt eam hostes eius et
deriserunt sabbata eius.

Heth:

Peccatum peccavit Jerusalem,
propterea instabilis facta est:
omnes, qui glorificabant,
spreverunt illam,

quia viderunt ignominiam eius:
ipsa autem gemes conversa est
retrorsum.
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Lamentacja druga
pierwszego dnia

Zain:

Jerozolima wspomina
w dniach tutaczki

i biedy;

wszystkie cenne dobra
dawniej posiadane,
gdy narod wpadt

W rece wroga,

i nikt mu nie pomogt;
ciemiezcy patrzac, szydzili
Z jej zniszczenia.

Chet:

Jerozolima ciezko zgrzeszyta,
stad budzi odraze,

kto cenit jg -

[teraz] nig gardzi,

gdyz widac jej nagosé;

ona rowniez wzdycha i chce
sie wycofac.

Teth:

Sordes eius in pedibus eius,
nec recordata est finis sui:
deposita est vehementer,
non habens consolatorem:
vide Domine, afflictionem
meam guoniam

erectus est inimicus.

Jerusalem convertere
ad Dominum Deum tuum.

Lamentationes Jeremiae
Prophetae 1, 7-9

Tet:

W fatdach jej sukni plugastwo:
niepomna byta przysztosci;
wielce jg ponizono,

nikt nie spieszy z pociecha:
,Spojrzyj na nedze ma,

Panie, bo wrdég bierze gore”.

Jeruzalem nawrdc sie
do Pana Boga twego.

Lm1,7-9
Ttum. za Bibliqg Tysiqclecia
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Lamentatio tertia
primi diei

Lamed:

O vos omnes, qui transitis
per viam, attendite,

et videte si est dolor

sicut dolor meus;
guoniam vindemiavit me,
ut locutus est Dominus
in die irae furoris sui.

Mem:

De excelso misit ignem

in ossibus meis,

et erudivit me: expandit

rete pedibus meis,

convertit me retrorsum:
posuit me desolatum,

tota die moerore confectam.

Lamentacja trzecia
pierwszego dnia

Lamed:

Wszyscy, co droga zdazacie,
przyjrzyjcie sie,

patrzcie, czy jest boles¢
podobna do tej,

co mnie przyttacza, ktora
doswiadczyt mnie Pan,

gdy gniewem wybuchnat.

Mem:

Zestat ogien z wysoka,

kazat mu wejs¢é w moje kosci;
zastawit sie¢ na me nogi,
sprawit, ze sie cofnetam;
uczynit mnie spustoszona,
cierpigca dzien caty.

Nun:

Vigilavit iugum

iniquitatum mearum;

in manu eius convolutae sunt,
et impositae collo mea;
infirmata est virtus mea:
dedit me Dominus in manu,
de qua non potero surgere.

Jerusalem convertere
ad Dominum Deum tuum.

Lamentationes Jeremiae Prophetae
1,12-14

Nun:

Ciezkie brzemie mych
grzechow

reka Jego zwigzanych
przygniata mi szyje,
moca Moja chwieje:
Pan wydat mnie w rece,
ktorym nie zdotam sie
wymknac.

Jeruzalem nawrdc sie
do Pana Boga twego.

Lm 1, 12-14
Ttum. za Bibliqg Tysigclecia



Feria Sexta in Parasceve

Lamentatio prima
secundi diei

De lamentatione
Jeremiae Prophetae
Heth:

Cogitavit Dominus dissipare
murum filiae Sion;
tetendit funiculum suum,
et non avertit manum
suam a perditione;
luxitque antemurale

et murus

pariter dissipatus est.

Teth:

Defixae sunt in terra portas eius;
perdidit et contrivit vectes eius;
regem eius et principes

eius in gentibus.

Non est lex et prophetae

eius non invenerunt

visionem a Domino.
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Wielki Pigtek Meki Panskiej

Lamentacja pierwsza
drugiego dnia

Z lamentacji

Proroka Jeremiasza
Chet:

Postanowit Pan wywrdécic
szance Cory Syjonu,
przeciggnat sznur [mierniczy],
nie cofnat reki przed
zniszczeniem,
przedmurze i mur
pograzyt w zatobie:
pospotu one padaja.

Tet:

Bramy runety na ziemie:
potamat, pokruszyt zawory;
jej krol i ksigzeta

u pogan,

nie ma juz Prawa,

nawet prorocy nie maja
widzenia od Pana.

Jod:

Sederunt in terra,
conticuerunt senes filiae Sion;
consperserunt cinere capita
sua, accincti sunt ciliciis;
abiecerunt in terram

capita sua virgines Juda.

Jerusalem convertere
ad Dominum Deum tuum.

Lamentationes Jeremiae Prophetae
2,8-10

Jod:

Usiedli na ziemi w milczeniu
starsi Cory Syjonu,

prochem gtowy posypali,
przywdziali wory;

sktonity gtowy ku ziemi
dziewice jerozolimskie.

Jeruzalem nawrdc sie
do Pana Boga twego.

Lm 2, 8-10
Ttum. za Biblig Tysigclecia



Lamentatio secunda
secundi diei

Mem:

Cui comparabo te? Vel cui
assimilabo te, filia Jerusalem?
Cui exaequabo te et con
consolabor te, virgo, filia Sion?
Magna est enim velut mare
contritio tua;

quis medebitur tui?

Nun:

Prophetae tui viderunt
tibi falsa et stulta;

nec aperiebant
iniquitatem tuam,

ut te ad poenitentiam
provocarent; viderunt
autem tibi assumptiones
falsas, et eiectiones.

Lamentacja druga
drugiego dnia

Mem:

Jak cie pocieszy¢? Z czym
poréwnac? Coéro Jeruzalem!
Z czym cig porownac, by cie
pocieszy¢? Dziewico, Céro
Syjonu, gdyz zagtada twoja
wielka jak morze.

Ktoz cie uleczy?

Nun:

Prorocy twoi miewali

dla ciebie widzenia

prézne i marne,

nie odstonili twej ztosci,

by od wygnania

cie ustrzec;

miewali dla ciebie widzenia
zwodnicze i prézne.

Samech:

Plauserunt super te manibus
omnes transeuntes per viam;
sibilaverunt et moverunt caput
suum super filiam Jerusalem:
haeccine est urbs, dicentes,
perfecti decoris, gaudium
universae terrae?

Jerusalem convertere
ad Dominum Deum tuum.

Lamentationes Jeremiae Prophetae
2, 13-15

Samek:

W dtonie klaszczg nad toba,
wszyscy, co droga przechodza,
gwizdza i kiwaja glowami

nad Corg Jeruzalem:

Wiec to ma by¢ Miasto,

cud piekna, radosc¢ catego
Swiata?”

Jeruzalem nawrdc sie
do Pana Boga twego.

Lm 2, 13-15
Ttum. za Bibliq Tysiqclecia



Lamentatio tertia
secundi diei

Aleph:

Ego vir videns
paupertatem meam

in virga indignationis eijus.
Me minavit et adduxit

in tenebras, et non in lucem.

Beth:

Vetustam fecit pellem
meam et carnem meam,
contrivit ossa mea.
Aedificavit in gyro meo,
et circumdedit me

felle et labore.
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Lamentacja trzecia
drugiego dnia

Alef:

Jam cztowiek,

co zaznat bolesci

pod rézga Jego gniewu;

On mnie prowadzit, is¢ kazat

w ciemnosciach, a nie w Swietle.

Bet:

Zniszczyt me ciato

i skore,

potamat moje kosci,
osaczyt mnie i nagromadzit
wokot jadu i goryczy.

Ghimel:

Circomaedificavit adversum
me, ut non egrediar,
aggravavit compedem meum.
Conclusit vias meas lapidibus
quadris, semitas meas subverti.

Jerusalem convertere
ad Dominum Deum tuum.

Lamentationes Jeremiae Prophetae
3, 1-2.4-5.7.9

Gimel:

Opasat mnie murem,

nie wyjde,

obcigzyt moje kajdany.
Gtazami zagrodzit mi drogji,
a Sciezki moje poplatat.

Jeruzalem nawroc sie
do Pana Boga twego.

Lm 3,1-2.4-5.7.9
Ttum. za Bibliqg Tysigclecia



Sabbato Sancto

Lamentatio prima
tertii diei

De lamentatione
Jeremiae Prophetae

Heth:

Misericordiae Domini,

guia Nnon sumus consumpti;
quia non defecerunt
miserationes eius.

Novi diluculo,

multa est fides tua.

Pars mea Dominus,

dixit anima mea;

propterea exspectabo eum.

Teth:

Bonus est Dominus
sperantibus in eum,
animae quaerenti illum.
Bonum est praestolari
cum silentio salutare Dei.
Bonum est viro cum
portaverit iugum

ab adolescentia sua.

Wielka Sobota

Lamentacja pierwsza
trzeciego dnia

Z lamentacji

Proroka Jeremiasza
Chet:

Nie wyczerpata sie

litos¢ Pana,

mitos¢

nie zgasta.

Odnawia sie ona co rano:
ogromna Twa wiernosc.
,Dziatem mym Pan” -
mowi moja dusza,
dlatego czekam na Niego.

Tet:

Dobry jest Pan

dla ufnych,

dla duszy, ktéra Go szuka.
Dobrze jest czekac

w milczeniu ratunku od Pana.

Dobrze dla meza,
gdy dzwiga jarzmo
w swojej mtodosci.

Jod:

Sedebit solitarius, et tacebit,
quia levavit super se.

Ponet in pulvere os suum,

si forte sit spes.

Dabit percutienti se maxillam:
saturabitur opprobriis.

Jerusalem convertere
ad Dominum Deum tuum.

Lamentationes Jeremiae Prophetae
3,22-30

Jod:

Niech siedzi samotny w milczeniu,
gdy On na niego je wiozyt.

Niech usta pograzy w prochu!

A moze jest jeszcze nadzieja?
Bijacemu niech nadstawi policzek,
niechaj nasyci sie hanba!

Jeruzalem nawrdc sie
do Pana Boga twego.

Lm 3, 22-30
Ttum. za Biblig Tysigclecia



Lamentatio secunda
tertii diei

Aleph:

Quomodo obscuratum est
aurum, mutatus est color
optimus, dispersi sunt
lapides sanctuarii in capite
omnium platearum!

Beth:

Filii Sion inclyti,

et amicti auro primo:
guomodo reputati sunt
in vasa testea,

opus manuum figuli.

Ghimel:

Sed et lamiae nudaverunt
mammam, lactaverunt
catulos suos: filia populi mei
crudelis quasi struthio

in deserto.

Jerusalem convertere
ad Dominum Deum tuum.

Lamentationes Jeremiae
Prophetae 4, 1-3
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Lamentacja druga
trzeciego dnia

Alef:

Ach! Jakze sczerniato
ztoto, zmienito sie ztoto
najczystsze! Rozrzucone
sa swiete kamienie po
rogach wszystkich ulic.

Bet:

Szlachetni synowie Syjonu,
cenieni jak czyste ztoto,
jakze sg poczytani

za garnki z gliny —

robote rak garncarza.

Gimel:

Nawet szakale piers daja
i karmia swoje mtode;

a Cdra Narodu okrutna
jak strus na pustyni.

Jeruzalem nawrdc sie
do Pana Boga twego.

Lm 4, 1-3
Ttum. za Biblig Tysigclecia

Lamentatio tertia tertii diei

Incipit oratio

Jeremiae Prophetae

Recordare Domine,

quid acciderit nobis;

intuere et respice

opprobrium nostrum.

Haereditas nostra

versa est ad alienos,

domus nostrae

ad extraneos.

Pupilli facti sumus absque patre,
matres nostrae quasi viduae.
Agquam nostram pecunia bibimus;
ligna nostra pretio comparavimus.
Cervicibus nostris minabamur,
lassis non dabatur requies.
Aegypto dedimus manum

et Assyriis, ut saturaremur pane.

Lamentationes Jeremiae Prophetae
51-6

Lamentacja trzecia trzeciego dnia

Zaczyna sie modlitwa

Proroka Jeremiasza

Wspomnij, Panie,

na to, co nas spotkato,

spojrzyj i przypatrz sie

naszej hanbie.

Dziedziczny nasz dziat

przypadt obcym,
cudzoziemcom —

nasze domostwa.

Sieroty, nie mamy juz ojca,

a matki nasze jak wdowy.
Wtasna wode za srebro pijemy,
za wiasne drzewo ptacimy.
Pedza nas z jarzmem na szyi,
ustajemy, a nie ma wytchnienia.
Do Egiptu wyciggalismy rece,

i do Asyrii, by nasycic sie chlebem.

Lm5,1-6
Ttum. za Biblig Tysigclecia
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SUITES

Marcin Swigtkiewicz
klawesyn
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George Frideric Handel
1685-1759

Suite | A-dur HWV 426*
Prelude
Allemande
Courante
Gigue

Suite Il F-dur HWV 427*
Adagio
Allegro
Adagio
Allegro

Suite Il d-moll HWV 428*

Prelude
Allegro
Allemande
Courante
Air
Variation |
Variation Il
Variation Il
Variation IV
Variation V
Presto

Suite IV e-moll HWV 429*

Allegro
Allemande
Courante
Sarabande
Gigue

* Ze zbioru Suites de Pieces pour le Clavecin
Premier Volume HWYV 426-433
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==

W przedmowie do pierwszego i jedynego wydanego za swoja zgoda
zbioru suit klawesynowych, ktéry ukazat sie w Londynie w 1720 roku
pod francuskim tytutem Suite de Pieces pour le clavecin composées
par G. F. Haendel, kompozytor wyjasniat: ,,Bytem zmuszony
opublikowac niektdre z niniejszych lekcji, albowiem ich podejrzane

i petne bteddw kopie przedostaty sie za granice. Dodatem kilka
nowych, by uczynic to dzieto bardziej uzytecznym, a jesli spotka sie
ono z przychylnym przyjeciem, przystapie do publikacji kolejnych,
uwazajac za obowiagzek stuzy¢ swym skromnym talentem narodowi,
ktory otoczyt mnie tak wielkoduszna opieka”.

Trzydziestopiecioletni Handel padt ofiarg wtasnej popularnosci.
Zacytowany powyzej wstep mozna uznac za jedno z pierwszych
Swiadectw z gory przegranej walki tworcow o prawa autorskie.
Edycja suit w oficynie Johna Cluera byta odpowiedzig kompozytora
na haniebny akt piractwa: ,podejrzane” kopie juwenilidw i utwordw
z okresu hamburskiego ukazaty sie drukiem w Amsterdamie, bez
zgody Handla, i jak sie fatwo domysli¢, bez zadnych ptynacych stad
korzysci finansowych. Zapowiedz publikacji kolejnych nigdy nie
doszta do skutku — bynajmniej nie z powodu chtodnego przyjecia
pierwszego tomu. Wrecz przeciwnie, utwory cieszyly sie taka
popularnoscia, ze na rynku pojawity sie wkrotce nowe pirackie
kopie, drukowane w Niderlandach, we Francji i w Niemczech,

a takze w londynskiej oficynie Johna Walsha starszego, jednego

z najbardziej obrotnych wydawcdw muzycznych epoki. Kiedy

Walsh zarobit péttora tysigca funtow szterlingdw dzieki umowie

na wyfacznos¢ praw do druku Rinalda, pierwszej opery
skomponowanej przez George'a Friderica na scene Queen’s Theater
w Londynie, Handel zaproponowat ztosliwie, zeby teraz Walsh
napisat opere, a on z przyjemnoscia ja wyda. Zajety mndstwem
innych przedsiewzie¢ kompozytor ostatecznie machnat reka

na nieuczciwe praktyki Walsha. Drukarz skorzystat z okazji i w 1733
roku opublikowat bez porozumienia z autorem Suites de Pieces pour
le clavecin composées par G. F. Haendel. Second Volume - swoisty
suplement do poprzedniej edycji, znédw obejmujacy utwory powstate
w pierwszych dwoch dekadach XVIII stulecia.

Tworczos¢ Handla tak scisle zrosta sie w naszej Swiadomosci

z muzyka teatralng, sakralng i orkiestrowa, ze zdarza nam sie
zapominac o jego spusciznie klawiszowej. A przeciez, jak czytamy

w S. Orgelbranda Encyklopedii Powszechnej, w hasle skreslonym
reka samego Oskara Kolberga, Handel ,nabyt juz w siodmym roku
zycia takiej biegtosci w grze na organach i klawikordzie, ze go ojciec
(myslac dlan o karyjerze prawnej) postanowit poswieci¢ muzyce,

za rada zwiaszcza ksiecia Weissenfels, przed ktérym dat sie chtopczyk
styszec. Pierwszym jego nauczycielem byt Zachau, organista katedry
w Halli; od roku 1698 zas zasiegat rady u Attilio i Buononciniego

w Berlinie. Tu dat sie juz Handel zaszczytnie poznac jako muzyk, nie
przyjat jednak ofiary chcacego wysta¢ go do Wtoch kurfirsta, ale
wrocit do Halli”.



Rodzinne miasto opuscit na dobre dopiero po Smierci ojca i ruszyt
do Hamburga, jednego z najprezniejszych osrodkéw operowych

W tej czesci Europy. Praktyke klawiszowa traktowat jednak rownie
powaznie, jak swoje pierwsze kroki w sztuce pisania oper — czego
dowodzi miedzy innymi stynna kitdtnia zJohannem Matthesonem,
ktorego wyreczyt przy klawesynie na czas wykonania partii solowej
w spektaklu dramma per musica Die ungltickselige Cleopatra, i ani
myslat ustapi¢, kiedy Mattheson wrdcit do orkiestry. Rozwscieczony
kompozytor rzucit sie na Handla ze szpada: na szczescie obaj
porywczy miodziency pogodzili sie jeszcze tego samego wieczoru
przy piwie w oberzy.

Najwczesniejsze z opublikowanych Pieces pour le clavecin
pochodza wiasnie z tego okresu. PézZniejsze — s miedzy innymi
plonem czteroletniego pobytu we Wtoszech, dokad Handel
ostatecznie trafit za sprawa Ferdynanda Medyceusza, dziedzica
tronu Wielkiego Ksiestwa Toskanii, zapalonego mitosnika opery,

a zarazem catkiem uzdolnionego klawesynisty. Byt to z pewnoscia
najbardziej formatywny okres w zyciu mtodego twdrcy. Handel
wszedt wowczas w znajomose z prawdziwymi luminarzami wioskiej
sztuki kompozycji, zyskat tez kilku moznych protektoréw, miedzy
innymi kardynata Pietra Ottoboniego, ktory w 1709 roku urzadzit
pojedynek dwdch mistrzéow klawiatury. W szranki z Handlem stanat
jego réwiesnik Domenico Scarlatti. Palme pierwszenstwa w grze

na klawesynie przyznano pono¢ Scarlattiemu, ktérego Handel
pokonat w grze na organach. Scarlatti, wspominajac po latach
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tamto wydarzenie, pieczetowat swoéj zachwyt wirtuozerig Handla
zamaszystym znakiem krzyza. Handel nie kryt podziwu dla kunsztu
kompozytorskiego Scarlattiego, tworcy niezwyktych, nowatorskich
w formie i tresci muzycznej sonat per gravicembalo, ktére on sam
wolat okresla¢ mianem essercizi.

Handel wrécit z Wtoch juz jako caro Sassone, Swiezo opromieniony
chwata po niedawnym sukcesie Agrypiny w Teatro San Giovanni
Grisostomo w Wenecji. Po smierci poprzedniego kapelmistrza
dostat posade na dworze elektora hanowerskiego Jerzego Ludwika,
ale dtugo tam miejsca nie zagrzat. Pod koniec 1710 roku skorzystat

z zaproszenia ksiecia Charlesa Montagu, ambasadora brytyjskiego
w Republice Weneckiej, i ruszyt do Londynu. Wprawdzie

uzyskat zgode elektora, z ktorym zawart kontrakt na wyjatkowo
korzystnych warunkach, niemniej ani Jerzy Ludwik, ani sam Handel
nie przypuszczali, ze Anglia stanie sie wkrotce druga ojczyzna
kompozytora. Wielbiony przez ztaknionych swieckiej twdrczosci
wyspiarzy, jako wirtuoz podziwiany za ,gietkos¢ palcow” przez
samego Isaaca Newtona, poruszyt nawet serce niezbyt muzykalnej
krolowej Anny, matki hanowerskiego elektora, ktdra przyznata mu
roczna pensje w wysokosci 200 funtéw. U Jerzego Ludwika popadt
jednak w nietaske, pogtebiona dodatkowo skomponowaniem
Jubilate na czes¢ konczacego hiszpanska wojne sukcesyjng pokoju
utrechckiego, ktérego ustalenia okazaty wybitnie nie po mysli
elektora. Stad zapewne wzmianka o narodzie, ktéry otoczyt Handla
Jtak wielkoduszna opieka”, kiedy bowiem elektor Hanoweru wstapit
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na tron angielski jako Jerzy |, nie tylko przebaczyt niewiernemu
kapelmistrzowi, ale tez podwyzszyt mu pensje do 400 funtow
szterlingow.

Dzis$ trudno uwierzyc¢, ze Handlowskie Pieces pour le clavecin

w niektorych kregach cieszyty sie wieksza popularnoscia niz
przedstawienia Giulio Cesare in Egitto, Tamerlana i Rodelindy.
Specyficznie niemiecki konserwatyzm w potaczeniu z typowym dla
caro Sassone zamitowaniem do eklektyzmu celnie trafit w gusty
odbiorcow, nie tylko na Wyspach. Suity Handla pod wieloma
wzgledami wytamywaty sie z oswojonego wzorca. Formalnie

bliskie suitom francuskim, czesto odchodzity od typowego wzorca
allemande / courante / sarabande / gigue, wplatajac w te strukture
elementy wioskie i typowa dla mistrzow niemieckich sztuke
kontrapunktu. Suita F-dur HWV 427 zapowiada juz klasycystyczna
forme sonatowa. Poszczegdlne czesci suit urastajg czasem do rangi
odrebnych utwordw — jak Allegro ze Suity e-moll HWV 429, ktére
przybrato postac rozbudowanej fugi czterogtosowej. Chwytajaca

za gardto Sarabanda ze Suity d-moll HWV 437 moze sie rownac tylko
z ascetyczng, i przez to tym bardziej dobitna Bachowska Sarabandg
ze Suity wiolonczelowej c-moll BWV 1011 — skadinad znamienne,

ze obydwa te utwory weszlty w obieg wspadtczesnej popkultury
dzieki wybitnym rezyserom filmowym. Sarabanda Bacha stata sie
motywem przewodnim Szeptow i krzykéw Ingmara Bergmana,
Sarabanda Handla — w wersji zorkiestrowanej przez Leonarda
Rosenmana — zrosta sie organicznie z jednym z najwiekszych

arcydziet Stanleya Kubricka, totrzykowskim romansem Barry Lyndon
na motywach powiesci Williama Makepeace’'a Thackeraya.

O sile oddziatywania Handlowskich Pieces pour le clavecin $wiadcza
chocby dziewietnastowieczne legendy, ktére probowano powigzac
z finatowa Air con Variazioni z Suity E-dur HWV 430. Wpadajaca

w ucho melodia z charakterystyczna nuta pedatowa w prawej

rece, kojarzaca sie romantycznym odbiorcom z odgtosem uderzen
kowalskiego miota o kowadto, przyczynita sie nie tylko do obiegowej
nazwy tej czesci (The Harmonious Blacksmith), ale tez naiwnej
historyjki o kowalu, ktérego Handel podstuchat jakoby w okolicach
wiejskiej rezydencji ksiecia Chandos, schroniwszy sie w kuzni przed
burza. Spiewak Richard Clark i dyrygent Henry Wylde skojarzyli
nawet mitycznego kowala z niejakim Williamem Powellem, Bogu
ducha winnym urzednikiem parafii w Whitchurch pod Londynem.
W 1868 roku wdzieczni mieszkancy wzniesli mu pomnik, jakim nie
pogardzitby sam Handel, pochowany pod skromna kamienna ptyta
w Opactwie Westminsterskim.

Na niebianskim panteonie caro Sassone plasuje sie jednak wysoko —
takze dzieki Pieces pour le clavecin, niedocenianym pertom epoki, kiedy
sztuka ,dotykania” klawesynu siegneta apogeum w tworczosci Bacha,
Rameau, Couperina, Scarlattiego i wyrosnietego juz chiopca, ktory

w wieku lat siedmiu dat sie stysze¢ przed obliczem ksiecia Weissenfels.

Dorota Kozinska
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Jeden z najbardziej rozpoznawalnych polskich
klawesynistéow. Gra na réznych typach klawesynow
i klawikordéw oraz na historycznych fortepianach

i organach; szczegdlna pasja darzy improwizacje.
Studiowat gre na klawesynie oraz kompozycje

w Krélewskim Konserwatorium w Hadze

i w Akademii Muzycznej w Katowicach. Byt finalista
Miedzynarodowego Konkursu im. G.P. Telemanna
w Magdeburgu (2007) oraz | Miedzynarodowego
Konkursu Klawesynowego im. A. Wotkonskiego

w Moskwie (2010). Jako solista, dyrygent

i kameralista regularnie wspodtpracuje z czotowka
miedzynarodowych oraz polskich orkiestr i zespotow,
w tym z Brecon Baroque, Arte dei Suonatori, {oh!}
Orkiestrg Historyczna, AUKSO Orkiestrag Kameralna
Miasta Tychy i Capellg Cracoviensis, biorgc udziat
W realizowanych przez nie nagraniach (wytwornie
CPO, BIS, Channel Classics, Accent, Alpha,

Decca, Linn Records, DUX oraz stacje radiowe

i telewizyjne w catej Europie). Od wydania w 2008
roku debiutanckiej solowej ptyty Musikalisches
Vielerley jego dokonania fonograficzne zdobywaja
uznanie krytyki i publicznosci. W 2015 roku nagrat
solowy album z péZznobarokowymi koncertami
klawesynowymi MUthela, nagrodzony ,Diapason d'Or”,

a dwa lata pdzniej wielokrotnie nagradzany solowy
album Cromatica. W 2016 roku za Sonaty rézancowe
Bibera, zarejestrowane wspdlnie z Rachel Podger,
Davidem Millerem i Jonathanem Mansonem, otrzymat
,Gramophone Award”. W 2016 roku zostat nagrodzony
Paszportem ,Polityki”. Koncertuje w Europie, obu
Amerykach i Azji. Wystepuje na najwazniejszych
polskich festiwalach, m.in. Actus Humanus w Gdansku,
Festiwalu Katowice Kultura Natura, Wratislavia
Cantans, Festiwalu Bachowskim w Swidnicy, Misteria
Paschalia w Krakowie. Za granica goscit na Bachfest
Leipzig, Handel-Festspiele w Halle, Internationale
Handel-Festspiele w Getyndze, Festival Radio France
Occitanie Montpellier, York Early Music Festival,

BRQ Vantaa Festival, Brecon Baroque Festival, Bath
Bachfest oraz serii koncertéw Music at Oxford.
Prezentowat sie takze w Wigmore Hall, Kings Place,
Seoul Arts Center, Forbidden City Concert Hall, Sumida
Triphony Hall. W 2018 roku wydat album z koncertami
klawesynowymi Bacha (BWV 1052-1054), utrzymanymi
w ich kontekscie historycznym, oraz nagrat kultowe
Wariacje Goldbergowskie. Wyktada w Akademii
Muzycznej w Katowicach. Szczegdlng uwage poswieca
nauczaniu gry solowej oraz kursom improwizacji

na podstawie metody partimento.
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ORCHESTERSUITEN

AKADEMIE
FUR ALTE MUSIK
BERLIN

Georg Kallweit
koncertmistrz, skrzypce |
Eduard Kotlyar,

Verena Sommer, Iddo Zhang
skrzypce |

Yves Ytier, Matthias Hummel,
Henriette Scheytt,

Natalia Tyranska

skrzypce I

Clemens-Maria Nuszbaumer,
Stephan Sieben,

Micaela Storch-Sieben
altowka

Katharina Litschig,

Antje Geusen

wiolonczela

Tobias Lampelzammer
kontrabas
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Christoph Huntgeburth
flet

Magdalena Karolak,
Gustav Friedrichson,
Valerie Colen

obdj

Christian Beuse

fagot

Wolfgang Gaisbock,
Christian Simeth,
Raphael Pouget

trabka

Francisco Manuel Anguas Rodriguez
kotty

Clemens Flick
klawesyn

Johann Sebastian Bach
1685-1750

Suita IV D-dur BWV 1069

Quverture
Bourrée |
Bourrée I
Gavotte
Menuett |
Menuett I
Réjouissance

Suita Il h-moll BWV 1067

Ouverture — Lentement
Rondeau

Sarabande

Bourrée |

Bourrée |l

Polonaise

Double

Menuett

Badinerie

Suita | C-dur BWV 1066
OQuverture
Courante
Gavotte |
Gavotte Il
Forlana
Menuett |
Menuett Il
Bourrée |
Bourrée Il
Passepied |
Passepied Il

Suita Il D-dur BWV 1068
Ouverture - Vite
Air
Gavotte |
Gavotte Il
Bourrée
Gigue
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Ojczyzna suity orkiestrowej jest Francja. Wielka pasja taneczna
Ludwika XIV wywarta decydujacy wptyw na zainteresowania
tworcze poddanych mu muzykow. Jak przystato na monarchie
absolutna, zgodnie z upodobaniami kréla francuscy kompozytorzy
muzyki instrumentalnej tworzyli gtéwnie muzyke taneczna

i tancem inspirowana. Wpierw lutnisci i wiolisci, potem klawesynisci
taczyli rézne gatunki taneczne w cykle zwane ordre (porzadek)

lub suite (zestaw). Wynalazca suity orkiestrowej byt kapelmistrz
krolewski Jean-Baptiste Lully. Jako pierwszy zaczat najpierw
wykonywac ze swoja stynna i podziwiang w catej Europie orkiestra
Les Vingt-quatre Violons du Roi, a potem wydawac jako osobne
utwory rézne fragmenty taneczne ze swoich oper i oper-baletow.
Bardzo szybko gatunek suity orkiestrowej zyskat popularnosé nie
tylko we Francji. Do Niemiec przeszczepit go uczen Lully'ego Georg
Muffat, a takze rzesze muzykow francuskich, ktérzy byli chetnie
zatrudniani na niemieckich dworach, wzorujacych sie na tym

w Wersalu. Dzieki nim Johann Sebastian Bach (1685-1750) miat
bezposredni kontakt z muzyka francuska od wczesnej mtodosci.
Znana jest jego przyjazn z koncertmistrzem dworu drezdenskiego
Jeanem-Baptiste’em Volumierem, natomiast wybitny flecista

obu Augustow Il i I, Pierre-Gabriel Buffardin, byt nauczycielem
jego starszego brata Johanna Jacoba Bacha. Catkiem mozliwe, ze
muzycy ci mogli naleze¢ tez do jednych z pierwszych wykonawcow
Suit orkiestrowych Johanna Sebastiana.

Nie sposoéb podac dzis precyzyjne daty powstania tych wybitnych
utworoéw, gdyz nie zachowaty sie ich autografy. Zamiast nich mamy
kopie wykonane rekoma uczniéw (Johanna Ludwiga Krebsa,
Christiana Friedricha Penzela) i syna Bacha (Carla Philippa Emanuela).
Sam Johann Sebastian zapisat jedynie pojedyncze gtosy pdznych
wariantow niektérych Suit BWV 1066-1069. Wiemy z pewnoscia,

ze wszystkie grane byty przez lipskie Collegium Musicum w Café
Zimmermann w latach 1725-1739. Ten wybitny zespdt, zatozony w 1701
roku przez Georga Philippa Telemanna, skfadat sie z muzykujacych
studentéw Uniwersytetu Lipskiego i profesjonalnych muzykow.

Bach byt jego dyrektorem w latach 1729-1741, ale grywat w nim juz

od 1724 roku. Na podstawie dogtebnej analizy muzycznej mozna
przypuszczac jednak, ze czes¢ jego Suit orkiestrowych powstata juz

w okresie weimarskim (1708-1717) i kothenskim (1717-1723), gdy Bach
petnit obowiazki dworskiego organisty, koncertmistrza i kapelmistrza.
Brak autografow Suit bylby wtenczas zrozumiaty, gdyz te stanowity
wiasnosc ksigzat Wilhelma Ernsta von Sachsen-Weimara i Leopolda
von Anthalt-Kéthena. Sam gatunek suity orkiestrowej stworzono

z mysla o orkiestrach dworskich i szlachetnie urodzonych odbiorcach.
Z biegiem czasu, zwfaszcza w miastach niemieckich, zostat
przyswojony przez bogate mieszczanstwo i kregi uniwersyteckiej
inteligencji, stad te dwa srodowiska odbiorcow Suit orkiestrowych
Bacha nie wydaja sie niczym nadzwyczajnym.

Wielkim poprzednikiem Bacha na polu suity orkiestrowej byt
Telemann, z ktorym lipski kantor byt zaprzyjazniony od czasu pobytu



w Weimarze. Wiekszos¢ swoich suit Telemann skomponowat na
dworze Erdmanna Il von Promnitza w Zarach, zanim poznat Bacha.
Podobnie jak Telemann i wielu innych kompozytoréw niemieckich,
Bach w swych Suitach orkiestrowych umiejetnie faczy styl francuski,
obecny przede wszystkim w postaci uwertury typu Lully’'ego

i francuskich tancéw (menueta, gawota, bourrée, passepied),

z elementami wioskiego koncertu solowego (widocznymi
najwyrazniej w Suicie Il h-moll) i tradycja niemieckiej polifonii

(np. Air z Suity Ill D-dur, kanon w Sarabande z Suity Il h-moll).
Kompozytor zrealizowat tu, postulowany przez Telemanna, tak
zwany styl mieszany (Gemischter Styl), polegajacy na sieganiu do
tradycji tanecznych réznych nacji, nie tylko Francuzéw czy Wiochow
(Courante i Forlana z Suity 1), lecz takze Szkotow (Gigue z Suity 111),
Hiszpanow (Sarabande z Suity 1) czy Polakdéw (Polonaise

z Suity Il). Cho¢ w czasach Bacha orkiestrowa suita byta gatunkiem
stosunkowo nowym i modnym, to w jego twadrczosci zachowaty sie
jedynie cztery tego typu utwory (Telemann stworzyt ich 125!). Nie
skomponowat przypisywanej mu Suity V g-moll BWV 1070, ktorej

prawdopodobnym autorem byt jego syn, Wilhelm Friedemann Bach.

Warto jednak pamietac, ze duza czesc orkiestrowej muzyki Johanna
Sebastiana przepadta w archiwach dworu w Weimarze i Kéthen.

Kazda z czterech Bachowskich Suit orkiestrowych ma inny ukfad
czesci. Czynnikiem wspdlnym jest obecnos¢ rozbudowanych,
otwierajacych je uwertur typu francuskiego, gdzie po pompatycznej
czesci pierwszej z rytmami punktowanymi, podkreslanymi faktura
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akordowa, nastepuje czes¢ imitacyjna lub fugowana, po ktérej znodw
powraca czesc pierwsza. Wszystkie utwory wchodzace w skiad
Bachowskiej suity utrzymane sa w tonacji gtéwnej. W kazdej suicie
tance francuskie zazwyczaj wystepuja parami. Wowczas drugi

taniec moze byc¢ utrzymany w kontrastujacych: tonacji, obsadzie

a nawet charakterze. Wiekszos$¢ tarnicéw ma forme dwuczesciowa

z powtdrkami, ale zdarzaja sie formy rondowe (Rondeau z Suity Il)

i wariacyjne (Polonaise z Il Suity). Wzorem francuskim, w suitach nr Il
II1'i IV obok tarcow wprowadzane sa rowniez czesci charakterystyczne,
ktore na diugo zapadajg stuchaczom w pamie¢, jak taneczna, finatowa
Réjouissance (Zabawa) z Suity IV D-dur, melancholijna Air z Suity

Il D-dur (znana dzis bardziej z dziewietnastowiecznej aranzacji

na skrzypce solo Augusta Wilhelmjego) czy popisowa, finatowa
Badinerie (od ,badiner” -, zartowac”) z Suity Il h-moll (swego czasu
wykorzystywana jako dzwonek w telefonach komaorkowych).

Kazda z Suit przeznaczona jest na rézng obsade. Suita | C-dur operuje
sktadem typowym dla dziet Lully'ego, gdzie concertino dwdch obojow
i fagotu przeciwstawiane bywa smyczkom. Suita Il h-moll najbardziej
zbliza sie do koncertu fletowego, gdyz instrument ten niczym

w koncercie wyeksponowany jest w wirtuozowskich figuracjach na
tle akompaniamentu basu lub smyczkdéw. Dwie suity w tonacji D-dur
(I IV) operuja najwiekszym skfadem i najlepiej nadawaty sie do
koncertéw plenerowych. Mimo iz w Suicie Il smyczki wzmocnione

s3 para obojow, trzema trgbkami i kottami, to przewodnia role Bach
wyraznie powierza partii skrzypiec. W Suicie IV précz smyczkow
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Bach wprowadza kwartet instrumentéw detych drewnianych (trzy
oboje i fagot) oraz trzy trabki z kottami. W swietle dzisiejszych badan
zrédtowych wydaje sie, ze pierwotnie wszystkie suity przeznaczone
byty na obsade stricte smyczkowa. Instrumenty dete Bach dodawat
w poézniejszych redakcjach Suit, biorac pod uwage mode (casus nowo
wynalezionego fletu poprzecznego), bogata w Niemczech tradycje

miejskich zespotdw detych i mozliwosci lipskiego Collegium Musicum.

Suita | C-dur BWV 1066 powstata prawdopodobnie w Kdthen,
a moze nawet w Weimarze, cho¢ pierwsze jej zapisy pochodza
z poczatku lat lipskich (1724-1725). Jest najbardziej Lully'owska
zarowno pod wzgledem formy, jak i obsady.

Najpodzniej, bo na przetomie lat 30. i 40., zredagowana zostata

Suita Il h-moll BWV 1067. Jej pierwotna wersja powstata jeszcze
przed 1722 rokiem i utrzymana byta w tonacji a-moll, a partie solowa
wykonywaty skrzypce. Przed 1720 rokiem w Kdthen powstata
pierwotnie Suita Il D-dur BWV 1068, jej pdzniejsze redakcje
pochodza z 1731 roku z Lipska oraz z lat 1734-1738 z Frankfurtu,
gdzie Carl Philipp Emanuel Bach wykonywat ja z miejscowym
Collegium Musicum. Najstarsza wydaje sie Suita IV D-dur BWV
1069, badacze datuja jej powstanie na 1716 rok, gdy Bach dziatat
jeszcze w Weimarze. Materiat uwertury wykorzystat w swej kantacie
Unser Mund sei voll Lachens BWV 110 z 1725 roku, a na poczatku lat
30. wykonat ja z lipskim Collegium Musicum.

Piotr Wilk
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Zwana tez Akamus. Zatozona w 1982 roku we
wschodnim Berlinie, dzis nalezy do czotéwki
Swiatowych orkiestr grajacych na instrumentach
historycznych. Zespdt gosci regularnie w muzycznych
centrach Europy, takich jak Wieden, Paryz,
Amsterdam, Zurych, Londyn i Bruksela, wystepuje
takze w Azji i obu Amerykach. Znany jest rowniez
publicznosci najwazniejszych festiwali muzyki
dawnej w Polsce, gdzie parokrotnie juz swiecit
spektakularne triumfy. Orkiestra prowadzi wtasny
cykl koncertowy w Berlinie, a od 1994 roku regularnie
gosci w berlinskiej Staatsoper Unter den Linden
oraz na Innsbrucker Festwochen der Alten Musik.
Od ponad dwudziestu lat regularnie wspdtpracuje

z belgijskim dyrygentem (i kontratenorem)

René Jacobsem, czego rezultatem sa liczne
produkcje operowe i oratoryjne. Réwniez ostatnie —
Uprowadzenie z seraju i Czarodziejski flet Mozarta,

a takze Pasja wedtug sw. Jana i Pasja wedtug sw.
Mateusza J.S. Bacha — zostaty Swietnie przyjete przez
krytyke i publicznos¢. Akamus czesto wystepuje

pod batuta Marcusa Creeda, Daniela Reussa, Hansa-
Christopha Rademanna, a takze Emmanuelle

Haim, Bernarda Labadiego, Paula Agnew i Rinalda
Alessandriniego. Szczegdlnie waznym partnerem

orkiestry jest wybitny RIAS Kammerchor; zrealizowane
wspolnie ptyty otrzymaty wiele nagréd. Z Akamus
wspotpracuja tez renomowani solisci, jak Sonia Prina,
Cecilia Bartoli, Andreas Scholl, Sandrine Piau, Isabelle
Faust, Andreas Staier, Alexander Melnikov, Anna
Prohaska, Werner Gura czy Bejun Mehta. Rozszerzajac
pole swych artystycznych zainteresowan, wraz

z zespotem tanecznym Sasha Waltz & Guests orkiestra
przygotowata nowatorskie produkcje Medei z muzyka
Pascala Dusapina, Dydony i Eneasza Purcella oraz
choreograficznego koncertu Cztery zywioty — Cztery
pory roku. O miedzynarodowym sukcesie zespotu
Swiadczy ponad milion sprzedanych ptyt. Od

1994 roku produkowane wytacznie dla Harmonia
Mundi, nagrodzone zostaty wszystkimi znaczacymi
nagrodami miedzynarodowymi: ,Grammy”, ,Diapason
d'Or", ,Cannes Classical Award”, ,Gramophone
Award”, ,Edison Award", ,Echo Klassik”. W marcu
2006 roku Akamus otrzymata ,Nagrode Telemanna”
miasta Magdeburga, a w 2009 zostata wyrdézniona
coroczna nagroda ,Niemieckiej Krytyki Ptytowej”

za DVD Dydona i Eneasz Purcella. Otrzymata tez
,Midem Classical Award” 2010 i ,Choc de I'année” za
wystawienie Brockespassion Telemanna, natomiast

w 2014 — ,Bach-Medaille Leipzig"” i ,Echo Klassik”.
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CENTRUM SW. JANA

Pierwsza wzmianka o istnieniu niewielkiej kaplicy pod wezwaniem
Sw. Jana pojawita sie w 1358 roku. Architektonicznie kosciot jest
typowym przyktadem gotyckiego budownictwa sakralnego

z XIV i XV wieku — charakteryzuje sie masywna bryta gotyckiej
Swiatyni z wysunietymi na zewnatrz przyporami, o tréjnawowym
halowym wnetrzu i prosto zakoriczonym prezbiterium. Kosciot
przyjat obecna forme z poczatkiem drugiej potowy XV wieku.

W 1543 roku wieze koscielna strawit pozar. Zniszczenia usunieto po
dwudziestu czterech latach. W marcu 1945 roku kosciét sw. Jana
sptonat, jednakze w zasadniczym zrebie swych murdw ocalat.

Po zakonczeniu dziatanh wojennych wypalony budynek kosciota
przykryto dachem i zabezpieczono jego cenne sklepienia. Sama
Swiatynie przeznaczono na lapidarium. Od poczatku lat 90. diecezja
gdarnska na powrdt moze uzytkowac koscidt w niedziele i Swieta.
Od 1995 roku Nadbattyckie Centrum Kultury w Gdansku petni
funkcje gospodarza obiektu. Zarzadza jego rewaloryzacja oraz
adaptacja do celéw profesjonalnego centrum kultury.



DWOR ARTUSA

Niegdys siedziba Bractwa sw. Jerzego, miejsce spotkan stanu
rycerskiego, kupcow i siedziba sadu. Dzi$ oddziat Muzeum
Gdanska i jedna z najwiekszych atrakgcji turystycznych miasta.
Historia Dworu Artusa siega potowy XIV wieku — zostat wzniesiony
w latach 1348-1350, zas jego nazwa pochodzi od imienia
legendarnego wodza Celtéw Artura — dla dwczesnych ludzi

byt on wzorem cndt rycerskich, a Okragty Stét, przy ktérym
zasiadat ze swoimi dzielnymi rycerzami, symbolem rownosci

i partnerstwa. Nazwa budynku curia regis Artus pojawita sie
pierwszy raz w 1357 roku. Usytuowany jest w obrebie Gtéwnego
Miasta i stanowi fragment reprezentacyjnego traktu miejskiego
zwanego Droga Krolewska. Wnetrze sktada sie z jednej bardzo
obszernej sali w stylu gotyckim. Od 1530 roku Dwor przestat by¢
wytacznie siedziba Bractw i miejscem spotkan i zabaw, stat sie
réowniez miejscem otwartych rozpraw sadowych, natomiast juz
z korncem XVII wieku doceniono walory akustyczne Wielkiej Hali
i regularnie organizowano w niej koncerty.
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RATUSZ GLOWNEGO MIASTA

Wielka Sala Wety (Sala Biata) jest usytuowana we wschodniej
czesci pierwszego, reprezentacyjnego pietra budynku. W czasie
pobytow kroléw polskich w Gdansku petnita funkcje sali tronowej,
byta miejscem, w ktérym burgrabia kréolewski przyjmowat przysiegi
i wydawat wyroki sadowe. Tu odbywaty sie uroczystosci nadania
obywatelstwa i do potowy XVI wieku zebrania tawy Migjskiej.

Od 1526 roku sala stanowita miejsce zgromadzen Trzeciego
Ordynku oraz posiedzen Sadu Wetowego. Od 1817 do 1921 roku
zwana najczesciej Sala Rady Miejskiej (Stadtverordnetensaal) —
obradowato tu Zgromadzenie Przedstawicieli Miasta. W latach
1840-1841 wnetrze przebudowano w stylu neogotyckim
wzorowanym na letnim refektarzu z Patacu Wielkiego Mistrza na
zamku w Malborku. W 1909 roku nad wejsciem od Sieni Gtéwnej
umieszczono renesansowy portal z XVI wieku, pochodzacy

z kamienicy przy ulicy Chlebnickiej 11. Po zniszczeniach w 1945 roku
dokonano rekonstrukcji wnetrza wedtug projektu Stanistawa
Bobinskiego, powracajac do ksztattu sali sprzed 1841 roku.



RATUSZ STAROMIEJSKI

Ratusz Starego Miasta wzniesiony zostat pod koniec XVI wieku

w stylu niderlandzkiego manieryzmu. Jego twodrca byt Antoni

van Obberghen. Zbudowany dla wtadz Starego Miasta, przez wiele
wiekow byt miejscem skupiajacym dwczesne zycie polityczne,
gospodarcze, a takze naukowe i towarzyskie tej czesci miasta.

Tu obradowano nad sprawami miasta. W Wielkiej Sali odbywaty
sie oficjalne uroczystosci, zas wieczorami wydawano bale i rauty.
Z Ratuszem Staromiejskim zwigzany byt stawny gdanski uczony
—astronom Jan Heweliusz. Petnit on funkcje tawnika i pierwszego
rajcy, a w ratuszowych piwnicach sktadowat wyprodukowane
przez siebie piwo. Dzieki swej charakterystycznej sylwecie ratusz
stanowi istotny akcent urbanistyczny w krajobrazie Starego
Miasta. Pomimo wielu przebuddw jego bryta nie zmienita swego
ksztattu do dzisiaj. Podczas wielokrotnych zmian ukfadu wnetrza
wzbogacono je o wyjatkowe obiekty. Na pietrze podziwia¢ mozna
reprezentacyjna sien oraz imponujaca Wielka Sale zwana obecnie
Sala Mieszczanska — z oryginalnym drewnianym stropem.
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Projekt dofinansowano ze srodkéw
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panstwowego funduszu celowego, w ramach
programu,,Muzyka” realizowanego przez
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FILIP BERKOWICZ

Muzykolog, manager, promotor, producent. Dyrektor artystyczny cenionych przez Swiatowa krytyke festiwali
muzycznych, m.in.: Actus Humanus, Auksodrone, Misteria Paschalia (2004-2016), Sacrum Profanum (2004-2015)

i Opera Rara (2009-2016). Kazdy z firmowanych jego nazwiskiem festiwali ma wyrazZnie okreslony profil. Kreowane
przez niego projekty trzykrotnie byly nagradzane Koryfeuszem Muzyki Polskiej w kategorii ,Wydarzenie roku”
(2012, 2019, 2020). Producent albuméw polskich muzykéw dla prestizowych wytwérni Nonesuch, Decca, Anaklasis.

Kurator spektakularnych wydarzen muzycznych (m.in. Penderecki / Aphex Twin / Greenwood, Il Symfonia Henryka

Mikotaja Géreckiego z udziatem Beth Gibbons z zespotu Portishead) prezentowanych w Polsce (m.in. Europejski
Kongres Kultury, Open’er Festival) i zagranica (m.in. w Londynie i Nowym Jorku). W 2018 roku, na zlecenie Polskiego
Wydawnictwa Muzycznego, przygotowat spektakularny projekt w ramach ,100 na 100. Muzyczne dekady wolnosci” —
dwadziescia dwa koncerty muzyki polskiej XX i XXI wieku, ktére 11 listopada 2018 zabrzmiaty w jedenastu miastach

w Polsce i jedenastu miastach na Swiecie. Ukonczyt z wyréznieniem studia w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu
Jagiellonskiego, gdzie obecnie prowadzi zajecia ,Zarzadzanie projektami muzycznymi”. W 2019 roku ukonczyt
Business Coaching Diploma w PricewaterhouseCoopers (akredytacja ICF ACSTH), a w 2020 roku studia podyplomowe
z zakresu psychologii przywodztwa na Uniwersytecie SWPS. W latach 2002-2004 pracowat w Polskim Wydawnictwie
Muzycznym i oficynie Musica lagellonica. Nastepnie w latach 20042007 zwigzany byt z Krakowskim Biurem
Festiwalowym oraz Urzedem Miasta Krakowa, gdzie petnit funkcje Petnomocnika Prezydenta Miasta Krakowa

ds. Kultury (2007-2010) oraz Doradcy Prezydenta Miasta Krakowa (2011). Za swoja prace naukowa zdobyt Nagrode

im. Hieronima Feichta przyznawana przez Zwigzek Kompozytoréw Polskich. Jest autorem kilkudziesieciu haset

do Encyklopedii Muzycznej PWM, artykutéw muzykologicznych oraz publikacji popularnonaukowych. Berkowicz

byt wielokrotnie nominowany do prestizowych nagréd, m.in. ,MocArty” RMF Classic w kategorii ,Cztowiek Roku”,
,Gwarancje Kultury TVP" i ,Niptel”. Od 2011 roku regularnie klasyfikowany przez tygodnik ,Polityka” wérdéd najbardziej
wptywowych osobistosci polskiej kultury. Wyrézniony przez Prezydenta Miasta Krakowa Odznaka ,Honoris Gratia”

(2011) oraz przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego Medalem , Zastuzony Kulturze Gloria Artis” (2015).
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