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Szanowne Melomanki
Szanowni Melomani
Szacowne Wykonawczynie
Szacowni Wykonawcy

Witam Parstwa na najwiekszym festiwalu muzyki dawnej w Polsce

i jednym z najwiekszych w Europie. To prawdziwy honor dla naszego
miasta i powdd do dumy, ze ACTUS HUMANUS trwa i eksploruje kolejne
partytury, zapraszajgc do Gdariska wybitne wokalistki i instrumentalistki,
wybitnych wokalistéw i instrumentalistéw. Przed nami pieé¢ popotudni

i wieczoréw. Muzyka bedzie rozbrzmiewa¢ w pieciu lokalizacjach pigk-
nego Gdarnska.

Dziekuje twércom festiwalu i wykonawcom, ze w tym przed$wigtecznym
czasie ofiarowujecie nam muzyke, ktéra porzadkuje tadem i harmonig
kakofonie codziennosci, a serce wypetnia pokojem.

Czeka nas prawdziwa uczta. Nie sposéb jednak zapomnieé, ze dla na-
szych sasiadéw w Ukrainie w te $wieta Bozego Narodzenia najpewniej
nie nastanie pokdj, a na granicy polsko-biatoruskiej wcigz rozgrywajg
sig tragedie. Pamigtajmy o wszystkich, ktérzy ptacza z leku i tgsknoty,

o samotnych i potrzebujacych wsparcia. Dobro i pokéj moga sie mnozy¢
za naszg sprawa.

Zycze nam wszystkim dobrego festiwalowego czasu, a na $wigteczny
czas - nadziei.

Aleksandra Dulkiewicz
prezydent Gdanska
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GDANSK

Gdansk - pétmilionowa nadbattycka metropolia, miasto Heweliusza,
Fahrenheita, Schopenhauera i Watesy - zmienia oblicze z dnia na dzien.
Weczoraj jako kolebka ,Solidarnosci” byt centrum wydarzen, ktére wpty-
nety na zmiane biegu historii Europy, dzisiaj to preznie rozwijajgca sie
stolica kultury, atrakcyjne centrum turystyczne $miato konkurujgce z no-
woczesnymi miastami Europy Zachodniej. Nie ma Gdariska bez wolnosci.
Odwaga, $wiezo$¢, ale przede wszystkim wolnosé. Taki jest wspdtczesny
Gdansk i taka jest gdanska kultura. Kultura wolna to kultura obecna

w przestrzeni miasta, wychodzaca do odbiorcy, angazujgca go. Spotkac
ja mozna zaréwno wéréd kamieniczek Starego Miasta, jak i pomiedzy
dzwigami stoczniowymi Mtodego Miasta. Na pieknych piaszczystych pla-
zach i w postindustrialnych halach. Miasto czesto staje sie wielkg sceng,
galerig i salg koncertowa. Ulice i plenery Gdarska sg wypetnione przez
barwne widowiska teatralne, petne ekspresji malarstwo monumentalne.
Muzykujgce w najbardziej nieoczekiwanych miejscach zespoty, jedyny

w Polsce, a moze na $wiecie teatr w oknie przyciggajg zaskoczonego
przechodnia, a artystyczne iluminacje zmieniajg nawet najzwyklejsze
budynki. Gdansk jest miastem alternatywy, tutaj tworzg arty$ci odwazni,
trudni, bezkompromisowi. Ma silng osobowo$¢, nie boi sie eksperymentu
i rewolucji, wcigz kreuje nowe zdarzenia.

- www.gdansk.pl
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FUNDACJA A415

Organizacja pozarzagdowa z siedzibg w Gdansku. Tworzg jg promotorzy,
muzykolodzy i arty$ci od lat zwigzani z upowszechnianiem wykonawstwa
historycznego w Polsce. Fundatorami Fundacji a415 sa: Filip Berkowicz -
dyrektor artystyczny cenionych przez krytyke festiwali muzycznych,

oraz Barbara Orzechowska - managerka i promotorka. Funkcje Prezesa
Zarzadu petni Wojciech Bozek. Rade Programowg Fundacji tworzg takie
autorytety, jak: prof. Marcin Tomczak - dyrygent, chérmistrz i wykta-
dowca zwigzany m.in. z Uniwersytetem Gdariskim i Akademig Muzycz-
ng w Gdansku, oraz dr Andrzej Sitarz - zastepca dyrektora Instytutu
Muzykologii Uniwersytetu Jagielloriskiego i prezes wydawnictwa Musica
lagellonica. Zgodnie ze statutem gtéwnym celem Fundacji jest prowadze-
nie dziatalno$ci polegajgcej na upowszechnianiu, ochronie i wspieraniu
kultury. Dziatalno$¢ Fundacji skupia sie w szczegdlnosci na przywracaniu
do obiegu koncertowego niestusznie zapomnianych zabytkéw polskiego
i Swiatowego dziedzictwa muzycznego. Fundacja a415 jest m.in. organi-
zatorem festiwalu muzyki dawnej Actus Humanus w Gdansku.

> www.a415.pl






12

EVENT-FACTORY

Wspoétorganizatorem Festiwalu Actus Humanus jest krakowska

agencja event-factory, zatozona przez Sebastiana Godule i Konrada
Kopera. event-factory ma ogromne do$wiadczenie w zakresie orga-
nizacji i produkcji wydarzen kulturalnych, imprez festiwalowych

i koncertéw. Zatozyciele agencji w latach 2003-2007 kierowali pro-
dukcjami Krakowskiego Biura Festiwalowego. Byli, wspdlnie z Filipem
Berkowiczem, inicjatorami i wspétautorami sukcesu takich marek festi-
walowych, jak Sacrum Profanum czy Misteria Paschalia. Majg w swoim
dorobku jedne z najwigkszych imprez masowych w Polsce. Od 2007 roku
event-factory jest producentem Festiwalu Muzyki Polskiej, a w latach
2010-2014 réwniez Festiwalu Muzyki Tradycyjnej Rozstaje. Wérdd naj-
wazniejszych projektéw event-factory w 2011 roku, poza festiwalem Actus
Humanus, wymienié nalezy udziat w organizacji Europejskiego Kongresu
Kultury we Wroctawiu, bedacego jednym z najwazniejszych wydarzen

w ramach Polskiej Prezydencji w UE, gdzie event-factory na zlecenie
Narodowego Instytutu Audiowizualnego byt producentem wykonawczym
koncertéw Penderecki // Aphex Twin oraz Penderecki // Greenwood.
Poktosie tego projektu stanowita organizacja koncertu Penderecki //
Greenwood w londyriskim Barbican Center w marcu 2012 roku oraz

jego plenerowa odstona podczas Heineken Open'er w lipcu 2012 roku.

W latach 2012-2014 event-factory byt takze producentem wykonawczym
festiwalu Goodfest oraz Krakowskich Reminiscencji Teatralnych. Twércy
marki event-factory majg w swoim dorobku réwniez przedsiewziecia
Scisle zwigzane z Gdanskiem. W 2005 roku byli odpowiedzialni za
realizacje widowiska ,Zapis” w rezyserii Jerzego Zonia (na podstawie
poezji Zbigniewa Herberta do muzyki Jana Kantego Pawluskiewicza),
ktére zainaugurowato 25-lecie obchoddéw ,Solidarnosci” i zorganizowane
zostato na zlecenie Prezydenta Miasta Gdanska na Placu Trzech Krzyzy.
Rok 2010 natomiast to produkcja musicalu ,21) przedstawionego w ra-
mach widowiska ,2 x Strajk’, przygotowanego na zlecenie Europejskiego
Centrum Solidarnos$ci w Gdanisku na terenie dawnej Huty Warszawa

w ramach stotecznych obchodéw 30-lecia ,Solidarnosci”

> www.event-factory.pl
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PROGRAM 2 POLSKIEGO RADIA

Program 2 Polskiego Radia to antena wyjgtkowa w$réd polskich medidw:
muzyka klasyczna, aktualnosci kulturalne, folk, jazz, literatura, teatr
radiowy i rozmowy o kulturze wypetniajg program codziennie przez
dwadziescia cztery godziny. W polskim eterze nie ma stacji, ktérg mozna
by pomyli¢ z Dwéjkg. Méwimy $miato o sprawach istotnych. Sledzac
najnowsze zjawiska, chcemy pobudzaé do refleksji. W Programie 2
uwaznie stuchamy takiej muzyki, ktéra ginie w medialnym szumie: od
wspoétczesnego jazzu, przez folk, po klasyke, awangarde i wspdtczesng
alternatywe. Transmitujemy koncerty z najciekawszych polskich festiwali
muzycznych. Przekazujemy na zywo spektakle operowe i koncerty

z najwazniejszych sal $wiata, relacjonujemy i recenzujemy zycie mu-
zyczne Londynu, Wiednia, Berlina i Sankt Petersburga. Duzo czytamy:
prezentujemy debiuty, nowos$ci wydawnicze, organizujemy konkursy

na stuchowisko, przypominamy klasyke literatury i dramatu. W radio-
wym teatrze ustysze¢ mozna najwybitniejszych aktoréw wszystkich
pokolen. Rozmawiamy i staramy sie zrozumie¢, odpowiadajgc na coraz
powszechniejsza tgsknote za radiem przyjaznym, zwracajgcym sig do
kazdego stuchacza z szacunkiem i dostrzegajgcym w nim partnera.

Nie upraszczamy na site, nie sptycamy trudnych tematéw. Program 2
Polskiego Radia to publiczna instytucja kultury o najszerszym audyto-
rium i najwigkszym zasiegu.

- www.polskieradio.pl/dwojka
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7 grudnia Ratusz Staromiejski
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HARMONIA ARTIFICIOSO-ARIOSA

COHAERE ENSEMBLE

Marta Korbel
skrzypce

Monika Hartmann
wiolonczela

Natalia Olczak
klawesyn

goscinnie:

Agnieszka Podtucka
skrzypce

Natalia Reichert
altéwka

HEINRICH IGNAZ FRANZ
VON BIBER
1644-1704

Partia | d-moll*
Sonata
Allemande
Gigue
Variatio |
Variatio Il
Aria
Sarabanda
Variatio |
Variatio Il
Finale

Partia Il h-moll*
Praeludium
Allemande
Variatio
Balletto
Aria
Gigue

* Ze zbioru Harmonia artificioso-ariosa

Partia IV Es-dur*
Sonata
Allemande
Trezza
Aria
Canario
Gigue
Pollicinello

Partia Il A-dur*
Praeludium
Allemande
Amener
Balletto
Gigue
Ciacona
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aul Hindemith, ktéry ze skordaturg
) eksperymentowat juz w partii wiolon-

czeli Il Kwartetu smyczkowego op. 10,

ukoriczonego w Alzacji w 1918 roku,
nazwat Heinricha Ignaza Franza von Bibera
najwiekszym kompozytorem niemieckim przed
Johannem Sebastianem Bachem. Urodzony
w 1726 roku Charles Burney, brytyjski kompozy-
tor i teoretyk, jeden z najwigkszych autorytetow
muzycznych swojej epoki, opisat twdrczo$é
Bibera jako ,najtrudniejsza, a zarazem najdzi-
waczniejszg’, z jakg miat w zyciu do czynienia.
O dorobku Burneya mato kto dzisiaj pamieg-
ta. Nawet najzagorzalsi wielbiciele muzyki
Hindemitha nie zdajg sobie sprawy, ze ich idol
odwotat sie do spuscizny Bibera jeszcze po
wielokro¢, miedzy innymi w cyklu pieSniowym
do stéw Rainera Marii Rilkego Das Marienlebe
21923 roku, w ktérym nawigzat do schematu
Biberowskich Sonat rézaricowych. Trzysta lat
po Burneyu i ponad wiek po pionierskich dzia-
taniach Hindemitha w dziedzinie wykonawstwa
historycznego, o twérczoéci Bibera wcigz mamy
pojecie do$¢ mgliste. Jego muzyka - intrygujg-
ca i osobna - pozostaje czesto niezrozumiana,
a co za tym idzie - lekcewazona zaréwno przez
badaczy, jak i wykonawcéw. Bo doceni¢ a po-
ja¢ - to dwie oddzielne sprawy, ktére zresztg
warto by ze sobg pogodzié. Takze dla dobra
twérczodci Bibera, ktéra w ten sposéb mogtaby
uwie$¢ odbiorcéw nie tylko ,dziwnoscia’ ale
tez niewatpliwym nowatorstwem. Jego muzyka
z biegiem lat okazata sie kamieniem milowym
w dziejach osiemnastowiecznej wiolinistyki,
ucielesnieniem epoki, w ktérej konwencje for-
malne nie byty w stanie pow$ciggna¢ wyobraz-
ni twércéw naprawde natchnionych. Heinrich
Biber - w szerszej perspektywie - okazat
sie mistrzem éwczesnych eksperymentéw
w dziedzinie barwy i warsztatu skrzypcowego,

apostotem syntezy szkét wtoskiej i niemieckiej,
wirtuozem, ktéry wznidst swoje rzemiosto
na nowe wyzyny ekspresji.

Wspétczedni mitosnicy muzyki barokowe;j
znajg go przede wszystkim jako autora Sonat
rézanicowych, o kilkanascie lat péZzniejszych
o$miu Sonatae, violino solo, oraz monu-
mentalnej, rozpisanej na pigédziesiat trzy
gtosy Missa Salisburgensis, do niedawna
mylnie zaliczanej w poczet twérczosci Orazia
Benevolego. Zbiér siedmiu partit triowych,
wydanych w Norymberdze w 1712 roku pod
dtugim, tacirisko-wtosko-francuskim tytutem
Harmonia artificioso-ariosa: diversimodé accor-
data et in septem partes vel partitas distributa
a 3 instrumenti, i zachowanych w jednym tylko
egzemplarzu ze zbioréw Biblioteki Paristwo-
wej i Uniwersyteckiej w Getyndze, doczekat
sie pierwszej edycji krytycznej dopiero

w 1956 roku, a pierwszego i przez dtugi czas je-
dynego nagrania - z udziatem Waltera Pfeiffera
oraz Alice i Nikolausa Harnoncourtéw - osiem
lat pézniej. Kompozycje pomijali w swoich
opracowaniach nawet powazni badacze
spuscizny Bibera. W wielu publikacjach tytut
zbioru podaje sie w btednej postaci Harmonia
Artificiosa-Ariosa - zgodnie z pisownig zapro-
ponowang w 1898 roku przez Guida Adlera

w kontynuowanej do dzi$ serii Denkmdler der
Tonkunst in Osterreich. Manuskrypt zaginat.

Za orientacyjng date powstania dzieta - nie
wiadomo, czy stusznie - przyjmuje sie rok
1696, powotujgc sie na twierdzenia Ernsta
Meyera, jakoby egzemplarz pierwszej, salzbur-
skiej edycji zbioru, zachowat sie w koéciele
$w. Maurycego w Kromieryzu. Jak do tej pory
w zadnym z archiwdw na terenie dzisiejszych
Czech, Austrii i Niemiec nie udato sie trafi¢

na $lad poprzedniego wydania. Na szczescie
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kopia przechowywana w Getyndze jest czysta,
wyrazna i zawiera stosunkowo niewiele btedéw
i niejasnosci, tatwych do skorygowania w $wie-
tle obecnej wiedzy muzykologicznej. Zbior
obejmuje partity (zwane tutaj z taciny partiami)
na dwa instrumenty solowe z basso continuo:
w pieciu przypadkach na dwoje skrzypiec
(partity I-11l oraz V-VI), w pozostatych dwdch -
na skrzypce i altéwke, a wtasciwie viole da
braccio (partita IV) i na dwie viole d'amore
(partita VII). Sposréd wszystkich utwordw tylko
w particie VI Biber nie postuzyt sie skordatura.
Kazda z kompozycji rozpoczyna si¢ wstgpem
okredlanym na trzy rézne sposoby: jako sonata
(partita i IV), preludium (partity [I-111 i VI-VII),
badz intrada (partita V). W kilku po obowigzko-
wym szeregu tancéw nastepuje skontrastowa-
ny z nim finat.

Pod wzgledem ogdlnego zakroju formy
Harmonia artificioso-ariosa imponuje charakte-
rystyczng dla Bibera spéjnoscia i rownowaga -
mimo wielu osobliwosci, odrézniajgcych ten
zbidr od innych éwczesnych suit instrumental-
nych. W particie |, w pierwszej wariacji gigue
skrzypce ,przerzucajg si¢” partiami w repe-
tycjach, zeby tym mocniej podkresli¢ swa
réwnorzedng pozycje w utworze; preludium do
partity Il jest arcyciekawym przyktadem typowo
Biberowskiego zabiegu wewnetrznego urozma-
icenia czesci, i to wszelkimi $rodkami muzycz-
nymi. Partita Ill zwraca uwage wykorzystaniem
tréjdzielnego francuskiego tarica amener,
praprzodka pdzniejszego menueta. Niezwyktag
cechga partity IV jest uzycie dwéch niejednorod-
nych, a zarazem przestrojonych instrumentéw
solowych. W particie V Biber uwzglednit dtugie,
silnie schromatyzowane przebiegi w partii
drugich skrzypiec - co warte odnotowania

z uwagi na stosunkowo rzadkie uzycie chroma-
tyki w jego utworach. W particie VI tradycyjny

szereg taficdw zostat zastgpiony arig z trzy-
nastoma wariacjami. Zdaniem muzykologdw,
partita VIl jest nie tylko pierwszym przyktadem
uzycia violi d'amore w sonacie triowej, ale

w ogdle jednym z najwczesniejszych utwordw
solowych na ten instrument, skadingd wyjatko-
wo podatny na skordature.

Istotg partit ze zbioru Harmonia artificioso-ario-
sa sg jednak ich walory brzmieniowe, uzyskane
nie tylko za sprawg podwojenia liczby instru-
mentow solowych w stosunku do wczesniej-
szych sonat skrzypcowych Bibera, ale tez dzieki
odmiennemu podejéciu do skordatury. Inaczej
niz w Sonatach rézaricowych, gdzie nieustanne
przestrajanie strun miato tez sens symboliczny,
pozwalajgc wej$¢ odtwdrcom i stuchaczom

w wirtualny” wymiar duchowy, nieosiggalny
przy uzyciu normalnie strojonych skrzypiec,
skordatura w Harmonii stuzy gtéwnie zwiek-
szeniu dZwieczno$ci instrumentdéw i utatwieniu
wydobywania z nich skomplikowanych wielo-
dzwiekéw bez szkody dla barw skojarzonych

z poszczegdlnymi tonacjami.

Wszystko to - w potgczeniu z organicznym,
niemal ludzkim brzmieniem instrumentéw
uzytych w partitach - stuzyto realizacji celu
zawartego w tytule dzieta. Te wyrafinowane
kompozycje istotnie odzwierciedlajg ,$piewno-
-kunsztowng harmonie” muzycznego $wiata
Bibera. Kompozytora, ktéry w niejedng dedy-
kacje dla swych moznych patronéw wplott
zmys$lng sentencje ,fidem in fidibus’, opartg

na grze dwdch jednobrzmigcych stéw tacin-
skich, z ktérych jedno oznacza wiare, drugie za$
strune. Biber poktadat wiare nie tylko w Bogu,
ale i w strunach skrzypiec, $piewajgcych pod
jego palcami na chwate Pana i ludzi.

Dorota Koziriska
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COHAERE ENSEMBLE

Zespot wykonawstwa historycznego, dziatajgcy od 2019 roku w Kato-
wicach. Powstat z inicjatywy Marty Korbel (skrzypce), Moniki Hartmann
(wiolonczela) i Natalii Olczak (klawesyn). W 2022 roku do sktadu do-
taczyta Marta Gawlas (flet). Nazwa ansamblu ma podkresla¢ spdéjnosé
brzmieniowa wynikajaca z interpretacji muzyki na najwyzszym po-
ziomie. Muzycy od poczatku istnienia zespotu nie chcieli zamykac sie

w ramach podstawowego sktadu: oprécz kwartetu, wystepujg takze

w rozszerzonych formacjach, ale réwniez jako duo czy trio. Zespot
szybko zdobyt uznanie publiczno$ci. Cenieni sg za zaangazowanie

w przygotowaniu interpretacji oraz $wieze spojrzenie na historyczng
praktyke wykonawczg, pozostajgce w spdjnosci z przyjetymi zasadami.
Skupiajg sie na rekonstrukcji muzyki czaséw renesansu i baroku; grajg
na historycznych instrumentach lub wspétczesnych kopiach instru-
mentdw z epoki. Wystepuja w Polsce (m.in. na Festiwalu Bachowskim

w Swidnicy, Festiwalu Strefa Ciszy w t.azienkach Krélewskich, Festiwalu
Mtoda Muzyka Dawna, na Bydgoskiej Scenie Barokowej) i za granicg
(Musiques Baroques a Savennieres we Francji). Ich dziatalno$¢ wyréz-
niona zostata réwniez na miedzynarodowych konkursach, m.in. | na-
grodg na Concours International de Musique Ancienne du Val de Loire,
I nagrodg na Odin International Music Competition, | nagrodg Charleston
International Music Competition, nagroda na International Music
Competition and Festival ,Music Without Limits" Muzycy ansamblu
wspdtpracujg tez z cztonkami polskich orkiestr, takich jak {oh!} Orkiestra,
Arte dei Suonatori, Capella Cracoviensis. Od 2022 roku Cohaere
Ensemble jest czes$cig EEEMERGING+, europejskiego programu
wspierajgcego najzdolniejsze zespoty muzyki dawnej.



fot. Magdalena Hatas
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PABLO VALETTI
CAFE ZIMMERMANN

DZIEN MIEJSCE GODZINA

7 grudnia Centrum $w. Jana 20:00
$roda ul. Swietojariska 50
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KANTATEN UND KONZERTE

Raphael H6hn
tenor

Pablo Valetti

kierownictwo artystyczne,

skrzypce
CAFE ZIMMERMANN

Mauro Lopes Ferreira
skrzypce

Nuria Pujolras
altéwka

Petr Skalka
wiolonczela

Daniel Szomor
kontrabas

Karel Valter
flet

Susanne Regel
obgj

Arianna Radaelli
klawesyn, pozytyw

goscinnie:

Marta Korbel
skrzypce

cztonkowie Akademickiego

Choru Uniwersytetu
Gdanskiego

Marcin Tomczak
przygotowanie chéru

JOHANN FRIEDRICH FASCH
1688-1758

Konzert fir Flote, Oboe,
Streicher und Basso Continuo
D-dur FWV L:D11

[bez oznaczenia tempa]

Largo

Allegro

JOHANN SEBASTIAN BACH
1685-1750

Ich armer Mensch, ich

Stindenknecht BWV 55
Arie: Ich armer Mensch,
ich Siindenknecht
Rezitativ: Ich habe wider
Gott gehandelt
Arie: Erbarme dich! Lal3
die Tranen dich erweichen
Rezitativ: Erbarme dich!
Jedoch nun trést ich mich
Choral: Bin ich gleich von
dir gewichen

Violinkonzert E-dur BWV 1042
Allegro
Adagio
Allegro assai

*kk

JOHANN SEBASTIAN BACH

Cembalokonzert A-dur
BWV 1055

Allegro

Larghetto

Allegro ma non tanto

JOHANN FRIEDRICH FASCH

Konzert flir FIote, Oboe,
Streicher und Basso Continuo
h-moll FWV L:h1

Allegro

Largo

Allegro

JOHANN SEBASTIAN BACH

Ich habe genug BWV 82a
Arie: Ich habe genug
Rezitativ: Ich habe genug
Arie: Schlummert ein, ihr
matten Augen
Rezitativ: Mein Gott! wenn
kommt das schéne: Nun!
Arie: Ich freue mich auf
meinen Tod
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tasciwie byli réwiesnikami.
Johann Sebastian Bach przyszedt
na $wiat w 1685 roku w Eisenach,
jako ostatnie dziecko miejskiego
muzyka Johanna Ambrosiusa i Marii Elisabeth
Lammerhirt, cérki erfurckiego kusnierza i stan-
greta. Johann Friedrich Fasch urodzit sie trzy
lata pdzniej w Buttelstedt niedaleko Weimaru:
byt pierwszym dzieckiem ze zwigzku Friedricha
Georga, dyrektora miejscowej szkoty, ktéry
wkrétce potem zostat nauczycielem i kanto-
rem gimnazjum w Schleusingen, oraz corki
pastora Sophii Wegerig. Obydwaj stracili ojcéw
w dziecinstwie: Bach w wieku dziewieciu lat,
kilka miesiecy po $mierci matki, Fasch w wieku
lat dwunastu. Osierocony Bach trafit pod
opieke najstarszego brata, Johanna Christopha,
organisty Michaeliskirche w Ohrdrufie, o przy-
sztoé¢ matego Fascha zatroszczyt sie jego wuj
Gottfried Wegerig, pastor kosciota w Teuchern.
Fasch juz w 1697 roku zostat dyszkantysta
w koscielnym chérze w Suhl, a trzy lata pdzniej,
za sprawg innego krewnego matki, zatrud-
nionego na dworze w WeiRBenfels Andreasa
Scheelego, zasilit szeregi miejscowych
Kappelknaben. Bach trafit do chéru dla ubogich
chtopcéw w kosciele sw. Michata w Lineburgu
w wieku lat pietnastu, tuz przed mutacjg - i po-
zostat tam tylko ze wzgledu na niebywaty talent
muzyczny, ktéry zagwarantowat mu bezptatne
utrzymanie na ustugach $wigtyni.

Obydwaj zenili si¢ dwukrotnie. Pierwsza zona
Fascha zmarta trzy lata po $lubie, w 1720 roku.
Zabit jg pordd ich pierwszego syna, Christiana
Friedricha, ktéry odszedt kilka miesiecy pézniej.
W tym samym roku Bach pochowat swa pierw-
szg zone Marig Barbare, matke siedmiorga ich
wspdlnych dzieci, z ktérych dorostosci dozyto
tylko troje. Obydwaj darzyli sie wzajemnym

szacunkiem: w rekopisach Bacha zachowaty sig
kopie pieciu suit Fascha, ktéry w 1722 roku, po
$mierci Johanna Kuhnaua, wycofat sie z konkur-
su na stanowisko kantora kosciota $w. Tomasza
w Lipsku, uznawszy, ze posada nalezy sie
starszemu koledze z Eisenach. Fasch przezyt
Bacha o osiem lat. Ich synowie - Carl Friedrich
Christian Fasch i Carl Philipp Emanuel Bach -
przyjaznili sie dtugo po $mierci obydwu. Dwoje
najstarszych dzieci Bacha - pierworodna cérka
Catharina Dorothea i syn Wilhelm Friedemann -
nie tylko osiggneto wiek dojrzaty, ale tez
przezyto wigcej lat niz ojciec. Pasmo rodzinnych
tragedii zaczegto sig wraz z przyj$ciem na $wiat
blizniat, w roku 1713. Johann Christoph zmart kil-
ka godzin po porodzie, jego siostra Maria Sophia
trzy tygodnie pdzniej. Mimo to Maria Barbara
dalej zachodzita w cigzeg i rok po roku urodzita
dwdch synéw, wspomnianego juz Carla Philippa
Emanuela i Johanna Gottfrieda Bernharda,

ktéry zmart w wieku dwudziestu czterech

lat. W 1718 roku powita Leopolda Augusta,
ostatnie swoje dziecko, ktéremu udato sie
przezy¢ raptem dziesie¢ miesiecy. Wyciericzona
porodami i ztamana rozpaczg, odeszta niespet-
na rok pézniej. Bach wkrétce potem ozenit sie

z mtodziutkg Anng Magdalena. Ich pierwsza
coreczka, Christina Sophia Henrietta, urodzita
sie w 1723 roku. Jej mtodszy brat Gottfried
Heinrich okazat sie niepetnosprawny umystowo
i przez cate krétkie zycie wymagat troskliwej
opieki. Kolejny chorowity chtopiec, Christian
Gottlieb, przyszedt na $wiat w 1725 roku i opuscit
go po trzech latach. Rado$¢ z narodzin dorodnej
Elisabeth Juliany nie trwata dtugo: dwa miesigce
pdzniej, w czerwcu 1726 roku, zmarta malutka
Christina. Ernestus Andreas zmart w przeddzien
Zaduszek roku 1727. Miat zaledwie dwa dni. | nie
byta to bynajmniej ostatnia dziecieca $mier¢

w rodzinie Bachéw.
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Nie sposdb poming¢ tego pasma nie-

szcze$¢ w kontekscie dwdch niezwyktych
kantat Bacha: Ich armer Mensch, ich
Siindenknecht BWV 55, zwtaszcza za$ Ich
habe genug BWV 82. Ta pierwsza powstata

w 1726 roku, na 22. niedziele po Tréjcy Swietej
AD 1726. Anonimowy tekst kantaty nawigzuje
do przypowiesci o niegodziwym dtuzniku

z Ewangelii Mateuszowej - ktéry nie sprolongo-
wat blizniemu dtugu w wysokosci stu denardw,
mimo ze wczesniej litoSciwy krél zwolnit go

z obowigzku sptaty naleznych mu dziesieciu
tysiecy talentéw. To przypowies¢ o obowigzku
przebaczenia, wzajemnej akceptaciji i nieobar-
czania innych wing: bo kazdy $miertelnik jest
komus co$ winien, a najwiekszy dtug zacigga
u Boga i tylko za Jego sprawg moze sie od tego
brzemienia uwolni¢. Ich armer Mensch... jest
jedyng Bachowska kantatg przeznaczong na
tenor solo - by¢ moze ze wzgledu na teologicz-
ny zwigzek przypowiesci z postacig $w. Piotra,
ktéremu Bach w opracowywanej wéwczas na
nowo Pasji wedtug sw. Jana kazat przeméwic
tenorem w arii Ach, mein Sinn. Nietypowy jest
réwniez sktad zespotu instrumentalnego (flet
traverso, obdj d'amore, dwoje skrzypiec, altdw-
ka i basso continuo), uwypuklajgcy bogactwo
faktury polifonicznej i wyrafinowang retoryke
utworu, ktéry zdaniem Johna Eliota Gardinera
zapowiada juz intymno$¢ wypowiedzi muzycz-
nych Schumanna.

Tekst Ich habe genug, najprawdopodobniej
autorstwa Christopha Birkmanna, ucznia
Bacha, nawigzuje z kolei do Kantyku Symeona
z Ewangelii $w. tukasza - modlitwy zmeczo-
nego zyciem starca, ktéry nie moze umrzed,

az ujrzy Mesjasza; proroctwo sie spetnia,

kiedy Symeon bierze na rece matego Jezusa,
przyniesionego do $wigtyni przez Marie.
Kantata zostata skomponowana w 1727 roku
na $wieto Ofiarowania Panskiego, pierwotnie
na gtos basowy, obdj, dwoje skrzypiec, altdwke
i basso continuo, z czasem jednak doczekata
sie trzech innych wersji, w tym przetranspo-
nowanej z c-moll do e-moll wersji sopranowej
z fletem zamiast oboju, wspdtczes$nie czesto
wykonywanej przez tenory. W tym wstrzgsajgco

pieknym utworze kryje sie niejeden paradoks:
z petng nadziei przypowiescig o zjednoczeniu
z Bogiem przez $mier¢ nie licuje przesycona
bélem, petna dysonansdéw i chromatycznych
westchniert muzyka; ze wzniostos$cig teologicz-
nego przestania nie wspétgra gteboko ludzka
czutos$¢ ,kotysanki” Schlummert ein, ihr matten
Augen, ktérej prostote Bach ujat - kolejna
pozorna sprzeczno$¢ — w forme niezwykle
ztozonej arii da capo. Kompozytor wpisat te
arig, wraz z poprzedzajagcym jg recytatywem,
do Notenbltichlein swojej zony, utalentowanej
sopranistki: by¢ moze z myslg o wieczorach
muzycznych dla oséb goszczacych w lipskim
domu Bachéw. ,Dziesie¢ dzieciecych $mierci...
Jako rodzic nie potrafie pojg¢ tego do$wiadcze-
nia, ale mysle, ze w jej wykonaniu fraza «Ich
habe genug» musiata brzmieé¢ przekonujaco.
«Mam do$é» rodzenia martwych lub umieraja-
cych dzieci” - pisat Ryszard Koziotek w eseju
Religia osieroconych.

Ciekawe, jak wypadtoby zestawienie twérczo-
$ci wokalnej Bacha z analogicznym dorobkiem
jego réwiesnika. Niestety, wyglada na to, ze
wigkszo$¢ z dziewigciu cyklédw kantatowych,
kilkanascie mszy i co najmniej cztery opery
Fascha to utwory zaginione bezpowrotnie.
Pozostaje nam wiec poréwnywac ich kompo-
zycje instrumentalne i na tej podstawie snué¢
rozwazania, czy Fasch w swej estetyce blizszy
byt idiomowi muzyki Johanna Sebastiana, czy
tez ktéregos z jego syndw. Bachowski Koncert
skrzypcowy BWV 1042, byé moze napisany
jeszcze na dworze ksiecia Leopolda w Kothen,
zdradza $ciste pokrewienstwo z weneckim
modelem koncertu trzyczesciowego, ze
skrajnymi cze$ciami w tempach szybkich

oraz wolng czescig $rodkowg w kontrastowe;j
tonacji - aczkolwiek z kilkoma odstepstwa-

mi od tego wzorca, na czele z ritornelowg
konstrukcjg czesci pierwszej, nawigzujacg

do barokowej arii da capo. Koncert BWV 1042,
przetransponowany do tonacji D-dur, stat si¢
podstawg pdzniejszego koncertu klawesy-
nowego BWV 1054. Tym bardziej intrygujgco
przedstawia si¢ historia czwartego z koncer-
téw klawiszowych Bacha, BWV 1055, ktéry
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dopiero niedawno zaczat uchodzié za dzieto
w petni autonomiczne, pisane od poczatku

z my$lg o specyficznych walorach klawesynu.
Weczesniej uznawano go za jedyny Bachowski
koncert klawiszowy, ktérego nie sposdb po-
taczy¢ z zachowanym do dzi$ poprzednikiem,
i na tej podstawie snuto hipotezy, ze jego
zaginiony pierwowzdr powstat z myslg o violi
badZ oboju d'amore.

Na tym tle obydwa koncerty Johanna Friedricha
Fascha sprawiajg wrazenie dziet z zupetnie
innej epoki: niemozliwe do wydatowania, ale

i tak wyprzedzajace czas, w ktérym przyszto
zy¢ skromnemu kapelmistrzowi na dworze
ksigzecym w Zerbst. Zdradzajgce dogtebng
znajomos¢ specyfiki kazdego uzytego w nich
instrumentu. Moze mniej harmonijne i nie tak

wyraziste, jak koncerty Bacha, za to wdziecz-
niejsze i bardziej od nich melodyjne. Co jednak
istotniejsze, naprawde zapatrzone w przysztosé:
jesli nawet nie protoklasycystyczne, to juz

z pewnoécig rokokowe, wyznaczajgce odejscie
od stylu fugowanego w strone przetworzenia
tematycznego, zapowiadajgce przetomowe
innowacje Glucka, Haydna i Mozarta.

Czyzbysmy przecenili twérczo$¢ lipskiego
kantora? A moze w swej arogancji zlekcewazy-
lismy opinie samego Johanna Sebastiana, ktéry
twdrczosé¢ Fascha cenit czasem wyzej niz swo-
ja wtasng? Ocene ich talentéw zostawmy
przysztym pokoleniom. Historia pomylita sie
juz nie raz.

Dorota Koziriska
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PABLO VALETTI

Urodzit sie w Buenos Aires. W stolicy Argentyny studiowat gre na
skrzypcach i pracowat jako skrzypek w teatrze operowym Teatro Coldn.
Zainteresowat sie wykonawstwem historycznym i w 1991 roku rozpoczat
nauke w Schola Cantorum Basiliensis. Jego nauczycielami byli tam
Chiara Banchini, John Holloway i Jesper Christensen. Po ukoriczeniu
studiéw w Bazylei rozpoczat btyskotliwg kariere skrzypka-solisty

i koncertmistrza. Wystepowat na najwazniejszych scenach Europy,

Azji, Ameryki Pétnocnej i Potudniowej. Oprécz gry na instrumencie
zajmuje sie takze dyrygentura. Byt cztonkiem mndstwa zespotdw, w tym
najlepszych grup specjalizujgcych sie w muzyce barokowej. W 1996 roku
z Manfredo Kraemerem zatozyt The Rare Fruits Council, ktéry przycigg-
nat uwage krytykéw swoim debiutem ptytowym z utworami Bibera

ze zbioru Harmonia artificioso-ariosa i zdobyt wiele wyréznier oraz
nagréd, m.in.,Grand Prix de I'Académie Charles Cros" Potem grupa
nagrywata z Valettim réwnie udane albumy z kompozycjami J.S. Bacha,
Leclaira i Locatellego. Argentynrski skrzypek wystepowat tez z Orquesta
Barroca de Sevilla, Le Concert des Nations i Hespérion XXI Jordiego
Savalla, Les Arts Florissants, Concerto Kéln, Les Musiciens du Louvre
prowadzonym przez Marca Minkowskiego, Collegium Vocale Gent czy
Les Talens Lyriques Christophe'a Rousseta. W Bazylei w 1999 roku razem
z klawesynistka Céline Frisch zatozyt wielokrotnie nagradzany zespét
Café Zimmermann. Z Frisch nagrat réwniez pdzniej $wietnie przyjety
album z sonatami J.S. Bacha na skrzypce i klawesyn. W 2001 roku

z niemieckg gambistkg Friederike Heumann zatozyt ansambl Stylus
Phantasticus. W 2003 roku wraz ze skrzypkiem Davidem Plantierem,
altowiolistkg Paricig Gagnon i wiolonczelistg Petrem Skalkg powotat

do zycia Ensemble Rincontro. Nagrywat dla wytwérni Astrée, Alpha,
Deutsche Harmonia Mundi, WDR, Harmonia Mundi France i Archiv
Produktion. Jest wyktadowcg Escola Superior de Musica de Catalunya
(ESMUC) w Barcelonie.
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CAFE ZIMMERMANN

W grudniu 1943 roku, podczas jednego z alianckich nalotéw na

Lipsk, bomba zréwnata z ziemig kamienice stojgcg niegdys$ przy
Katharinenstrasse 14. W ten sposéb zniknat z powierzchni ziemi lokal,

w ktérym w XVIII wieku dziatata Café Zimmermann. Kawiarnia byta
miejscem wystepéw Collegium Musicum, zatozonego i prowadzonego
na poczatku przez Georga Philippa Telemanna. W koricu piecze nad
zespotem przejgt sam Johann Sebastian Bach, a ko$ciét przestat by¢
jedynym miejscem, w ktérym lipscy mieszczanie mogli stuchac jego mu-
zyki. W Café Zimmermann prezentowat niektdre napisane przez siebie
utwory instrumentalne i cze$¢ swoich $wieckich kantat. W 1999 roku
znang juz tylko z podrecznikéw historii muzyki nazwe Café Zimmermann
przywrécili skrzypek Pablo Valetti i klawesynistka Céline Frisch. Oboje
zostali zatozycielami, jednakze nie kawiarni, a zespotu stawiajgcego sobie
za cel wskrzeszenie atmosfery towarzyszacej muzykowaniu przy jednej
z ruchliwszych ulic dawnego Lipska. Tak powstata grupa nalezgca obec-
nie do czotéwki francuskich zespotéw zajmujgcych sie muzyka dawna.
Nowa Café Zimmermann wystepuje w najstynniejszych salach koncer-
towych i na najlepszych festiwalach, regularnie odwiedza Azje i obie
Ameryki. Spoérdd jej znakomitych wspdétpracownikdw nalezy wymienié:
Gustava Leonhardta, Andreasa Staiera, Giuliana Carmignole, Damiena
Guillona, Roberte Invernizzi, Carolyn Sampson i Dominique'a Visse'a,
oraz chéry: Vox Luminis i Accentus. Dyskografia Café Zimmermann
spleciona byta kiedy$ z wydawang na przestrzeni az dekady sze$cio-
czesciowg serig ptyt z koncertami J.S. Bacha. Jej ukoronowanie stanowig
ostatnie dwa woluminy, ktére przyniosty zespotowi nagrode ,Diapason
d'Or de 'Année 2011" Repertuar grupy nie ogranicza sie jednak wytacz-
nie do utwordw J.S. Bacha czy innych kompozytoréw, ktérych muzyke
wykonywano 300 lat temu przy Katharinenstrasse. Zespét nagrat réwniez
barokowa muzyke wtoskg i francuskg oraz kompozycje Charlesa Avisona.
Bogaty dorobek ptytowy, podobnie jak wystepy, znalazt uznanie zaréwno
publicznoéci, jak i krytykdéw. W sumie az pie¢ krazkdw ansamblu uzy-
skato wyréznienie ,Diapason d'Or" Od dziesigciu lat Café Zimmermann
rezyduje w Grand Théatre de Provence w Aix-en-Provence na Lazu-
rowym Wybrzezu. Od poczatku grupa zwigzana jest z francuska
wytwdrnig Alpha.
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PIECES DE CLAVECIN

Christophe Rousset
klawesyn

JEAN-PHILIPPE RAMEU
1683-1764

Suite a-moll*
Prélude
Allemande |
Allemande Il
Courante
Sarabande |
Sarabande Il
Gigue
Vénitienne
Gavotte
Menuet

Suite e-moll**
Allemande
Courante
Gigue en rondeau |
Gigue en rondeau Il
Le rappel desoiseaux
Rigaudon |
Rigaudon Il et double
Musette en rondeau. Tendrement
La villageoise. Rondeau
Tambourin

Suite D-dur**
Les tendres plaintes. Rondeau
La joyeuse. Rondeau
La follette. Rondeau
L'entretien des muses
Les tourbillons. Rondeau
Le lardon. Menuet
La boiteuse
Les soupirs. Tendrement
Les cyclopes. Rondeau

* Ze zbioru Premier livre de piéces de clavecin (1706)
** Ze zbioru Deuxieme livre de piéces de clavecin (1724)
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ysli tylko o sobie, reszta $wiata
obchodzi go tyle, co $nieg zeszto-
roczny. Cérka jego i zona moga
umrzeé, kiedy im sie podoba;
byle dzwonigce po nich dzwony parafialne
pobrzmiewaty duodecymg i septdecymag, to
wszystko bedzie w porzadku. Szczesliwy czto-
wiek - i to wtasnie cenie szczegdlnie w ludziach
genialnych. Zdolni sg oni tylko do jednego,
do niczego poza tym. Nie wiedzg, co to by¢
obywatelem, ojcem, matka, krewnym, przyja-
cielem. Méwigc miedzy nami, nalezatoby by¢
do nich podobnym, ale nie trzeba zyczy¢ sobie,
by nasienie zbyt sie rozpowszechnito. Trzeba
ludzi, nie ludzi genialnych. Nie, zaiste, tych nie
trzebal’, pieklit sie On, czyli tytutowy Kuzynek
mistrza Rameau z dialogu filozoficznego
Diderota, tutaj w przektadzie Leopolda Staffa.
Kiedy Ja (narrator niestusznie utozsamiany
z autorem) zadat mu retoryczne pytanie: ,\Wiec
powzigt pan straszng nienawi$¢ do geniuszu?’,
On (posta¢ dobrze w éwczesnym Paryzu znana,
niejaki Jean-Frangois Rameau, wtasciwie brata-
nek kompozytora, cztowiek, ktéry imat sie wielu
zaje¢, lecz w gruncie rzeczy nie nadawat sie do
niczego) odpart bez namystu: ,Nieprzebtagang'

Sek w tym, ze Rameau naprawde byt geniu-
szem, a reszta Swiata rzeczywiscie obchodzita
go tyle, co $nieg zesztoroczny. Uwazat sie
przede wszystkim za uczonego, teoretyka -

i nie bez racji, skoro jego traktatami zachwycat
sie sam Jean Le Rond d’Alembert, francuski
encyklopedysta, widzgc w nich dowody na
potwierdzenie wtasnych przemyslen z dziedziny
estetyki muzycznej. W swoim Traité de I'har-
monie, wydanym w 1722 roku, Rameau podjat
pionierska prébe kodyfikacji zasad harmonii
funkcyjnej: w miejsce tradycyjnej praktyki
dopetniania basso continuo brakujgcymi gto-

sami, wypracowat system oparty na zwigzkach
miedzy akordami. Jako pierwszy odwazyt sie
stwierdzi¢, ze to melodia wynika z harmonii,

a nie odwrotnie. W praktyce kompozytorskiej
przetozyt to na swoisty element zaskoczenia,
stosujgc dysonanse, modulacje i raptowne
zmiany tonalnosci w zupetnie niespodziewa-
nych dla éwczesnego stuchacza momentach.
Jako twoérca dojrzewat dtugo, o byt jednak
troszczy¢ sie nie musiat: jego mecenasem

i skutecznym promotorem byt bogaty finansista
i dzierzawca podatkéw, Alexandre Le Riche

de La Poupeliniere, wtasciciel znakomitej
prywatnej orkiestry, ktérg Rameau przez wiele
lat dyrygowat, pomieszkujgc na przemian w re-
zydencjach swojego dobroczyricy i jego zony.
Charakter Rameau miat pono¢ paskudny, cho¢
do muzyki naprawde byt zdolny. Na nikogo sig
nie ogladat i robit swoje: zanurzony po uszy

w tradycji francuskiej, podgryzat jg od $rodka
jak kornik, rozsadzat od wewnatrz niepospolita
inwencja, poparta iScie matematyczng dyscy-
pling umystu.

Swoj pierwszy zbidér miniatur klawesynowych,
a zarazem najwczes$niejszg z zachowanych

w jego dorobku kompozycji, Premier livre

de piéces de clavecin, opublikowat w Paryzu
w 1706 roku, wkrétce po powrocie ze studidw
muzycznych we Wtoszech. Miat wéwczas
dwadziescia trzy lata. Zawarta w zbiorze
Suita a-moll wpisuje sie z grubsza w forme
francuskiej suity klawesynowej, cho¢ juz

W niej zwracajg uwage pewne odstepstwa od
wzorca. Otwierajgce utwdr preludium sktada
sie z dwéch cztondw: wywodzgcego sie

z praktyki improwizacji preludium niemenzu-
rowanego, formy zaadaptowanej na klawesyn
z muzyki lutniowej i gambowej przez Francois
Couperina i Louisa Marchanda, w owym czasie
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wychodzacej juz z uzycia, oraz szybkiej czesci
w metrum %, o charakterze zblizonym do
witoskiej odmiany gigue. Niekonwencjonalne
sg uktad i kolejno$¢ ogniw cyklu: po dwéch
allemande nastepuje tylko jeden courante,
dwie sarabandy i gawot rozdziela stylizowana
Vénitienne, oparta na wtoskiej melodii, ujeta
jednak w typowo francuska forme rondowa.
Rameau nie podjat tez utrwalonej juz wéwczas
praktyki nadawania tytutéw poszczegdlnym
czesciom suity.

Trzy lata po wydaniu pierwszej ksiggi
Rameau wrécit do rodzinnego Dijon, gdzie
objat stanowisko organisty w katedrze

$w. Benignego, porzucit je wszakze przed
wygasnigciem szescioletniego kontraktu.

Po czasie spedzonym na analogicznych po-
sadach w Lyonie i Clermont-Ferrand osiadt
na reszte zycia w Paryzu, dokad sprowadzity
go prace nad wydaniem wspomnianego juz
Traité de I'harmonie. Drugi zbidr, opublikowany
w 1724 roku, nazywany potocznie Deuxiéme
livre de pieces de clavecin, w rzeczywistosci
zatytutowany Pieces de clavessin avec une
méthode pour la mécanique des doigts, czyli
Utwory klawesynowe z metoda palcowania,
nalezatoby zatem traktowac jako praktyczng
wyktadnig harmoniki, zajmujacej gtéwng po-
zycje w systemie teoretycznym kompozytora.
O ile pierwsza zawarta w nim suita w tonacji
e-moll zachowuje jeszcze tradycyjng strukture
suit klawesynistéw francuskich (z szeregiem
stylizowanych utworéw charakterystycznych
po ,obowigzkowym” zestawie ztozonym z al-
lemande, courante i dwdch gigue, aczkolwiek
z pominieciem sarabandy), o tyle Suita D-dur
jest juz w catosci kompozycja ,programowsa’,
utozong z dziesieciu skontrastowanych ze
sobg miniatur. Wiele muzycznych scenek

i portretéw z obydwu suit zostato pdzniej
wykorzystanych w utworach scenicznych
Rameau. Lentretien des muses z Suity D-dur
oraz Musette en rondeau i stynny Tambourin
z Suity e-moll trafity do opery-baletu Les

fétes d’Hébé, ou Les talens lyriques (1739);
Les niais de Sologne kompozytor uwzglednit
w partyturze opery Dardanus (1739); rondo

Les tendres plaintes zabrzmiato powtérnie
w operze Zoroaster (1749).

Zbiér trzeci, Nouvelles suites de pieces

de clavecin, powstat niedtugo pézniej, choé
trudno precyzyjnie okresli¢ date jego wyda-
nia. Z rozmaitych zrédet wynika, ze dzieto
ukazato sie drukiem nie wczesniej niz w lutym
1726 roku i nie pézniej niz latem roku nastep-
nego. Podobnie jak w przypadku drugiej ksiegi,
Rameau poprzedzit je wstepem teoretycz-
nym, ze szczegétowym opisem stosownych
agréments, czyli ozdobnikéw, uwagami na
temat doboru tempa oraz objasnieniami zasad
enharmonii, wykorzystanych w przedostatnich
czesciach obydwu suit (La triomphante z Suity
a-moll i Lenharmonique z suity ,en sol” w to-
nacjach G-dur i g-moll). | tym razem zestawit
wzglednie tradycyjnie utozong Suite a-moll
(znéw z pominigciem sarabandy) z zestawiong
w catosci ze stylizowanych miniatur charak-
terystycznych Suite en sol. Poszczegdlne
czesci kompozycji sg jednak znacznie bardziej
rozbudowane niz miniatury wchodzace w sktad
suit z drugiego zbioru.

W trzech ksiegach Pieces de clavecin

Rameau dokonat swoistego podsumowania
dotychczasowego rozwoju francuskiej muzyki
klawesynowej, w kazdym z kolejnych utwordéw
coraz dobitniej odstaniajac indywidualne
cechy swojego stylu: ogromne wymagania
techniczne wobec wykonawcdéw, masywne,
quasi-orkiestrowe brzmienie instrumentu, duze
skoki interwatowe, czeste krzyzowanie rgk oraz
kunsztowne $rodki rytmiczne, $cisle powig-
zane z konstrukcjg nastepstw harmonicznych.
Wyglada na to, ze Rameau zawart w tych
pieciu suitach cato$¢ swych przemysler na
temat ilustracyjnych i kolorystycznych waloréw
klawesynu. Jesli nie liczy¢ kréciutkiej, okolicz-
nosciowej La Dauphine, zagranej w 1747 roku
na cze$¢ zaslubin Marii Jézefy Karoliny

Saskiej ze Swiezo owdowiatym delfinem

Francji Ludwikiem Ferdynandem, najstarszym
synem Ludwika XV i Marii Leszczyriskiej,

nie skomponowat juz zadnego utworu na
klawesyn solo.
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Alexis Piron, zaprzyjazniony z muzykiem drama-
turg i autor epigraféw, napisat kiedys, ze serce

i dusza Rameau mieszkaty w jego klawesynie.
Ze gdy zamykat klape instrumentu, przestawat
czué i rozumied. Diderot ujat to jeszcze dosad-
niej: ,to cztowiek twardy i szorstki, nieludzki,
skapy, zty ojciec, zty maz, zty stryj; lecz nie jest

jeszcze rzecza rozstrzygnieta, ze to cztowiek
talentu, ze doprowadzit swojg sztuke daleko

i ze dzieta jego przetrwajg prébe dziesieciu lat"
Mylili sie¢ obydwaj, ale Piron w swej niesprawie-
dliwej ocenie byt jednak blizszy prawdy.

Dorota Koziriska
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CHRISTOPHE ROUSSET

Swiatowej stawy klawesynista oraz zatozyciel i szef zespotu Les Talens
Lyriques. Studiowat gre na klawesynie w paryskiej Schola Cantorum

u Huguette Dreyfus, nastepnie w Koninklijk Conservatorium w Hadze

u Boba van Asperena, a w 1991 roku zatozyt swéj ansambl, co po-
zwolito mu siegng¢ po obszerniejszy repertuar, barokowy i klasyczny.
Poczatkowo postrzegany byt jako wybitny klawesynista, nagrywajac
wiele szczegdlnie wysoko ocenianych ptyt, predko jednak zbudowat swa
pozycje takze jako dyrygent, prowadzgc swéj zespét w najbardziej pre-
stizowych salach Swiata (De Nederlandse Opera, Théatre des Champs-
-Elysées, Salle Pleyel, Opéra de Lausanne, Teatro Real, Theater an der
Wien, Opéra Royal de Versailles, Théatre Royal de la Monnaie, Barbican
Centre, Carnegie Hall, Concertgebouw, festiwale w Aix-en-Provence

i Beaune). Réwnolegle rozwijat aktywnosc¢ jako klawesynista. Jego kom-
pletne edycje dziet klawesynowych Frangois Couperina, Rameau, d'An-
gleberta i Forqueray'a, podobnie jak nagrania utworéw Bacha (Wariacje
Goldbergowskie, Suity angielskie, Suity francuskie, partity, koncerty
klawesynowe), uznawane sg za nagrania referencyjne. Na najznakomit-
szych instrumentach z kolekcji Musée de la Musique zarejestrowat trzy
ptyty z dzietami Royera, Rameau i Frobergera. Sporo jego nagran zdobyto
nagrody krytyki muzycznej, m.in.: ,Choc” magazynu ,Classica” oraz
,Diapason d'Or" Ogromne znaczenie ma dla niego réwniez dziatalno$é
pedagogiczna, ktérg prowadzi w ramach kurséw mistrzowskich i aka-
demii mtodziezowych, m.in. w L'Accademia Musicale Chigiana w Sienie,
Conservatoire national supérieur de musique w Paryzu, L'Académie
Baroque Européenne d’Ambronay, z Orchestre Frangais des Jeunes,
Jeune Orchestre Atlantique, Junge Deutsche Philharmonie, Britten-Pears
Orchestra. Organizuje tez lekcje muzyki dla uczniéw paryskich szkét
$rednich. Jako dyrygent goscinny wystepuje m.in. w teatrach Liceu

w Barcelonie, San Carlo w Neapolu, La Scala w Mediolanie, Opéra Royal
de Wallonie w Liege, jednocze$nie pozostajgc aktywnym badaczem

i edytorem (w wydawnictwie Actes Sud opublikowat studium na temat
Rameau). Jest Komandorem francuskiego Orderu Sztuki i Literatury -
najwyzszego rangg odznaczenia nadawanego przez Ministra Kultury
Francji - oraz Kawalerem Narodowego Orderu Zastugi.
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Marcin Swigtkiewicz
kierownictwo artystyczne,
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Aureliusz Golinski,
Matgorzata Malke,

Vida Bobin-Sokotowska
skrzypce |

Ewa Golinska,
Marcin Tarnawski,
Alicja Sierpinska
skrzypce I

Anna Krzyzak-Siarkowska
altéwka

Monika Hartmann
wiolonczela

Anna Bator
kontrabas

Marta Gawlas
flet traverso

CARL PHILIPP EMANUEL
BACH
1714-1788

Sinfonie G-dur Wq 173*
Allegro assai
Andante
Allegretto

Duetto fiir Flote und Violine
Wq 140

Andante

Allegro

Sinfonie D-dur Wq 176*
Allegro assai
Andante
Presto

Sonata C-dur Wq 53/1
Andantino con tenerezza

Sinfonie Es-dur Wq 179*
Prestissimo
Larghetto
Presto

*kk

* Ze zbioru Berliner Sinfonien

Sinfonie e-moll Wq 177*
Allegro assai
Andante moderato
Allegro

Sonata a-moll Wg 132
Poco adagio

Sinfonie F-dur Wq 175*%
Allegro assai
Andante
Tempo di minuetto

Fantazja improwizowana

Sinfonie G-dur Wq 180*
Allegro di molto
Largo
Allegro assai
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linii pruskich Hohenzollernéw
nienawi$¢ do ojcédw przecho-
dzita z pokolenia na pokolenie.
Fryderyk Wilhelm |, syn Fryderyka,
pierwszego Koénig in PreulSen, w gtebi serca
gardzit swoim protoplastg, wtadcg préznym, le-
niwym, podatnym na wptywy, przedktadajgcym
przepych dworu nad sprawy panstwowe i nie-
pojete dlan niuanse polityki zagranicznej. A co
gorsza, rozkochanym w nauce, architekturze
i filozofii. Nastepca tronu, mimo ze rodzice najeli
mu francuskg guwernantke, demonstracyjnie
odrzucat dobrodziejstwa edukacji na rzecz
zaje¢ konkretnych i praktycznych. Jako wtadca
Prus zwiekszyt ingerencje panstwa we wszelkie
dziedziny zycia swoich poddanych i dotozyt
wszelkich staran, by przeksztatci¢ krélestwo
w potege militarng, opartg na $wietnie wyszko-
lonej armii zawodowej. Reguty pruskiego drylu,
zmieniajgcego zwyktych ludzi w bezduszne
maszyny do zabijania, prébowat tez wpoic
swojemu najstarszemu synowi. Bezskutecznie.
Rozmitowany w muzyce i starozytnosciach
Fryderyk ani my$lat sie podda¢ ojcowskiej
woli. Zwtaszcza ze miat niezwyktego sojusznika
w osobie Jacques'a Duhana de Jandun, francu-
skiego hugenota, ktéry wstawit sie w oblezeniu
szwedzkiego Stralsundu podczas Wielkiej
Wojny Pétnocnej i zostat nieopatrznie zatrud-
niony przez Fryderyka Wilhelma, zeby wycho-
wat zniewie$ciatego Fryderyka na prawdziwego
zotnierza. Tymczasem Duhan, w tajemnicy
przed ojcem krélewicza, skompletowat mu
liczaca trzy tysigce woluminéw biblioteke
i po kryjomu nauczyt go taciny.

Nie to jednak okazato sie najwiekszym pro-
blemem despotycznego ojca. Kiedy przyszty
Fryderyk Wielki skoficzyt lat szesnascie, wszedt
w zazytg i zapewne intymna relacje z paziem

Peterem Karlem Christophem von Keithem,
ktéry nie tylko zaspokajat jego mtodzieficzg
potrzebe czutosci, ale tez donosit o kolejnych
poczynaniach ojca. Fryderyk Wilhelm | odestat
pazia gdzie pieprz roénie i miat nadzieje, ze na
tym sie skonczy. Rok pdzniej Fryderyk zaprzy-
jaznit sie z osiem lat starszym porucznikiem
Hansem Hermannem von Kattem. To za jego
namowg powzigt zamiar wspdlnej ucieczki

do Wielkiej Brytanii. Ich plany udaremniono.
Obydwaj spiskowcy zostali osadzeni w twierdzy
Kustrin, czyli Kostrzynie nad Odra. Krél oskarzyt
ich o dezercje i zdrade stanu. Przez krotki

czas zamierzat wydaé na syna wyrok $mierci,
odstapit jednak od tej decyzji z powoddéw
czysto politycznych. W zamian postanowit

dac¢ Fryderykowi nauczke. Trzy miesigce po
aresztowaniu kazat $cig¢ Hansa na jego oczach.
Fryderyk zemdlat podczas egzekucji. Spedzit

w wiezieniu jeszcze blisko rok. Wyszedt dopiero
wtedy kiedy zgodzit sie bez reszty podporzad-
kowac¢ woli okrutnego wtadcy. Dziesiec lat
pdzniej objat po nim tron.

Fryderyk Wielki pod pewnymi wzgledami nie
zawiddt ojca-tyrana. Rzadzac twardg rekg
o$wieconego absolutysty, uczynit z Prus jedng

z najwiekszych poteg dwczesnej Europy. Sam
jednak nazwat sie ,Filozofem z Sanssouci”:
przyjaznit si¢ z Wolterem, podziwiat my$| Kanta,
Wolffa i Hobbesa. Pozostawit po sobie sporo
dziet literackich, historycznych i filozoficznych,
ujawniajgcych prawdziwy dar postugiwania sie
stowem. Byt wybitnym kolekcjonerem dziet sztuki.
Namigtnie kochat muzyke. Grat biegle na flecie
traverso, skomponowat okoto setki sonat na swdj
ulubiony instrument - w stylu fgczgcym wtoskag
zmystowos$¢ i wyrafinowany francuski intelektua-
lizm. Zatrudniat na swym dworze najwybitniej-
szych muzykdw epoki - poczgwszy od swego
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nauczyciela i mistrza fletu Johanna Joachima
Quantza, poprzez natchnionego twdérce wioskich
oper Carla Heinricha Grauna, az po niedosci-
gnionego wirtuoza skrzypiec FrantiSska Bende.

Carl Philipp Emmanuel Bach zostat klawesy-
nistg na dworze Kronprinza jeszcze przed jego
wstgpieniem na tron, w 1738 roku - z polecenia
Grauna i lutnisty Silviusa Leopolda Weissa.

W stuzbie Fryderyka pozostat blisko trzydziesci
lat, z poczatku piszac gtéwnie muzyke ,do-
mowa’, na osobisty uzytek wtadcy. Z kazdym
kolejnym rokiem krélewska taska cigzyta

mu coraz bardziej. Czut sie niedoceniany:

krél z oczywistych wzgledéw faworyzowat
Quantza, mocno tez sprzyjat tworczoéci Grauna,
gteboko przekonany, ze sztuka operowa sprzyja
zwalczaniu protestanckiego fundamentalizmu

i szerzeniu o$wieceniowej mysli filozoficznej.
Pytany o muzyczne upodobania swojego
protektora, Bach odpowiadat: ,Myslicie, ze krdl
kocha muzyke? Otéz kréla interesuje tylko flet,
a jak gtebiej sie nad tym zastanowic, interesuje
go wytgcznie jego wiasny instrument” Mimo

to Carl Philipp Emmanuel zdotat w tym czasie
zawrze¢ wiele cennych znajomosci w berlin-
skich sferach intelektualnych, rozpocza¢ prace
nad swym przetomowym Versuch (iber die
wahre Art das Clavier zu spielen, w ktérym
sformutowat podstawy protoromantycznego
Lstylu sentymentalnego” (Empfindsamkeit),

a takze skomponowac szereg utwordéw nieprze-
znaczonych na instrumenty klawiszowe, miedzy
innymi Magnificat, trzy zbiory piesni, kilka
kantat Swieckich oraz swoje pierwsze sym-
fonie - w sumie osiem tak zwanych symfonii
berlinskich, z ktérych pierwsza, G-dur Wq 173,
powstata w 1741 roku, sze$¢ kolejnych pod
koniec lat 50. (w 1759 roku Bach opublikowat
tylko jedng z nich, e-moll Wq 177), ostatnig za$,
F-dur Wq 181, w 1762 roku, na sze$¢ lat przed
ostateczng przeprowadzka do Hamburga.

Pod wzgledem stylistycznym symfonia Wq 173
zdradza wyrazne wptywy muzyki Grauna, a tym
samym - posrednio - italianizujgcej szkoty
drezdeniskiej. W pdzniejszych Bach poszedt
juz wiasng Sciezkg. Wszystkie symfonie majg

budowe trzyczesciows, z czgsécig wolng okolong
dwiema cze$ciami szybkimi, z ktérych pierwsza,
z reguty przekomponowana, zdradza pewne
cechy budowy ritornelowej, trzecia zas - z wy-
jatkiem Wq 175 - ma charakter taneczny i jest
utrzymana w formie binarnej. Czgsci wolne

sg bardzo zréznicowane: niektére odgrywajg
jedynie role modulacyjng, inne sg niemal réwnie
rozbudowane jak czesci skrajne. Faktura or-
kiestrowa symfonii berlinskich nawigzuje do
modelu wioskiego: skrzypce, poza krétkimi
fragmentami w tercjach, grajg na ogét unisono,
altéwki - w oktawach z linig basowa. Wszystkie
utwory zostaty pierwotnie skomponowane na
orkiestre smyczkowa: Bach dopiero pézniej
uzupetnit niektére partiami rogu i drzewa,

a w wypadku Wq 176 - takze trgbek i kottow.

Carl Philipp Emmanuel byt typowym muzykiem
okresu przejsciowego. Jego symfonie, nie

tylko berlinskie, nie majg jeszcze tak Scisle
okreslonej struktury formalnej, jak analogiczne
utwory Haydna i Mozarta, a mimo to az kipig od
$miatych gestéw kompozytorskich, wyraziscie
odmalowanych afektéw i nagtych kontrastow
dynamicznych, zapowiadajac pézniejsze o dzie-
sigtki lat arcydzieta: okazujgcg juz znamiona
stylu Sturm und Drang symfonie Pozegnalng
Haydna, powstatag mniej wigcej w tym samym
czasie XXV Symfonie KV 183 Mozarta, ktdrej
pierwsza cze$¢ otwiera stynny film MiloSa
Formana, a nawet mtodziericze symfonie
smyczkowe Mendelssohna.

Poeta Friedrich Gottlieb Klopstock, z ktérym
Jberlinski” Bach zaznajomit sie w latach stuzby
na dworze Fryderyka Wielkiego, napisat kiedys,
ze dorobek Carla Philippa Emmanuela przetrwa
stulecia, zyska odbiorcéw w kazdej epoce,
Juniesie ich serca do Boga i nauczy ich cnoty”
Mozart ujat to w jeszcze cieplejszych stowach:
,On jest naszym ojcem, my za$ jeste$my jego
dzieé¢mi' Jak pokazata przysztosé, nienawisé do
ojcow - przywara pruskich Hohenzollernéw -
nie udzielita si¢ pretendentom do schedy po
najstarszym synu Johanna Sebastiana.

Dorota Koziriska
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MARCIN SWIATKIEWICZ

Jeden z najbardziej rozpoznawalnych polskich klawesynistéw. Gra na
réznych typach klawesyndéw i klawikordéw oraz na historycznych forte-
pianach i organach; szczegdlng pasjg darzy improwizacje. Studiowat gre
na klawesynie oraz kompozycje w Krélewskim Konserwatorium w Hadze
i w Akademii Muzycznej w Katowicach. Byt finalista Migdzynarodowe-
go Konkursu im. G.P. Telemanna w Magdeburgu (2007) oraz | Migdzy-
narodowego Konkursu Klawesynowego im. A. Wotkoriskiego w Moskwie
(2010). Jako solista, dyrygent i kameralista regularnie wspdtpracuje

z czotéwka miedzynarodowych oraz polskich orkiestr i zespotéw, w tym
z Brecon Baroque, Arte dei Suonatori, {oh!} Orkiestrg, AUKSO Orkiestrg
Kameralng Miasta Tychy i Capellg Cracoviensis, biorgc udziat w realizo-
wanych przez nie nagraniach (wytwérnie CPO, BIS, Channel Classics,
Accent, Alpha, Decca, Linn Records, DUX oraz stacje radiowe i telewizyj-
ne w catej Europie). Od wydania w 2008 roku debiutanckiej solowej ptyty
Musikalisches Vielerley jego dokonania fonograficzne zdobywajg uznanie
krytyki i publicznoéci. W 2015 roku nagrat solowy album z péZznobaroko-
wymi koncertami klawesynowymi Mithela, nagrodzony ,Diapason d'Or’,
a dwa lata pdZniej wielokrotnie nagradzany solowy album Cromatica.

W 2016 roku za Sonaty rézaricowe Bibera, zarejestrowane wspdlnie

z Rachel Podger, Davidem Millerem i Jonathanem Mansonem, otrzy-
mat ,Gramophone Award" W 2016 roku zostat nagrodzony Paszportem
JPolityki” Koncertuje w Europie, obu Amerykach i Azji. Wystepuje na
najwazniejszych polskich festiwalach, m.in. Actus Humanus w Gdansku,
Festiwalu Katowice Kultura Natura, Wratislavia Cantans, Festiwalu
Bachowskim w Swidnicy, Misteria Paschalia w Krakowie. Za granicg
godcit na Bachfest Leipzig, Handel-Festspiele w Halle, Internationale
Handel-Festspiele w Getyndze, Festival Radio France Occitanie
Montpellier, York Early Music Festival, BRQ Vantaa Festival, Brecon
Baroque Festival, Bath Bachfest oraz serii koncertéw Music at Oxford.
Prezentowat sie takze w Wigmore Hall, Kings Place, Seoul Arts Center,
Forbidden City Concert Hall, Sumida Triphony Hall. W 2018 roku wydat
album z koncertami klawesynowymi Bacha (BWV 1052-1054), utrzy-
manymi w ich kontekscie historycznym, oraz nagrat kultowe Wariacje
Goldbergowskie. Wyktada w Akademii Muzycznej w Katowicach.
Szczegdlng uwage poswigca nauczaniu gry solowej oraz kursom
improwizacji na podstawie metody partimento.



fot. Adam Golec
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ARTE DEI SUONATORI

Arte dei Suonatori powstat w 1993 roku i na przestrzeni lat zyskat mie-
dzynarodowg renome najbardziej rozpoznawalnego polskiego zespotu
wykonujgcego muzyke dawng. W repertuarze orkiestry znajduje sie
ponad 700 kompozycji datowanych na poczatkowe lata ksztattowania sie
muzyki barokowej, dzieta z okresu klasycyzmu i wczesnego romantyzmu.
Chociaz domeng zespotu jest muzyka dawna, to znajdziemy tu takze
utwory kompozytoréw zyjgcych i tworzacych w XX wieku oraz kompozy-
cje napisane wspotczesnie z myslg o nim. Ansambl szczyci sie wypraco-
wanym stylem wykonawczym, ktéry w swoim brzmieniu jest historyczny,
ale i $wiezy oraz na wskro$ indywidualny. Artystyczne poszukiwania,
skoncentrowane na zgtebianiu jezyka muzycznego kompozytoréw
minionych epok, a takze kontakty z najwybitniejszymi artystami z catego
Swiata sprawiajg, ze Arte dei Suonatori z tatwoscig odnajduje sig w tra-
dycji oraz stylach estetycznych i muzycznych réznych epok. Z orkiestrg
wspétpracujg soliéci i dyrygenci z catej Europy, Stanéw Zjednoczonych,
Kanady i Japonii, a wéréd nich m.in. Rachel Podger, Bolette Roed,

Martin Gester czy Hidemi Suzuki. Jako jedno z najciekawszych zjawisk
na europejskiej scenie muzycznej, Arte dei Suonatori cieszy sie nie-
ustannie przychylng opinig krytykdw muzycznych i publicznosci, o czym
$wiadczg liczne nagrody i wyréznienia. Orkiestra byta wielokrotnie
nominowana do Paszportéw ,Polityki” oraz nagrody kulturalnej ,Pegaz”
Otrzymata ,Medal Mtodej Sztuki’; nagrode TVP Kultura oraz zostata uho-
norowana Nagrodg Artystyczng Miasta Poznania za wybitne osiggniecia
artystyczne i dziatalno$¢ na rzecz miasta. Miedzynarodowym uznaniem
cieszg sie réwniez wydane przez zespét ptyty. Zostaty nagrodzone presti-
zowymi ,Diapason d'Or’, ,Gramophone Editor’s Choice’, ,Choc du Monde
de la musique” czy ,Classics Today" Orkiestra dokonata wielu nagran

dla rozgtoéni radiowych i stacji telewizyjnych, m.in. dla BBC, Programu 2
Polskiego Radia, SWR, Mezzo. Od 1998 roku Arte dei Suonatori jest
réwniez organizatorem cyklu ogdlnopolskich koncertéw poswieconych
muzyce XVII i XVIII wieku, odbywajgcych sie pod nazwg ,Muzyka daw-
na - persona grata'.



fot. Magdalena Kasperczak




MARCO

GODZINA

MIEJSCE

Miasta

3

o
()
4]
[
2
o)

Ratusz Gt

9 grudnia




49

ILRACCONTO DI MEZZANOTTE

Marco Beasley SEVERIN CORNET
$piew ca 1520-1582

Signora mia Canzonette alla napolitana, Antwerpia, 1563
ANONIM

Le sette galere  muzyka tradycyjna, Korsyka

Nycholay sollempni XV w.

Kyrie cunctipotens

GUILLAUME DUFAY
1397-1474

Vergine bella

MARCO BEASLEY
1957

Il Centurione forse

NANDO ACQUAVIVA / TONI CASALONGA
Lamentu di Ghjesu Roccu Mambrini, Korsyka
ANONIM

Eufrosina  Filius Getronis

Magnificat

Deus te salvet Maria muzyka tradycyjna, Sardynia
Jesce Sole!




50

6tnoc jest bezczasem. Okamgnieniem,
> w ktérym poprzedni dzien jeszcze nie

umart, a nowy wcigz sie nie narodzit.

Porg najciemniejszg, kiedy z gro-
béw powstajg krwiozercze strzygi, dybuki
odbierajg ludziom rozum, a diabty ruszajg
z piekiet, by polowa¢ na grzesznikéw. Porg,
ktérej wiekszos¢ z nas woli doczekaé w domu,
w otoczeniu najblizszych - pogrgzonych we
$nie, zaczytanych w ksigzkach, zapatrzonych
w ekrany komputerdw, zastuchanych w muzyke.
Jeszcze niedawno nasi przodkowie groma-
dzili si¢ przed potowg nocy przy wspdlnym
ogniu, zeby rozproszy¢ zalegajgcy w sercach
mrok opowiesciami o krélach i bohaterach,
0 madrych i gtupich uczynkach, o mitosci
i sprawach ostatecznych. Jedni méwili, drudzy
stuchali. Bywato, ze opowies¢ przeradzata sie
w piedn, czasem przedzong jak pojedyncza nié¢
Inu - przez najzdolniejszego w gronie $piewa-
ka - czasem tkang przez wielu, niczym ptétno
na chtopskie koszule. Nikt si¢ od $piewu nie
uchylat, bo $piew jest nie tyle umiejetnoscis,
ile strategig przetrwania. Spiewato sie dziecku,
zeby umocnic z nim wieZ i wyprowadzic je
w dorosto$é. Spiewato sie przy pracy i ob-
rzedzie, by zacie$ni¢ wspéinote. Spiewato sie
z radosci i smutku, na poprawe pamieci, dla
ukojenia stresu codziennoéci. Spiewato sie
przed pdétnocy, zeby odegnad zte duchy.

Marco Beasley, neapolitariczyk po matce,

z urodzenia i wychowania, od dziecka
zanurzony w dzwiekach tamtejszych ballad,
tammurriat i taranteli, jest nie tyle Spiewakiem-
-aktorem, ile wtasnie - $piewakiem-opowia-
daczem. Wysnuwa swoje historie z barwnej
przedzy epok, tradycji i kregdw kulturowych.
Korzystajgc z dobrodziejstw niezwyktego
gtosu i charyzmatycznej osobowosci, wcigga

w te narracje mozliwie najwigksza liczbe
stuchaczy, takze tych nieobeznanych z materig
i konwencjg dzieta. USmierza swym $piewem
uniwersalne strachy - stowianskie przed

marg piekielng, szkaradng, i Srédziemnomor-
skie przed zwiastujgcym $mier¢ widokiem
pustego karawanu.

Beasley ukoit tez moje leki i przywotat nie-
zwykte wspomnienia, postanawiajgc wykonaé
tradycyjny korsykanski lament Le sette galere,
odnoszgcy sie zapewne do katastrofy dwéch

z siedmiu okretéw ptyngcych z Barcelony

na odsiecz Genui, ktére w 1693 roku rozbity

sie u brzegéw wyspy Giraglia na pétnoc od
Cap Corse; utoneto wéwczas ponad szesciuset
marynarzy. Przeszto trzysta lat pézniej spotka-
tydmy sie z Patrizig Bovi, dawng wspdtpracow-
nicg Beasleya, przy jednym stole z Irariczykami,
Berberami i Arabami - we francuskim
Royaumont. Po ol$niewajgcych popisach
opowiadaczy historii ze Wschodu $piewaczka
szturchneta mnie pod blatem, pytajac, czy
znam Le sette galere. Odpowiedziatam, ze nie.
,Nic nie szkodzi - odparta - pokaze ci w trakcie,
jak realizowa¢ podstawe harmoniczng’ | tak

w improwizowanej wspdlnocie przyciggnety-
$my uwage i podbity$my serca wspédtbiesiad-
nikdw reprezentujgcych catkiem inne kultury
muzyczne.

Rdzenni mieszkaricy Korsyki przekazujg sobie
legende o Panu Bogu, ktéry koriczac dzieto
stworzenia, przypomniat sobie o rozlegtej wy-
spie na morzu, nazwanym poézniej przez ludzi
Srédziemnym, i nie majgc juz sity wymyslaé
kolejnych cuddw, zgromadzit na niej wszyst-
ko, co mu sie najlepiej udato: strzeliste gory,
malownicze wybrzeza, geste lasy kasztanowe
i wonne, wiecznie zielone zaro$la. Ten ol$nie-
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wajacy, a zarazem surowy raj na ziemi zamiesz-
kuje naréd uksztattowany w dtugotrwatym
procesie mieszania grup etnicznych. Pierwotng
ludnos$¢ wyspy - Iberéw i Ligurow - stopniowo
wypierali kolonizatorzy feniccy, kartagifscy,
greccy i etruscy. W 1l wieku p.n.e. Korsyka
znalazta sie w granicach Republiki Rzymskiej.
We wczesnym $redniowieczu wérdd tacinsko-
jezycznej populacji zaczgli osiedla¢ sig¢ Grecy

z Bizancjum i przedstawiciele ludéw german-
skich. W IX wieku Korsyke zajeli Arabowie,
dwiescie lat pdzniej przeszta pod zwierzchnosé
arcybiskupa Pizy, potem dostata sie w dtugolet-
nie wtadanie Genui.

Czynnikiem, ktéry do dzi$ najmocniej okresla
tozsamos$é Korsykandw, jest $piew. Tradycyjna
wyspiarska polifonia opiera sie na trzech
gtosach: melodieg intonuje gtos prowadza-

cy - secunda, do ktdérego kolejno dotgczajg
terza - gtos najwyzszy, bogato ornamentowany,
oraz bassu, zapewniajacy podstawe harmo-
niczng piesni. Spiewacy czesto ustawiajg sie
w ciasnym pétkolu, zamykajg oczy, przykta-
dajg dtori do ucha, zeby wystysze¢ wszystkie
alikwoty, i w stanie graniczacym z ekstaza
strojg poszczegdlne interwaty, az ,znikad"
pojawi sie czwarty gtos anielski - nieistniejaca,
wyobrazona linia melodyczna, ktéra mimo

to wzera sie w mdzg i dopetnia rezonujacy

w gtebi trzewi wielogtos. Korsykanie wktadajg
w swoj $piew cate serce i ducha, emitujgc
dZzwieki na wysokiej krtani charakterystycznym,
chropawym brzmieniem, znakomicie podpar-
te oddechem. Na pogrzebach i procesjach
Wielkiego Tygodnia wyrzucajg z siebie zarliwe

lamentu, zycie Swieckich wspdlnot komentujg
w trzygtosowych paghjella, mtéca zboze na
granitowych tarasach przy akompaniamencie
jednogtosowych cantu di a tribbiera, podczas
wiejskich uroczystosci urzadzajg chjame

e risponde - zajadte pojedynki improwizatordw,
przywodzgce na my$l skojarzenia z turniejami
$redniowiecznych bractw $piewaczych.

Beasley w swej ,pétnocnej opowiesci” taczy
tradycje muzyczne Korsyki i Sardynii, canzonet-
te alla napolitana z szesnastowiecznych drukéw
z Antwerpii z Vergine bella Dufaya do tekstu
Petrarki oraz wtasnymi kompozycjami. Spiewa
sam. Wielogtosu tu nie ma - albo objawia

sie w postaci nieistniejgcych, dobiegajgcych
znikad gtoséw anielskich. Spiewa po swojemu,
wzbudzajgc protesty purystéw. Ale przeciez nie
wiemy i nigdy sie nie dowiemy, jak naprawde
brzmieli $piewacy wiekdéw minionych - nie
mamy tez pojgcia, co uchodzito wtedy za
piekne i jak to piekno sie wéwczas manife-
stowato. Skoro estetyka gtosu potrafita sie tak
diametralnie odmieni¢ przez ostatnie pét wieku,
c6z dopiero méwic o stuleciach?

O pétnocy wychodzg z gtebin topielcy i panny
wodne; stychac¢ Smiechy i klaskanie, ptacze

i jeki, wotania o pomoc. Demony wychodza
na brzeg, bawig sie, zwodzg ludzi, prébuja

ich topi¢. Mozna wtedy uciec na orne pole,
gdzie byty nadprzyrodzone nie majg dostepu.
Albo zatraci¢ sie w Spiewie, ktéry odpedza
wszelkie zto.

Dorota Koziriska
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MARCO BEASLEY

Ten wtoski, styngcy z wszechstronno$ci tenor urodzit sie w Portici pod
Neapolem. Studiowat na Universita di Bologna, skupiajac sie na muzyce
pdzZnego renesansu - trudnej sztuce recitar cantando oraz polifonii -
zaréwno religijnej, jak i Swieckiej. Dynamicznie rozwijajgca sie kariera
zaprowadzita go na najwazniejsze sale koncertowe $wiata, m.in. salzbur-
skie Mozarteum, Concertgebouw w Amsterdamie, rzymska Accademia
di Santa Cecilia czy nowojorska Lincoln Centre. Znakomite wystepy
niosty z sobg coraz wigkszg popularno$é. W 2009 roku zostat nomino-
wany do nagrody dla najlepszego wykonawcy roku, przyznawanej przez
holenderskie stowarzyszenie VSCD, zrzeszajace teatry operowe i sale
koncertowe w tym kraju. Cechujg go: niezwykta $wiadomo$¢ zaleznosci
miedzy muzyka a stowem oraz poetyckie fascynacje. Spiewajgc, stawia
na klarowno$¢ ekspresji. Wyksztatcit niezwyktg technike $piewu, bedaca
rezultatem z jednej strony zainteresowania zagadnieniami emisji gtosu,

z drugiej - prowadzonych przez niego badan historycznych. Z tatwoscig
postuguje sie ré6znorodng barwg i $wietnie czuje sie w kazdym rejestrze.
Swobodnie porusza sie w rozmaitym repertuarze - Spiewa chorat grego-
rianski, szesnastowieczne frotolle, motety, barokowg monodie czy pieéni
neapolitafiskie; odnajduje sie tez w utworach wspétczesnych, nawigzujg-
cych do gatunkéw historycznych. Wiekszos¢ ptyt Beasley nagrat razem
z zespotem Accorone, ktéry zatozyt w 1984 roku wspélnie z Guidem
Morinim i Stefanem Rocco. Od prawie dziesieciu lat autorskie albumy
wydaje wtasnym sumptem. W ten sposéb ukazaty sie cztery ptyty, sprze-
dawane wytgcznie przy okazji koncertéw: Il Racconto di Mezzanotte;

Le Strade del Cuore; Catari, Maggio, ’Ammore oraz Due Radici.



fot. Paola Brancato
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Signora mia

Signora mia se dio mi guardate

Dimmi che giova tanta crudelta

Che non hai nulla pieta di chi t'adora.
E contra ogni ragion tu vuoi ch'io mora.
Dimmi perché lo fai?

Per ogni parte, ahimé, che si dira,

Che non hai nulla pieta di chi t'adora

E contra ogni ragion tu vuoi ch'io mora.
Poiché tu sai ch'io tamo e t'amero
Mentre son vivo e poi morto saro
Dammi socorso mo, porgimi aita,
Nnanzi ch'io mora, ahimé, dolce mia vita.

Lettura l

Quando entro nella stanza, la tremola luce delle candele
creava ombre di oggetti mai nati.

Sifermo a guardare.

“Curioso” - pensava - ‘non avevo mai notato le ombre

con questa luce: sembrano maschere di uno

strano passato...”

Si mosse cercando di afferrare con la vista un po meglio

le forme mobili delle ombre.

Bocche, arti, lunghe chiome.

L'edera. La candela dietro la pianta d'edera la illuminava
facendole proiettare sulla bianca parete forme nuove, insolite.
“Forse sono le sagome di quelli che abitavano qui prima

di me... Ehi, sona io, sono qui” - sussurrava alle ombre -
"bentornati... Forse non riconoscete pil la vostra casa:

tempo & passato... Ma i muri sono quelli,

lo spazio & quello...

Bentornati!

Come? Volete che vi racconti una storia? Una storia d'amore?
Una storia di mare?

Va bene: ascoltate.."

*Jesli nie zaznaczono inaczej, ttum. Magdalena Bartkowiak-Lerch

0 pani moja

0 pani moja (gdybyz tak Bég wejrzat na mnie!),
powiedz, czemu stuzy tak wielkie okrucienstwo,

bo nie masz krzty litosci dla tego, ktdry cie uwielbia,
| wbrew wszelkim racjom pragniesz mej $mierci.
Powiedz, dlaczego tak postepujesz?

0 ja nieszczesny, wszedzie mowié beda,

ze nie masz krzty litosci dla tego, ktory cie uwielbia
i wbrew wszelkim racjom pragniesz mej $mierci.
Ty wiesz bowiem, Ze cig mituje i mitowac bede

poki zyw jestem i gdy bede martwy.

PrzyjdZ mi na ratunek, udziel pomocy.

zanim umre, nieszczesny, o zycie ty moje stodkie!™

Lektura |l

Gdy wszedt do pokoju, drzgce Swiatto Swiec rysowato cienie
przedmiotow, ktdre nigdy nie powstaty.

Stanat, by sie im przyjrze¢.

,Dziwne" - myslat - ,nigdy wezesniej nie zauwazytem cieni
rzucanych przez to $wiatto: zdajq sie dziwnymi maskami
przesztosci..."

Poruszyt sie, by nieco lepiej uchwyci¢ wzrokiem ruchome
formy cieni.

Usta, koriczyny, dfugie wiosy.

Bluszcz. Swieca ustawiona za bluszczem o$wietlata go,
sprawiajac, ze rzucat na biata Sciane nowe, niezwykte formy.
,Moze to sylwetki tych, mieszkali tu przede mna... Hej, to ja,
jestem tutaj" - szeptat do cieni -

,Witajcie z powrotem... MoZe nie rozpoznajecie juz waszego
domu: mineto troche czasu... Lecz Sciany sq te same,
przestrzen ta sama...

Witajcie z powrotem!

Stucham? Chcecie, bym wam opowiedziat jakas historie?
Historie o mito$ci? Historie 0 morzu?

Dobrze: postuchajcie..."
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Le sette galere

Spieghi chi puote con onorato
Vanto di poesia

Il suo giocondo canto

Che per me sin da principio

Mi sentii commosso alquanto
Non mi da l'animo in tanto
Trattener dagli occhi il pianto.
Par che la voce pria di cantar mi trema
E che il mio cuore

In gemito si gema

Sol pensando al caso strano
Mi disgusta e par che gema
Impietosito dalla pena

Dalla doglia cosi estrema.

Tutto festoso

Parti dal bello e ricco lido, Barcellona
Con onorato e lungo strido

Il duca Andrea, quel duca Doria
Al'suo Re costante e fido

Sette galere porta il grido

Qual armato al mare infido.

E noi gettammo si le navi in acqua,
Sentimmo il vento e forse le sirene:

Il canto antico che ogni core stracqua
E fe’ cangiar in mal cio ch'era bene.
Bagnandoci di sale navigammo,

Le vele a lidi incagniti ed oscuri,
Finché del cibo ne rimase un grammo
Mostrandoci il color dei giorni duri.

Spiegate dunque

Le grandi vele al vento

E li remi snelli

Al liquido elemento

Le sette galere armate

Con magnanimo ardimento
Finché giunsero in mare a lento

Siedem galer

Niech opiewa, kto potrafi,

wystawia kunsztowng poezjg

swej radosnej piesni.

Co do mnie bowiem, od razu

poczutem tak wielkie wzruszenie,

Ze nie mogtem powstrzymac

strumieni fez do oczu ptynacych.

Gtos zdaje mi sig drze¢, nim piesn zaczne,
a serce me

jeczy w udrece,

na samo wspomnienie owego dziwnego zdarzenia
budzi we mnie odraze i jeczeé sie zdaje
z litodci nad udreka

tak straszliwego cierpienia.

Wyruszyt radosnie

z pieknego i bogatego portu, Barcelony,
zegnany dfugo zyczliwymi okrzykami
ksigze Andrea, 6w ksigze Doria,

staty w wiernosci Krélowi swemu.
Wotanie z siedmiu galer sie niesie

jak orez przeciw zdradliwemu morzu.

A my zwodowalismy okrety,

ustyszelismy wiatr i by¢ moze syreny:

starozytng piesr, co kazde serce udreczy

i zmieni w zfe to, co dobrym byfto.

W soli skapani zeglowalismy,

zagle ustawiwszy ku nieznanym mrocznym brzegom,
az pozywienia zostat gram zaledwie,

ukazujgc nam mroczng wizje trudnych dni,

Rozwingwszy zatem

na wiatr potezne zagle,

a smukte wiosta

zanurzywszy w ciektym zywiole,
siedem zbrojnych galer

z zarliwg odwaga

dotarfo morzem powoli
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Fino a Calvi a salvamento.

Oh notte oscura

Che non dal pari del verno
Insieme aprendo

Le porte sue il Re dAverno
Tutto a un tratto scardinando
Le gran porte dell'Inferno
Distruggendone ogni perno
Cruda strage, esempio eterno.
Ate ricorro Madre Maria

lo che son pallido e smorto
Dei naviganti tu sei regina
Unica pace e vero porto
Fammi grazia in questa notte.
Non far si che il mar n'inghiotte
ma che si calmi a mezzanotte.

Oh venti! Oh sacri venti indarno

- Oh venti sacri - vi doniam la vita?
Lasciate che il vascel, ch'® omai si scarno,
Ritrovi in altro mar di un dio l'aita

E se il mio remo tocchera lo scoglio

Su ferma terra poi sara il mio piede.

lo spero non sara deserto e spoglio:

Ma luogo dove il tutto nasce e riede.

0Oh grande Mare! Oh Cielo! Oh Terre!
Al vostro imbroglio voi deste ali
Con tenebroso urlo marino
Orgoglio d'acque e anche di strali
Delle quali narrar voglio
Frangean la rena con orgoglio
L'altre fan rotta nello scoglio.
Dunque uditori non vi dispiaccia
Intanto se tronco il filo

A un doloroso et mesto canto
Che per me fin dal principio

Mi sentii commosso alquanto

Mi lascio si tutto affranto

Come voi in doglia e pianto.

do Calvi, ku ocaleniu.

Ach, nocg tak ciemna,

choé nie tak jak zimg bywa,

rozwart naraz

swe podwoje Krél Piekie,

znienacka wywazajac

wielkie bramy Za$wiatow,

miazdzac je catkiem w zawiasach,

w okrutnej rzezi przedwiecznym przyktadzie.
Do ciebie sie uciekam, Maryjo Matko,

ja, wyciericzony i pobladty:

jeste$ krolowa zeglarzy,

jedyna ostojg i portem prawdziwym.
Uczyn mi taske tej nocy,

nie pozwdl, by morze nas dzi§ pochtoneto,
lecz spraw, by sie uspokoito o pétnocy.

0 wichry! 0 daremnie swiete wichry

- 0 Swigte wichry - czy mamy odda¢ wam zycie?
Pozwélcie, by okret, tak juz wynedzniaty,

znalazt na innym morzu boskg pomoc,

a gdy wiosto moje dotknie podwodnej skaty,

na statym ladzie stang potem moje stopy.

NadZzieje zywig, iz nie bedzie on bezludnym i pustym:
lecz ziemig, gazie wszystko sie rodzi | dokad powraca.

0 potezne Morze! O Nieba! O Ziemio!
Skrzydtami swymi wywotalicie zamet,

z mrocznym rykiem morza,

dumnym wdd wydeciem, a nadto strzatami,
o ktérych chce opowiedziec:

uderzaty zuchwale o piasek,

inne rozbijaty sie o skate podwodna.

Zatem, stuchacze, niech was nie urazi,

gdy tutaj porzuce

te bolesng i smutna piesn.

Co do mnie bowiem, od razu

poczutem tak wielkie wzruszenie.
Wyczerpato mnie ono catkowicie,

podobnie jak was, zostawiwszy we tzach i cierpieniu.
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Lettura ll

Avete sentito? Un canto triste, un triste lamento di morte su
un racconto di mare.

I mare fa paura, alle volte: sembra cosi calmo e poi,
all'improwviso...

Ma & silenzioso il mare stanotte, calmo. Sento il movimento
delle onde, mi fermo ad ascoltare il suono dei sassi che da
millenni si lasciano accarezzare in questo amplesso gentile
e feroce a un tempo: cosi ci racconta la vita, il mare.

Tanto tempo fa, si narravano racconti di mistero e di miracoli
al mare legati. Si dice che addirittura San Nicola arrivasse
dal mare, da luoghi lontani e sconosciuti a mettere a posto
le cose, novello Poseidone...

Nycholai sollempnia

Nycholai sollempnia

Sua presens familia

Gaude, plaude mater sine fine.
Iste puer mirabilis,

In omnibus amabilis

Gaude, plaude mater sine fine.
Quarta et sexta feria

Semel sugebat ubera

Gaude, plaude mater sine fine.
Benedicamus Domino

Qui regnat in Altissimo.
Gaude, plaude mater sine fine.

Kyrie cunctipotens

Kyrie eleison.

Indi sta vita cusi diversa

Fatta di pit d'un malore
Ognunu si ricumanda
Prichendu incu prufondu core
Dicendu cun tanta fede

Lektura ll

Styszeliscie? Piesrn smutng, smutny lament o $mierci

W opowiesci o morzu.

Morze przeraza, niekiedy: wydaje sie tak spokojne, a potem,
nagle...

Lecz ciche jest morze dzisiejszej nocy, spokojne. Stysze ruch
fal, przystaje, by postuchac dZwieku skat, ktore od tysigcleci
pozwalajg sie piescié¢ w tych objeciach - zarazem tagodnych
i dzikich: tak morze opowiada nam o zyciu.

Dawno temu snuto opowiesci o tajemnicach i cudach
zwigzanych z morzem. Mdwi sig, Ze nawet $w. Mikotaj przybyt
morzem, z dalekich i nieznanych miejsc, by uporzadkowa¢
sprawy - jak nowy Posejdon...

By uczci¢ Mikotaja dzier

By uczci¢ Mikotaja dzien

jego rodzina stawia sie

Ciesz sie, matko, klaskaj nieznuzenie.
Cudowne wszakze dziecie to

jakze wiec nie mitowac go

Ciesz sie, matko, klaskaj nieznuzenie.
W $rody i w pigtki poscié chciat -
raz tylko matki piersi ssat.

Ciesz sig, matko, klaskaj nieznuzenie.
Btogostawienstwo Panu, czesc,
ktory w niebiesiech krélem jest.
Ciesz sig, matko, klaskaj nieznuzenie.

Ttum. Jakub Kubieniec
Panie Wszechmogacy

Panie, zmituj sie.

Jakze inne jest tutaj zycie,

z wielu niedoli ztozone.

Wszyscy oddajg sie w opieke

w modlitwach z gtebi serca ptynacych
wofajac z gteboka wiara:
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Pieta, pieta o Signore.
Kyrie eleison.

Voi chi da sopra a noi

Ne site a la nostra testa
Vidite tantu bisbigliu

Indu stu mondu in timpesta
Fate indi un gestu di manu
0 chi tuttu que sarresta.
Kyrie eleison.

Christe eleison.

Dopu ave pricatu a Ghjesu
E d'ave utu iss'acquistu
Eccu chi ava pieta
Dumandemu a Ghjesu Christu
Fate chi da tuttu ognunu

0 chellu sia pruvistu.
Christe eleison.

Pieta per tutte le ghjente
Ch'anu cummessu lerrori
Pieta per li criminali

pieta per li peccatori

Fate voi chi pudete

Chelli s'arrestinu sti malori.
Christe eleison.

Kyrie eleison.

Pricate o prima a Ghjesu
Dopu avenne fattu tantu

E po dopu a Ghjesu Christu
Incti preghera & cantu

Ava vinemu a dumanda
Pieta a lu Spiritu Santu
Kyrie eleison.

Dopu a sti tanti favori

Chi a dacci Un dispiace
Fate chi tantu bisbigliu

E chi sta guerra si tace.

Chi lu mondu possi vive
Tutti in salute e pace.

Kyrie eleison.

taski, faski o Panie!

Panie, zmituj sie.

0'ty, co z gory nad nami
sprawujesz piecze,

widzisz tak wielkie poruszenie
na tym burzliwym Swiecie.
Skin reka,

Ach! By to wszytko sie zatrzymato.
Panie, zmituj sig.

Chryste, zmituj sie.

Gdy pomodlimy sie do Jezusa
by naktonit ucho swe ku nam,
aby zmitowat sie and nami,
prosmy Jezusa Chrystusa:
spraw, by kazdy czfowiek
zyskat twa faske.

Chryste, zmituj sig.

taski dla wszystkich ludzi,
ktérzy popetnili btedy,

taski dla przestepcow,

taski dla grzesznikéw

Ty, ktéry masz moc to uczynic,
odmien te niedole.

Chryste, zmituj sie.

Panie, zmituj sig.

Médicie sie wpierw do Jezusa,
a po wielu modlitwach,
znowu do Jezusa Chrystusa
intonujcie modlitwe i $piew:
Przybyli$my tutaj btaga¢

0 faske Ducha Swietego!
Panie, zmituj sie.

Obradowates nas tyloma dobrami,
nie skapite$ nam ich,

spraw wiec, by caty ten zamet
i wojna umilkty.

Aby caty Swiat mdgt zy¢

w powszechnym zdrowiu i pokoju.
Panie, zmituj sie.
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Lettura lll Lektura Il
Tante credenze, tante speranze, poche certezze: questa e la Tyle wiary, tyle nadziei, a pewnosci niewiele: takie jest nasze
nostra vita. Zycie.

Per noi del sud Italia poi, il mistero & di casa: & li dove 'iomo A dla nas, Wtochéw z potudnia, tajemnica jest codzienno-
¢ ancora legato con la forza della tradizione alla propria $cig: jest tam, gdzie cztowiek jest nadal przywigzany sitg
terra, dove ancora si parlano lingue quasi scomparse, dove le  tradycji do swojej ziemi, gdzie jeszcze méwi sie jezykami juz

culture pit antiche del nostro mediterraneo convivono da niemal wymartymi, gdzie najstarsze kultury basenu Morza
sempre. Srodziemnego wspétistniejg od zawsze.
Una terra lasciata da molti padri ma non abbandonata Ziemia, ktora opuscito wielu ojcow, lecz ktérej nie porzucili

dai figli. synowie.

E dove I'amore viene ancora cantato come secoli fa, nelle sue | gdzie mito$¢ opiewa sie nadal tak samo jak wieki temu,
forme pill epiche o come una melodiosa ninna nanna. w podnioste] epickiej piesni lub w melodyjnej kotysance.
L'amore... Che invenzione! Mito$¢... C6z za wynalazek!

E allora il nostro racconto continua con una delle storie Zatem snujmy dalej nasza opowiesc, w jednej z najwznio-
d'amore pil potenti che mai sia stata ascoltata, una storia $lejszych historii mitosnych, o jakich mozna ustyszec, historii,
iniziata agli esordi della Natura e che non finira mai, almeno ktora swe poczatki ma u zarania Natury i ktdra nigdy sie nie
fino a quando I'uvomo sara su questa terra: la storia skoriczy, przynajmniej dopoki cztowiek stapac bedzie po

dell'amore di una madre verso il proprio figlio.
Vergine bella

Vergine bella, che di sol vestita,
coronata di stelle, al sommo Sole
piacesti sf, che 'n te Sua luce ascose,
amor mi spinge a dir di te parole:

ma non so ‘ncominciar senza tu' aita,
et di Colui ch'amando in te si pose.
Invoco lei che ben sempre rispose,
chi la chiamo con fede:

Vergine, s'a mercede

miseria extrema de I'humane cose
gia mai ti volse, al mio prego t'inchina,
soccorri a la mia guerra,

bench'i’ sia terra,

et tu del ciel regina.

Il di s'appressa, et non puote esser lunge,

si corre il tempo et vola, Vergine unica et sola,
e 'l cor or coscientia or morte punge.
Raccomandami al tuo figliuol, verace

ziemi: historii mito$ci matki do swego syna.
Pigkna dziewico

Piekna dziewico, co odziana w stoice,

w gwiazd koronie, najwyzszemu Stoficu

tak sie spodobatas, ze w tobie ukryt swe $wiatto,
Mito$¢ kaze mi o tobie opowiedzie¢:

lecz zaczaé nie potrafie bez twej pomocy,

a takze Tego, kt6ry mitujac, w tobie spoczat.
Wzywam te, ktdra zawsze chetnie odpowiadata
tym, ktdrzy do niej z wiarg wotali:

Dziewico, jesli kiedykolwiek

lito$¢ twg wzbudzita najgorsza niedola
ludzkich loséw, pochyl sie nad modlitwa moja,
wesprzyj mnie w mej walce,

cho¢ prochem jestem,

ty za$ nieba krélowa

Dzien sie zbliza i niedaleko juz by¢ musi.

Tak czas biegnie i ulatuje, Dziewico jedna jedyna.
Sercu za$ ciosy zadaje to $mier¢, to sumienie.
Pole¢ mnie synowi twemu, prawdziwemu
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homo et verace Dio,
ch'accolga 'l mio spirto ultimo in pace.

Il Centurione, forse

Chi sono io, che la tua croce ho portato,
Che sento Morte calare il suo manto?
Quanto male hai fatto, quanto dolore hai dato
Se queste pene ricevi e vai soffrendo.

lo ho visto bastoni colpire, gole urlare,
Unghie ferire, bocche sputare in faccia
Ate, infelice, a te i sulla croce.

Tu Golgota, ora e sempre regno di morte,
Destino di ossa e di teschi,

Ascolta le mie parole:

Lascia che muoia come un infame,
Torturato per i suoi peccati,

Messo in croce come un ladro.

Lascia che I'innocenza oggi muoia come la colpa.

Si, son stato o.

L'ho schiaffeggiato e poi spogliato

io I'ho deriso e flagellato

e ci provavo gusto a viver questo nulla

quasi che fossi diventato io un re che si trastulla,
il re del mondo, il vero dio.

Non ho mai cercato di capire il tempo

di guardarmi dentro e sentire il momento.

E come fosse solo un passatempo

uccidevo il mondo col mio misero ardimento
uccidevo gente come fosse un gioco
uccidevo tutti, persino un dio.

Con questa lancia gli ho squarciato il petto
e lui gridava senza smettere un momento

e supplicava un padre benedetto,

e supplicava una madre con lo sguardo sgomento.

E voi, che dite voi?

E 0ggi che sono morto anch’io

come luj, come quel tempo antico

e non so pitl quello che faccio e dico
polvere sono, aria, in questo eterno oblio.

Cztowiekowi i Bogu prawdziwemu,
aby przyjat w pokoju ostatnie tchnienie ducha mego.

By¢ moze Centurion

Kimze jestem, ze krzyz twdj niostem,

7 stysze, jak Smieré ptaszcz swj rzuca?

Co ztego uczynites, ile bolu zadates,

ze meki te cierpisz i znosisz?

Widziatem uderzenia kijow, gardta krzyczace,
paznokcie ranigce, usta w twarz plujace
tobie, nieszczesnemu, tobie tam, na krzyzu.
Golgoto, teraz i na zawsze krdlestwo $mierci,
miejscu przeznaczenia kosci i czaszek,
Postuchaj stéw moich:

Pozwol mu umrze¢ jak niegodziwcowi,
torturowanemu za swe grzechy,
ukrzyzowanemu jak ztodziej.

Pozwdl, by niewinno$¢ umarta dzis, jak przewina.

Tak, to byfem ja.

Spoliczkowatem go, a potem z szat odarfem

Ja go wySmiewatem i biczowatem

i znajdowatem przyjemnosc w takim préznym zyciu,
jak gdybym stat sie krolem, ktdry sie zabawia,
krdlem Swiata, bogiem prawdziwym.

Nigdy nie prébowatem zrozumiec czasu,
zajrze¢ w gfab siebie i poczuc chwili

1 jak gdyby to byfa igraszka zaledwie

zabijatem Swiat przez mojg nedzng zuchwatosc,
zabifjatem ludzi, jakby to byla zabawa,

zabijatem wszystkich, boga nawet,

Tg widcznig piers mu przebitem,

aon ani na chwile nie przestawat wota¢

i bfagac ojca btogostawionego,

i blagac matki przerazonym wzrokiem.

A wy, c6z wy powiecie?

1 dzis, gdy ja tez jestem martwy,

jak on, jak tamte odlegte czasy,

i nie wiem juz, co czynig i co mowie,

prochem jestem, powietrzem, w wiecznym tym zapomnieniu,
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Si, son io che dovrei espiare

Legato mani e piedi, nell'inferno.

Mio Dio, dormi in pace.
Lamentu a Ghjesu

0t chi dormi

In sta petra sculpita

D'ave suffertu

Da colpi ¢ ferite

Dopu d'atroci martiri
Persu ai ancu la vita,
Oghie riposi tranquillu
Ato suffrenza he finita,
Ma eo so

Ind'una fiamma ardente,
Brusgiu & mughju

Tuttu ognunu mi sente,

So i lamenti di i cumpagni
E d'una mamma li pienti
Chjamu ancu a Diu supremu
Ci ritorni stu nucente.

E fU per quella

Cun spiritu feroce

Da tanti colpi

E viulenza atroce

Chjodi a li mani & li pedi,
Quessi tanu messu in croce,
0 Diu da tante suffrenze
Fa ch'eo senti a to voce.
Oghie per sempre

Tutta questa he finita,

Ava si mortu

He persa a partita,
Oramai in Ghjerusaleme
A ghjente he sparnuccita
\lergogna Un ci ne manca,
Morte so a fede € a vita,

Tak, to ja powinienem pokutowac

ze zwigzanymi rekoma i nogami, w piekle.

Boze mdj, $pij w pokoju.
Lament Jezusa

0ty, ktory $pisz

w wydrazonej skale,

ktory cierpiate$

z powodu zadanych razéw i ran,
a po okrutnej mece

stracite$ nawet zycie,

dzi$ spoczywasz w pokoju,
kres twych cierpier nadszedt.
Lecz ja ptone

ptomieniem gwattownym,
spalam sie i jecze,

wszyscy mnie wokét stysza.
Stychaé lament towarzyszy

i szloch matki.

Wzywam nawet najwyzszego Boga,
zwr6¢ nam tego niewinnego!
I by sie dopetnito -

z dzikim okrucieristwem,
wiele cioséw zadajac

i z wielkg gwattownoscia,
wbili gwozdzie w dtonie i w stopy,
zawiesili cig na krzyzu.

0 Boze, spraw, bym cierpied
Twoich gtos ustyszat.

Dzi$ na zawsze juz

sie to skoAczyto,

Teraz jestes martwy,
przegrates rozgrywke.

Teraz juz w Jerozolimie

ludzie sie rozproszyli.

Hanba spadta na nas,

umarty wiara i zycie.
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Eufrosina

Heu! Michi misere!

Quid agam? Quid queam dicere?
Quo peccato merui perdere
Natum meum, et ultra vivere?
Cur me pater infelix genuit?

Cur me mater infelix abluit?

Cur me nutrix lactare debuit?
Mortem michi quare non prebuit?
Fili care, fili carissime,

Fili, mee magna pars anime,
Nunc es nobis causa tristitiae
Quibus eras causa letitie!
Anxiatus est in me spiritus;

Cur moratur meus interitus?
Cum te, fili, non possum cernere
Mallem mori quam diu vivere.

Magnificat

(Alleluja, Alleluja)

Magnificat anima mea Dominum.
(Alleluja)

et exultavit spiritus meus

in Deo salutari meo.

(Alleluja, Alleluja)

Quia respexit humilitatem

ancille suz,

ecce enim ex hoc beatam me dicent
omnes generationes.

(Alleluja)

Quia fecit mihi magna qui potens est
et Sanctum nomen gjus.

(Alleluja, Alleluja)

Et misericordia ejus a progenie

in progenies timentibus eum.
(Alleluja)

Eufrozyna

Biada mi, nieszczesnej.

C6z poczne? C6z mam powiedzie¢?
Za jaki grzech zastuzytam, by utracié
syna mego i zy¢ dalej?

Czemuz mnie ojciec nieszczesny poczat?

Czemuz mnie matka nieszczesna obmyta?

Czemuz mnie mamka moja nakarmita?
Dlaczego nie dano mi umrze¢?

Synu mity, synu ukochany,

Synu, czesci wielka mej duszy,

States sie dla nas przyczyna smutku,
ktéry$ byt powodem radosci!
Niespokojny we mnie duch,

czemu przedtuza sie me konanie?
Skoro Cie, synku, zobaczy¢é nie moge,
Wolatabym umrzeé, niz diuzej zy¢.

Ttum. Jakub Kubieniec
Magnificat

(Alleluja, Alleluja)

Wielbi dusza moja Pana

(Alleluja)

i raduje sie duch mgj

w Bogu, Zbawicielu moim.

(Alleluja, Alleluja)

Bo wejrzat na unizenie swojej
Stuzebnicy,

oto bowiem odtad btogostawi¢

mnie beda wszystkie pokolenia.
(Alleluja)

Gdyz wielkie rzeczy uczynit mi
Wszechmocny, a Jego imig jest Swiete.
(Alleluja, Alleluja)

Jego mifosierdzie z pokolenia

na pokolenie nad tymi, ktdrzy sie Go bojg.
(Alleluja)
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Fecit potentiam in brachio suo,
dispersit superbos mente

cordis sui.

(Alleluja, Alleluja)

Deposuit potentes de sede

et exaltavit humiles.

(Alleluja)

Esurientes implevit bonis,

et divites dimisit inanes.

(Alleluja, Alleluja)

Suscepit Israel puerum suum,
recordatus misericordiee su.
(Alleluja)

Sicut locutus est ad patres nostros
Abraham et semini ejus in seecula.
(Alleluja, Alleluja)

Gloria Patri et Filio et Spiritui Sancto.
Sicut erat in principio et nunc et semper
et in secula seculorum, Amen.
(Alleluja, Alleluja)

Deus te salvet Maria

Deus ti salvet, Maria,

Chi ses de grassias piena;

De grassias ses sa vena ei sa currente.
Su Deus Onnipotente

Cun tecus est'istadu;

Pro chi t'hat preservadu immaculada
Chi vole videre ‘nterra 'l Paradiso
Gloria felice et una vita eterna
Riguardi pure quellangelico viso
Madre de Cristo e vergine superna.
Beneitta e laudada

Supra tottus gloriosa,

Ses mamma, fiza e isposa de su Segnore.
Beneittu su fiore,

Fruttu de su sinu;

Gesus, fiore Divinu, Segnore nostru.
Volgi lo sguardo e donami soriso

Okazat moc swego ramienia,

rozproszyt pysznigcych sie zamystami
serc swoich.

(Alleluja, Alleluja)

Stracit wiadcow z tronu,

a wywyzszyt pokornych.

(Alleluja)

Gtodnych nasycit dobrami,

a bogatych z niczym odprawit.

(Alleluja, Alleluja)

Ujat sie za swoim stuga, Izraelem,
pomny na swe mifosierdzie.

(Alleluja)

Jak obiecat naszym ojcom,

Abrahamowi i jego potomstwu na wieki.
(Alleluja, Alleluja)

Chwata Ojcu i Synowi, i Duchowi Swietemu,
Jak byto na poczatku, teraz i zawsze,

i na wieki wiekéw. Amen.

(Alleluja, Alleluja)

Niech Bdg cig zbawi, Maryjo

Niech Bdg cie zbawi, Maryjo,

co petna taski jestes.

task jestes krynicg i strumieniem.
Wszechmocny Bdg

z tobg byt zawsze.

| dlatego zachowat cie niepokalana.
Kto pragnie ujrze¢ Raj na ziemi,
szczesliwg chwate i Zycie wieczne,
niech spojrzy na to anielskie oblicze
Matki Chrystusa i niebiafiskiej dziewicy.
Btogostawiona i uwielbiona

Chwatg wszystko przewyzszasz,

jeste$ matka, cdrka i oblubienicg Pana.
Niech bedzie btogostawiony kwiat,
owoc twojego fona.

Jezus, boski kwiat, nasz Pan.

Spéjrz na mnie i obdaruj usmiechem.
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L'ayre si alegra e li ucelletti verna
Del tuo consiglio ne fard bon uso
Me che ti priego o mia dilecta perna.
Pregade a fizu bostru

Pro nois peccadoris,

Chi tottu sos errores nos perdonet.
Ei sas grassias nos donet,

In vida e in sa morte,

Ei sa dizzosa sorte, in Paradisu.

Lettura IV

Ecco, il nostro piccolo racconto non racconto & quasi giunto
al fine: adesso & il momento di dormire, un giorno nuovo ci
attende e col giorno altro lavoro, e forse altre storie. Il sole
adesso & ancora lontano, oltre l'orizzonte.

Ma col sole verra il primo pane del giorno.

Avete mai fatto il pane, nelle vostre case? Avete mai

provato la gioia di veder lievitare la sua pasta, vedendola cre-
scere lentamente, coperta da un panno caldo? E poi il forno,
col suo odore, con la fiamma saggia che I'attende per dargli
colore, sapore, leggerezza nelle sue spirali di fuoco...

Provate una volta a sporcarvi le mani con la natura, a sentire
il peso della farina che si fa pane, a impastare con forza

ma con lentezza, stancatevi, faticate: provate ad ascoltare il
pane, ne sentirete la storia dell'uomo, la storia di tutti noi.

Jesce Sole!

Jesce jesce sole

Scagliento imperatore

Scanniello mio d'argento

Che vale quattuciento
Centocinquanta tutta la notte canta
Canta viola lu masto de scola
Masto, masto mannancienne presto
Ca scenne masto Tieste

Cu lanza, cu spada

Cu l'aucielle accumpagnata

Sona sona zampugnella

Powietrze sie raduje i wiosne ptakom niesie.
Dobry uzytek zrobie z twojej rady,

ja, ktry modle sie do ciebie, umitowana ma ostojo.
Madl sie do syna twego

za nas grzesznikow,

aby wybaczyt nam wszystkie nasze btedy

i obdarzyt nas taskami,

za zycia i w chwili $mierci,

i szczesliwoscig w Raju

Lektura IV

I tak nasza opowie$¢ zbliza sie ku koficowi: czas teraz na sen,
kolejny dzier czeka na nas ze swoimi zadaniami, a by¢ moze
i opowie$ciami. Stofice jest teraz daleko, za horyzontem.

Lecz wraz ze stoficem nadejdzie pierwszy chleb powszedni.
Czy piekliscie kiedys chleb w swoich domach? Czy kiedykol-
wiek zaznaliScie radosci patrzenia, jak ro$nie ciasto na chleb,
patrzenia, jak ro$nie powoli, przykryte cieptym ptotnem?

A potem pieczenia, gdy roznosi sie jego zapach, a madry
ogien czeka, aby nadaé¢ mu barwe, smak, lekkos¢ w spiralach
swych ptomieni... Sprébujcie kiedy$ ubrudzi¢ sobie rece na-
tura, poczu¢ ciezar maki, ktéra zamienia sie w chleb, zagnies¢
ciasto zdecydowanie, ale powoli, zmeczcie sie, spracujcie:
sprobujcie postuchac chleba, a ustyszycie jego opowies¢

o cztowieku, opowie$c o nas wszystkich.

Wyjdz, storice!

WyjdZ Storice, wyjdZ!

Wtadca ogrzewa

moje srebrne krzesto,

ktore warte jest czterysta,
pigédziesiat i sto, $piewa catg noc,
nauczyciel Spiewa, przygrywajac na wioli,
Nauczycielu, odeslij nas predko,
bo nadchodzi pan Tieste

z wt6czniami, z mieczami,

a przy nim ptak fowny.

Graj na dudach, graj!
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Cat'accatto la la vunnella
La vunnella de scarlato

Si nun sona te rompo la capa
Nun chiovere, nun chiovere
Ca je aggia ire a movere
A'movere lu grano

De masto Giuliano

Masto Giuliano

Puorteme na lanza

Caje aggia iere in Franza
Da Franza a Lombardia
Dove sta madama Lucia.
Nun chiovere, nun chiovere;
Jesce, jesce Sole!

To dam ci spddnice,
szkarfatng spddnice.

Jesli nie zagrasz, rozbije ci gtowe.
Nie padaj deszczu, nie padaj!
Bo musze i$¢ mtdcic zboze,
wymtdci¢ zboze

pana Giuliano.

Panie Giuliano,

daj mit6dz,

bo musze jechac do Francji.
Z Francji do Lombardii,

gdzie jest mama Lucia.

Nie padaj deszczu, nie padaj!
Wyjdz Storice, wyjdz!
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Il secondo libro de madrigali a cinque voci

Non si levava ancor l'alba novella SV 40
Non si levava ancor l'alba novella
E dicea l'una sospirando allora
Bevea Fillide mia SV 41
Dolcissimi legami SV 42
Non giacinti o narcisi SV 43
Intorno a due vermiglie e vaghe labbra SV 44
Non sono in queste rive SV 45
Tutte le bocche belle SV 46
Donna, nel mio ritorno SV 47
Quell'ombra esser vorrei SV 48
S'andasse Amor a caccia SV 49

Mentre'io miravo fiso SV 50

Ecco mormorar I'onde SV 51

Dolcemente dormiva la mia Clori SV 52

Se tu mi lassi, perfida, tuo danno SV 53

La bocca, onde I'asprissime parole SV 55
Crudel, perché mi fuggi? SV 55

Questo specchio ti dono SV 56

Non m'e grave il morire SV 57

Ti sponto I'ali, Amor, la donna mia SV 58
Cantai un tempo, e, se fu dolce il canto SV 59
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Jeografii powszechnej, utozonej

,dla uzytku mtodzi polskiej” i wydane;j

w 1831 roku we Wroctawiu (,z nowg

mappg powszechng kuli ziemskiej na
sposdb Mercatora”), mozna sie dowiedzied,
ze w Cremonie nad Padem znajdujg si¢ akade-
mia oraz fabryki ,jedwabiu, sukna, skrzypcéw
i strun baranich” Jesli nie liczy¢ zawirowan
terytorialnych po wybuchu rewolucji francuskiej
i wojen napoleoniskich, byfa to juz trzynasta
dekada prosperity miasta pod panowaniem
Cesarstwa Austrii. Przed 10 kwietnia 1707 roku
Cremona znalazta sie na krétko pod rzadami
Francji. Wczesniej - od podboju przez wojska
cesarza Karola V w 1525 roku az do wybuchu
wojny sukcesyjnej w 1701 roku, po bezdzietnej
$mierci uposledzonego Karola Il Habsburga -
pozostawata we wtadzy Hiszpanii. Nie byty to
czasy specjalnie pomysine dla jednego z naj-
wigkszych osrodkéw historycznej Lombardii.
Cremona, w przeciwienstwie do wielu innych
miast dwczesnej Italii, nie miata ani swojego
ksiecia, ani wtasnego rzadu. Zyta w cieniu waz-
niejszych miast uniwersyteckich, na marginesie
istotnych wydarzen politycznych.

Mimo ze przy tutejszej katedrze Santa Maria
Assunta - zgodnie z krzywdzgcg opinig niektd-
rych turystéw jedynym godnym uwagi zabytku
w Cremonie - dziatat $wietny chér, ktéry
zapewniat nie tylko godng oprawe wokalng
nabozenstw, ale i solidng edukacje najbardziej
uzdolnionych chtopcow, wyksztatceni juz
muzycy korzystali z pierwszej nadarzajgce;j

sie okazji, by uciec z sennego, spowitego

mgtg miasta na prowincji i szukac szczescia
gdzie indziej. Tak postgpit Tiburtio Massaino,
augustianski mnich i kompozytor, ktéry
zawedrowat miedzy innymi na dwér ksiecia
Tyrolu Ferdynanda Il w Innsbrucku, a ostatnie

lata zycia spedzit jako maestro di cappella

w lombardzkim Lodi. Tak uczynit wy$mienity
kontrapunktysta Costanzo Porta, wychowanek
kremonskiego klasztoru San Luca, ktéremu

z czasem powierzono misje catkowitej odnowy
praktyki muzycznej w katedrze w Rawennie.
Tym tropem podazyt Benedetto Pallavicino, wy-
bitny twdrca madrygatéw, hotubiony na dworze
Gonzagdéw w Mantui. W Cremonie prosperowali
tylko lutnicy, poczawszy od Andrei Amatiego,
ojca-zatozyciela kremoriskiej szkoty lutni-

czej, ktéry w 1539 roku otworzyt swoj stynny
warsztat w samym sercu miasta, na placu przy
kosSciele San Domenico. Nie przyczynit sie
jednak do tego artystyczny klimat miasta, lecz
specyficzne warunki regionu. Bezstoneczne lata
i wilgotne, czgsto mrozne zimy - typowe dla
nekajagcej pétnoc dwczesnej Italii matej epoki
lodowcowej - wptynety zaréwno na strukture
sprowadzanego z Alp drewna rezonansowego,
jak i na wtasciwosci zywicy, z ktérej sporzadza-
no lakier do pokrywania instrumentéw.

Skrzypcom i lutnikom byto wiec w Cremonie
od ptakéw Izej, czego nie da sie powiedzieé

o zwyktych ludziach, nekanych pogtebiaja-
cym sie pod rzgdami Hiszpandéw kryzysem -
w pierwszej potowie XVII wieku miat on
jeszcze Sciggng¢ na miasto kleske gtodu i ka-
tastrofalng fale ,czarnej Smierci” Takim wtasnie
skromnym, cho¢ pracowitym i ambitnym
cztowiekiem byt Baldassare Monteverdi, felczer
i zielarz, wtasciciel niewielkiego sklepiku przy
kremoniskiej katedrze. Ozenit sie z Maddaleng,
corka ztotnika, z ktérg doczekat sie trojga
dzieci, zanim mtodg matke zabrata epidemia
tyfusu. Ich pierworodny syn, Claudio, urodzit
si¢ w maju 1567 roku i wkrétce potem zostat
ochrzczony w kosciele Santi Nazario e Celso.
Niewiele wiadomo o jego edukacji, poza
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niepotwierdzonymi informacjami, ze w dzie-
cinstwie byt cztonkiem chéru katedralnego,
potem za$ uzupetniat studia na miejscowym
uniwersytecie. Pierwszy zbidr jego utwordw,
Sacrae cantiunculae, ukazat sie w 1582 roku

w Wenecji, w oficynie Angela Gardana;
drukarz opatrzyt go informacja, ze pietnasto-
letni kompozytor jest uczniem Marc’Antonia
Ingegneriego. Urodzony w Weronie Ingegneri
byt chyba jedynym znaczacym muzykiem,
ktéry z Cremony nie uciekt, tylko sie do niej
sprowadzit, i to juz okoto 1570 roku. Wkrotce
ugruntowat swa reputacje znakomitego
skrzypka, $piewaka i kompozytora: w 1581 roku
zostat maestro di cappella w katedrze,

a zapewne kilka lat wczesniej - nauczycielem
mtodego Claudia. Wspaniaty muzyk, cztowiek
wielkiej warto$ci, prawy chrzes$cijanin - méwili
o nim kremoriczycy. Monteverdi zawdzieczat
mu solidne podstawy rzemiosta i niezmienne
przywigzanie do wielkiej tradycji polifonii re-
nesansowej. W opublikowanej pie¢ lat pdZniej
pierwszej ksiedze madrygatéw wyptynat juz
jednak na catkiem nowe wody, eksperymentu-
jac z chromatyka i malarstwem dZzwiekowym,
wzorem twdércéw mniej konserwatywnych niz
Ingegneri, ktéry jako kompozytor spetniat sie
przede wszystkim w muzyce religijnej.

Druga ksiega magrygatéw wyszta drukiem

w 1590 roku, w oficynie Alessandra Raveriego,
innego weneckiego drukarza, skadingd blisko
spokrewnionego z Gardanem. Monteverdi po
raz ostatni przywotat w niej nazwisko ,signora
Ingegneriego’, co o tyle nie dziwi, ze zawarte

w niej madrygaty nie zdradzajg juz zadnych
pokrewienstw ze stylem werorskiego mistrza.
Znalazto to swéj wyraz takze w doborze tekstow,
w duzej cze$ci zaczerpnigtych z twérczosci

petrarkisty Pietra Bemba, przede wszystkim za$
z wierszy Torquata Tassa, jednego z najwybit-
niejszych twércdw wioskiego renesansu, poety
spod znaku ,przenikania sztuk’, reprezentanta
stylu przej$ciowego, tgczacego elementy
schytkowe z zapowiedzig catkiem nowej epoki.
W zadnym z pdzniejszych zbioréw madry-
gatowych Monteverdi nie podejmie tylu gier

z wyobraznig wzrokowg stuchacza, w zadnej
kolejnej ksiedze nie znajdziemy tylu muzycz-
nych obrazéw wschodu storica, ozywczej bryzy,
zmiennego nieba, rozéwierkanych ptakdw,
rwacych rzek i cicho szemrzacych potokdw.

W zadnej kolejnej ksiedze nie pobudzi tylu in-
nych zmystéw odbiorcy: dZzwiekowymi opisami
zapachu kwiatéw, rozpalonego upatem powie-
trza, cieptych tez na policzkach kochankdw.

Skonczyty sie lata terminowania. Monteverdi
zegnat sie w tych utworach z Cremona:

z jej sierpniowym skwarem i lodowatym
chtodem zimy, z dZwiekiem dzwondéw Torazzo,
najwyzszej kampanili we Wtoszech, z kre-
monskim nugatem torrone, istng polifonig
smaku, komponowang przez miejscowych
cukiernikdw niczym stodki madrygat z cukru,
migdatdéw, biatek jaj, miodu i bezcennej wanilii.
Dwudziestotrzyletni muzyk zamiescit w zbiorze
dedykacje dla Giacoma Ricardiego, doktora
praw i przewodniczgcego senatu mediolariskie-
go, u ktérego starat sie o posade ,suonatore di
vivuola” Marzyt o karierze w Mediolanie, trafit
na dwér Vincenza Gonzagi, ksiecia Mantui,
jednego z najhojniejszych mecenaséw sztuki

i nauki w éwczesnej Italii. Dopetnit przeznacze-
nia wigkszo$ci muzykéw z Cremony. Znalazt
szczedcie gdzie indziej.

Dorota Koziriska
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RINALDO ALESSANDRINI

Znany zaréwno jako zatozyciel i kierownik zespotu Concerto Italiano,

jak i klawesynista, organista i pianista grajacy na historycznych in-
strumentach. Wedtug ,The Times": ,cztowiek, dzieki ktéremu muzyka
wtoska znowu brzmi wtosko” - gdyz skupiajgc sie przede wszystkim na
repertuarze wtoskiego manieryzmu i baroku, stara sie nada¢ interpreta-
cjom $piewnosc i ekspresje, wtasciwe dla stylu z XVII i XVIII wieku. Poza
kierowaniem Concerto ltaliano artysta prowadzi tez intensywng dziatal-
nos$¢ solowg, goszczac na festiwalach na catym $wiecie, od Japonii, przez
Europg, po Stany Zjednoczone. Czesto wystepuje takze jako dyrygent
goscinny, stajac przed takimi orkiestrami, jak Maggio Musicale Fiorentino,
Rai di Roma, Detroit Symphony Orchestra, Scottish Chamber Orchestra,
Northern Symphonia, Orchestra of the Age of Enlightenment, Freiburger
Barockorchester, orkiestra Opéra de Lyon, Orchestre Symphonique de La
Monnaie w Brukseli, Symphonieorchester des Bayerischen Rundfunks

w Monachium, Israel Camerata, Royal Liverpool Philharmonic Orchestra,
Orchestre national du Capitole w Tuluzie, San Francisco Symphony,
Washington Symphony Orchestra. Prowadzi tez liczne spektakle operowe
dziet XVII i XVIII wieku, wystawiane na znaczacych scenach operowych
Europy i w ramach najwazniejszych festiwali. Jego dyskografia - rejestro-
wana dla wydawnictw Opus 111, Arcana, Astrée, Harmonia Mundi - obej-
muje nie tylko dzieta kompozytoréw wtoskich, ale i niemieckich. Wiele
jego ptyt otrzymato wyrdznienia i nagrody miedzynarodowej krytyki
muzycznej, wsrdd ktérych wymieni¢ mozna ,Grand Prix du Disque”

i ,Preis der deutschen Schallplattenkritik” Opublikowat francuskojezyczng
monografie dziet Monteverdiego (wyd. Acte Sud), a dla wydawnictwa
Barenreiter przygotowuje edycje krytyczna. W 2003 roku otrzymat no-
minacje do tytutu Kawalera Orderu Sztuki i Literatury (fr. Chevalier dans
I'Ordre des Artes et des Lettres) Ministerstwa Kultury Francji.



fot. Morgan Roudat
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CONCERTO ITALIANO

Zatozony w 1984 roku zespdt, ktéry wychodzac od repertuaru madryga-
towego - przede wszystkim Monteverdiego i Marenzia - a dochodzac
do dziet orkiestrowych i operowych XVIII wieku, zrewolucjonizowat kry-
teria wykonawstwa muzyki dawnej. W swiadomosci polskich stuchaczy
zaistniat dzigki ptytom wytwdérni Opus 111 na poczatku lat 90. XX wieku,
gdy poprzez jego nagrania odkryto $wiat madrygatéw Monteverdiego.
Na przestrzeni niespetna czterech dekad dziatalnosci zespét wydat
ponad czterdzie$ci albumdw oraz realizowat pasjonujgce projekty
muzyczne, m.in. trylogie oper Monteverdiego w mediolariskiej La Scali,
europejskie tournée z Cain, overo il primo omicidio A. Scarlattiego

i z programem polifonii rzymskiej z korica XVII wieku (wraz z RIAS
Kammerchor). We wspétpracy z Narodowg Bibliotekg Uniwersyteckg

w Turynie Concerto ltaliano nagrato wigkszo$¢ znanych do tej pory oper
i koncertéw Vivaldiego, z ktérych cze$é nie byta wykonywana od ponad
300 lat. Grupa regularnie wystepuje w najwazniejszych przedsiewzie-
ciach muzycznych organizowanych m.in. w Utrechcie (Oude Muziek
Festival), Antwerpii (Festival van Vlaanderen), Wiedniu (Konzerthaus),
Amsterdamie (Concertgebouw), Paryzu (Cité de la Musique, Théatre

de la Ville, Théatre des Champs-Elysées), Montpellier (Festival de Radio
France), Rzymie (Accademia di Santa Cecilia, Accademia Filarmonica
Romana), Spoleto (Festival dei Due Mondi), Buenos Aires (Teatro Colén),
Nowym Jorku (Metropolitan Museum, Lincoln Center), Waszyngtonie
(Library of Congress). Na dyskografie zespotu sktada sie kilkadziesiat
ptyt. Nagrania, realizowane m.in. dla Opus 111 i Naive, zyskaty niezli-
czone dowody uznania ze strony krytyki muzycznej - m.in. nagrody
.Gramophone Awards’, ,Grand Prix du Disque’, ,Preis der deutschen
Schallplattenkritik’; ,Premio Cini’; ,International Midem Awards” Brytyjska
krytyka uznata z kolei rejestracje Czterech por roku Vivaldiego oraz
Koncertéw brandenburskich J.S. Bacha za najlepsze obecnie dostepne
na rynku. W 2002 roku dziatalno$¢ zespotu zostata tez wyrdézniona
nagroda Associazione Nazionale Critici Musicali ,Abbiati" Do ostatnich
aktywnosci Concerto ltaliano nalezg nagrania i wykonania madryga-
towej twdérczosci Monteverdiego, instrumentalnej Bacha oraz muzyki
koscielnej Stradelli.



fot. z archiwum zespotu
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CLAUDIO MONTEVERDI

IL SECONDO LIBRO DE MADRIGALI™

Non si levava ancor I'alba novella

Non si levava ancor I'alba novella

né spiegavan le piume

gli augelli al novo lume,

ma fiammeggiava 'amorosa stella,
quando i duo vaghi, e leggiadretti amanti,
ch'una felice notte aggiunse insieme,
come Acanto si volge in vari giri,

divise il novo raggio; e i dolci pianti
nell'accoglienze estreme,

mescolavan con baci e con sospiri

mille ardenti pensier, mille desiri.

Mille voglie non paghe,

in quelle luci vaghe,

scopria quest'alma innamorata, e quella.

E dicea 'una sospirand‘allora:
anima, a dio, con languide parole.
E l'altra: vita, a dio, le rispondea,

a dio, rimanti. E non partiansi ancora
inanzi al novo sole,

e inanzi a I'alba che nel ciel sorgea,
e questa e quella impallidir vedea
le bellissime rose

ne le labramorose,

e glocchi scintillar come facella

e come d'alma che si part'e svella,
fu la partenza loro:

a dio che part’e moro,

dolce languir, dolce partita

e fella,

*Ttum. Magdalena Bartkowiak-Lerch

Jeszcze nowy $wit nie nastat

Jeszcze nowy $wit nie nastat

i nie rozprostowaty skrzydet

ptaszeta ku nowemu $wiattu,

lecz I$nita gwiazda mitosci,

gdy dwoje mitych i powabnych kochankow,
ktorych szczesliwa noc ztaczyta,

jak liscie Akantu owijaja swymi sploty,

roztaczyt nowy promien $wiatta, | stodkie tkania
wsrdd pozegnalnych usciskéw

przeplatali pocatunkami i westchnieniami,
tysigcami zarliwych mysli, tysigcami pragnien.
Tysigce niezaspokojonych zadzy,

w zalotnych spojrzeniach,

odkrywata zakochana dusza, tak jedna, jak i druga.

I jedna méwita wéwczas z westchnieniem:
- Duszo ma, zegnaj! - stabngcym gtosem.
A druga: - Zycie me, zegnaj! - jej odpowiadata -
zegnaj, zostan! | jeszcze sie nie rozdzielaty
nim wzeszto nowe storice.

| zanim jutrzenka zbudzita sie w niebie,
jedna i druga widziata blednace réze,
przesliczne roze

na wargach umitowanych,

i oczy btyszczace jak ptomien.

| jak dusza szybko sie oddala,

tak szybkie byto ich rozstanie:

Zegnaj, odchodze bowiem i umieram!
Stodko z mitosci usychag, stodko

i okrutnie jest sie zegnac.



75

Bevea Fillide mia

Bevea Fillide mia
e nel ber dolcemente
baci al dolce liquor porgea sovente.

Tutto quel che rimase

lieta mi diede poi

misto con baci suoi:

io 'l bevo,

e non so come bevo amore

che dolcemente anch'ei mi bacia il core.

Dolcissimi legami

Dolcissimi legami
di parole amorose

che mi lego da scherzo e non mi scioglie.

Cosi egli dunque scherza e cosi coglie?
Cosi I'alme legate

sono ne le catene insidiose?

Almen chi si mallaccia,

mi leghi ancor fra quelle

dolci braccia.

Non giacinti o narcisi

Non giacinti o narcisi,

ma piccioletti fior siamo, che Amore
manda a voi, di belta candido fiore.
0, se il sol de' vostri occhi,

pur un poco ne tocchi,

saran vil alghe poi

e narcisi e giacint'a fronte a noi.

Spijata Fyllis moja

Spijata Fyllis moja,
a pijac, skfadata czesto
delikatne pocatunki stodkiemu napojowi.

Wszystko, co pozostato,

data mi potem

zmieszane z jej pocatunkami:

pije to,

i nie wiedzie¢, jakim sposobem mitos¢ spijam,
ktora rdwnie tagodnie serce me catuje.

Najstodsze wigzy

Najstodsze wiezy

mitosnych zaklec,

ktore natozyt na mnie dla Zartu i zdjac nie chce.
Tak zatem sobie drwi i tak zdobywa?

To w ten sposéb dusze wigzane

sq zdradzieckimi tancuchami?

Gdyby tak ten, co w ten spos6b mnie przywiazat,
raz jeszcze mnie uwiezit

w swych stodkich ramionach!

Nie hiacyntami czy narcyzami

Nie hiacyntami czy narcyzami,

lecz malerikimi kwiatkami jestesmy, ktore Mitosé
wam posyfa, czystej pieknosci kwieciem.

0, jesli storice twoich oczu

choc przelotnie nas dotknie,

nedznymi glonami sig wydadza

narcyzy i hiacynty w poréwnaniu z nami!
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Intorno a due vermiglie e vaghe labra

Intorno a due vermiglie e vaghe labra
di cui rose pili belle

non ha la Primavera,

volan soavi baci a schiera a schiera.
E son pili ch'a le stelle

in ciel puro e sereno,

pili ch'a le gemme de la terra in seno.

Motti sonori od amoraosi o casti,
tra tanti un mi negasti,

spietato un bacio solo,

tu, che non spieghi a volo,

Amor, insidiando a baci,

si come augei rapaci

che, sol imaginando han gia rapita
quest'alma e questa vita.

Tendi l'insidie, tendi,

et un almen tra mille ardito prendi.

Non sono in queste rive

Non sono in queste rive

fiori cosi vermigli

come le labbra de la donna mia,
né ‘I suon de l'aure estive

tra fonti e rose e gigli

fa del suo canto piu dolce armonia.
Canto che m'ardi e piaci,
t'interrompano solo i nostri baci!

Wokoét dwdch szkartatnych i lubych warg

Wokot dwdch szkartatnych i lubych warg,

od ktérych réz piekniejszych

nie posiada Wiosna,

fruwajg delikatne pocatunki ttumnie, ttumnie.
| wigcej ich niz gwiazd

na bezchmurnym i czystym niebie,

wiecej niz klejnotow w tonie ziemi.

DZwieczne stowa o mitosci czy o cnocie:

z tylu jednego nawet mi odméwitas,
bezlitosnie, jednego chocby pocatunku,

ty, ktdra do lotu sie nie zrywasz,

Mitosci, w putapce pocatunkow wiezac,

jak ptaki drapiezne,

ktore sama myslg tylko porywajq

dusze te i to zycie.

Zastawiaj zasadzke, zastawiaj,

i ztap cho¢ jedng posrad tysigca odwaznych.

Nie ma na tym wybrzezu

Nie ma na tym wybrzezu

kwiatow réwnie szkartatnych

jak usta pani mojej,

I letni wietrzyk szemrzacy

posréd zrodet, réz i lilii

nie doréwnuje harmonig jej piesni.

0 piesni, ktdra rozpalasz mnie i zachwycasz,
niech przerwa cie jedynie nasze pocatunki!
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Tutte le bocche belle

Tutte le bocche belle

in questo nero volto ai baci sfida

la mia nemica infida.

Restanvi i baci impressi,

quasi amorose stelle

nel vago oscuro velo

onde samanta il cielo.

0, perche non poss'io cangiarmi in lui?
Ch'intorno a gli occhi miei

per mille baci mille stelle avrei.

Donna, nel mio ritorno

Donna, nel mio ritorno

il mio pensiero, a cui nulla pon freno,
precorre dove il ciel & piu sereno,

e se ne vien a far con voi soggiorno;
né da voi si diparte

giamai la notte €'l giorno,

perché I'annoia ciascun‘altra parte.
Onde sol per virtl del pensier mio,
mentre ne vengo a voi, con voi son io.

Quell'ombra esser vorrei

Quellombra esser vorrei
che'l di vi seque leggiadretta e bella,

che s'or son servo, i sarei vostr'ancella.

E quando parte il sole,

masconderei sotto quei bianchi panni:
lasso, ben negli affanni,

ombra ignuda d'uom vivo, Amor, mi fai,
ma non mi giungi a la mia donna mai.

Wszystkie pigkne usta

Wszystkie pigkne usta

w tym czarnym obliczu na pocatunki wyzywa
moja niewierna nieprzyjaciotka.

Zostaja na nim pocatunki odcisniete,

jak gwiazdy mitosci

na lubej ciemnej zastonie,

ktora zasnuwa sie niebo.

Ach, dlaczego nie moge sie w nie zamieni¢?
Miatbym woéwczas wokét mych oczu

miast tysigca pocatunkéw - gwiazd tysiace.

Pani, gdym w drodze powrotnej

Pani, gdym w drodze powrotnej,

mys| moja, niczym niepowstrzymana,
biegnie tam, gdzie niebo najbardziej jasnieje,
i przybywa, by z tobg pozostac.

I nie oddala sie od ciebie

nigdy, dniem ani nocg,

bo wszelkie inne miejsca jg nuza.

Tak wiec, moca mysli mojej jedynie,

gdy do ciebie zdgzam, juz z toba jestem.

Chciatbym by¢ cieniem

Chciatbym by¢ cieniem,
co za dnia ci towarzyszy pigkny i uroczy,
i jesli stuga twym jestem, bytbym niewolnikiem.

A gdy stofice zajdzie,
ukrytbym sie pod tym biatym ptétnem:
nieszczesny, posrod zmartwien tylu.

W cien zyjacego cztowieka, o Mitosci, mnie zamieniasz,

lecz nigdy do mej pani mnie nie doprowadzasz.
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S'andasse Amor a caccia

S'andasse Amor a caccia,

Grechino a lass'avria per suo diletto
e de le dame seguiria la traccia,
ché vago e pargoletto

& questo come quello

e leggiadrett'e bello.

Vezzosetto Grechino,

se pur vuol tuo destino

ch'egli sia cacciatore,

prendi costei mentrella fugge Amore.

Mentre'io mirava fiso

Mentre'io mirava fiso

de la mia donna gli occhi ardenti e e belli,
due vaghi spiritelli

fiammeggiando n'usciro a l'improvviso
e leggiadretti e snelli

facendo mille scherzi e mille giri,

mille fughe d'intorno

e mille agguati dentro al seno adorno,
mi trassero dal cor mille sospiri:

onde, con dolci ed amorosi lai

«Pieta, pieta», gridai.

Gdyby Mito$¢ poszta na polowanie

Gdyby Mito$¢ poszta na polowanie,

dla zabawy na lasso ztapataby Grechina
i $ladami dam by podazyta,

bowiem uroczym jest i niewinnym
zaréwno on, jak i ona

nadobng i pigkna.

Mity Grechino,

jesli chce twe przeznaczenie,

by byta ona mysliwym,

7fap g, zanim Mitosci sie wymknie.

Gdy wpatrywatem sie wnikliwie

Gdy wpatrywatem sig wnikliwie

w btyszczace i pigkne oczy pani mojej,
dwa urocze duszki,

ptonac, wyszty z nich niespodzianie,
smukte i urocze,

tysigce psot i unikéw czyniac,

tysigce ucieczek dokota

i tysigc zasadzek skrytych w przepysznej piersi,

wyrwaty mi z serca tysigce westchnien:

dlatego, posrdd lubych mitosnych zawodzen

,Litosci, litosci!, zawotatem.
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Ecco mormorar l'onde

Ecco mormorar l'onde

e tremolar le fronde

a 'aura mattutina e gli arboscelli,
e sovra i verdi rami i vaghi augelli
cantar soavemente

e rider l'oriente.

Ecco gia I'alba appare

e si specchia nel mare

e rasserena il cielo

e imperla il dolce gelo,

e gli alti monti indora.

0 bella e vaga Aurora,

|'aura & tua messaggera,

e tude laura

ch'ogni arso cor ristaura.

Dolcemente dormiva la mia Clori

Dolcemente dormiva la mia Clori

e 'ntorno al suo bel volto

givan scherzando i pargoletti Amori,
Mirav'io, da me tolto,

con gran diletto lei,

quando dir mi sentii: «Stolto, che fai?
Tempo perduto non s'acquista mai»
Allor io mi chinai cosi pian piano,

e baciandole il viso

provai quanta dolcezza ha il paradiso.

Oto szemrza fale

Oto szemrzg fale

i drzq liscie w koronach drzew i mtodych drzewek,
w porannej bryzie,

a nad zielonymi gateziami mite ptaszeta
stodko $piewajq

i $miejq sie do wschodu.

Oto juz brzask sie budzi

i przeglada sie w morzu

i wypogadza niebo

i [pola] uperla szronem,

a wysokie gory oztaca.

0 piekna i mita Jutrzenko,

bryza jest twa postanka,

aty bryzy, co ozywia

wszystkie wypalone serca.

Stodko spata moja Chloris

Stodko spata moja Chloris,

a wokét jej pieknego oblicza

igraty mate Amorki.

Kontemplowatem ja, poza sobg bedac,
z wielkg rozkosza,

gdy ustyszatem: ,Gtupcze, 6z czynisz?
Czasu straconego nic nie przywroci’
Wigc pochylitem sie powoli

i catujac jej oblicze,

poznatem, ile sfodyczy jest w raju.
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Se tu mi lasci, perfida, tuo danno

Se tu mi lasci, perfida, tuo danno:
non ti pensar che sia

misera senza te la vita mia.
Misero ben sarei

se miseria i' stimassi e non ventura
perder chi non mi cura

e ricovrar quel che di me perdei.
Misera tu, che per novello amore
perdi quel fido core

ch'era pid tuo che tu di te non sei;
ma il tuo gia non perd'io,

perché non fu mai mio.

La bocca onde I'asprissime parole

La bocca onde I'asprissime parole
solean uscir ch'ir mi facean dolente
vie pili di quante mai fur sotto il sole,
or nutre I'alma mia soavemente
d'odor di fresche rose e di viole,

cui cede ognaltro che I'Arabia sente,
e d'ambrosia e di nettare si pasce,
ché tra le perle e i bei rubini nasce.

Crudel, perché mi fuggi?

Crudel, perché mi fuggi,

s'hai della morte mia tanto desio?

Tu sei pur il cor mio?

Creditu, per fuggire,

crudel, farmi morire?

Ah!'non si pud morir senza dolore,
e doler non si puo, chi non ha core.

Jesli mnie porzucisz, podstgpna, twoja strata

Je$li mnie porzucisz, podstepna, twoja strata:

nie my$l, ze nieszczesliwe

bedzie zycie me bez ciebie.

Nieszczesnym bytbym raczej,

gdybym za nieszczescie uznat miast za losu u$miech
utrate tej, co o mnie nie dba,

i odzyskanie tego, co z siebie stracitem.

Ty$ nieszczesna, ktéra dla nowej mitosci

tracisz to wierne serce,

co bardziej twoim byto, niz ty sama do siebie nalezysz.
Lecz twego ja nie utrace,

bo nigdy moim nie byto.

Usta, z ktérych najsrozsze stowa

Usta, z ktdrych najsrozsze stowa

zwykty wychodzi¢ i kierowa¢ mnie na Sciezki
najbolesniejsze pod stoficem,

teraz karmig mq dusze tagodnie

zapachem $wiezych réz i fiotkow,

ktéremu wszelkie wonie Arabii ustepuja,

i nektarem i ambrozjq sie karmia,

bowiem rodzg sie posrdd peret i rubindw.

Okrutne, dlaczego mi umykasz?

Okrutne, dlaczego mi umykasz,

skoro tak bardzo pragniesz mojej $mierci?
Czyz nie jeste$ moim sercem?

Czy sadzisz, ze umykajac,

okrutne, mnie u$miercisz?

Ach! Nie mozna umrze¢ nie cierpiac,

a cierpie¢ nie moze ten, kto serca nie ma.
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Questo specchio ti dono

Questo specchio ti dono, Rosa,

tu damm'or che I'eta consente,

ch'io colga il tuo bel fior primo ridente.
Se cio non voi, te mira,

cara fanciulla ivi due volt'e poi,

o caduchi onor tuoi,

vermiglia in sul matin, belle e gentile,
di sera ti vedrai pallida e vile.

Non m'e grave il morire

Non m’ grave il morire,

donna, per acquetar vostro desire,
anzi, il viver mannoia,

sapendesser voler vostro ch'io moia.
Ben morrei piu contento,

s'io fossi innanzi a voi di vita spento
e vi vedessi a sorte

lagrimar per pieta de la mia morte.

Ti sponto I'ali, Amor, la donna mia

Ti sponto I'ali, Amor, la donna mia,
Accit tu gissi solo

Nei suoi begli occhi a volo.

Mira se queste sono

Piume de I'ali tue,

Ch'io n'ebbi in dono:

0 perche piangi, stolto?

Prendi le piume tue, ma taci pria
E gli occhi asciuga e 'l volto.

Ah, tel credevi, Amore!

Se voi le piume tue, rendemi il core.

Daje ci to zwierciadto

Daje ci to zwierciadto, Rézo,

a ty pozwol mi teraz, gdy wiek juz pozwala,
zerwac twdj piekny pierwszy kwiat radosny.
Jesli nie zechcesz, przejrzyj sie,

mita panno, w nim dwa razy i wéwczas,

o ulotne twe splendory,

rumiana rankiem, piekna i petna gracji,
wieczorem ujrzysz sie blada i nedzna.

Nie straszno mi umiera¢

Nie straszno mi umierac,

pani, by zaspokoic twe pragnienia,
przeciwnie, Zycie me mi ciazy,

gdy wiem, ze wolg twa jest abym umart.
Lecz chetniej bym umierat,

gdybym gast przy tobie

i miatbym szanse zobaczy¢

jak zatkasz z litosci nad ma $miercia.

Podcieta ci skrzydta, o Mito$ci, pani moja

Podcieta ci skrzydta, o Mitosci, pani moja,
bys mogta jedynie

w jej pieknych oczach wzlatywaé.
Spéjrz, czyz nie sq to

pidra z twoich skrzydet,

ktére dostatem w podarku?

Dlaczego pfaczesz, niemadra?

WeZ swoje picra, lecz zamilknij wprzody
i osusz oblicze i oczy.

Ach, uwierzyta$ w to, Mitosci!

Jesli chcesz swe pidra, oddaj serce moje!
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Cantai un tempo, e, se fu dolce il canto

Cantai un tempo, e se fu dolce il canto
questo mi tacero, chialtri il sentiva;
or & ben giunto ogni mia festa a riva,
et ogni mio piacer rivolto in pianto.

0 fortunato, chi raffrena in tanto

il suo desio, che riposato viva;

di riposo, di pace il mio mi priva:
cosi va, ch'in altrui pon fede tanto.

Spiewatem kiedys, i choé stodkim byt méj $piew

Spiewatem kiedys, i cho¢ stodkim byt méj $piew
zamilkne, bo kto inny go stuchat.

Teraz wszelka ma rado$¢ kres swéj osiagneta,

i wszelka rozkosz zmienita sie w szloch.

0 szczesliwy, kto tak pohamuje

swe pragnienia, ze zyje spokojnie.
Wypoczynku, spokoju moje mnie pozbawiaja:
tak bywa, gdy kto zbytnio zawierzy drugiemu.



I I

_.,.___Aﬁ__:___.:....::..ﬁn

ity

=



KAZMIERCZAK

DZIEN MIEJSCE GODZINA

10 grudnia Koscidt sw. Katarzyny 17:30
sobota ul. Profesorska 3



85

WERKEN VOOR KLAVIER

Monika Kazmierczak
carillon

JAN PIETERSZOON SWEELINCK
1562-1621

Praeludium in F SWWV 265 opr. Gideon Bodden

Allein Gott in der Hoh sei Ehr SWWV 299  opr. JungEun Kim
Psalm 116 SWWV 313 opr. Jasper Stam

Fantasia in d SWWV 261 opr. Gideon Bodden

Fantasia in C SWWV 253 opr. Rien Donkersloot

Engelse fortuin SWWV 320 opr. Anne Kroeze

Pavana Philippi SWWV 329 opr. Bernard Winsemius

De vluchtige nimph SwWWV 331 opr. Margaret Pan

Toccata Quinti Toni in C SWWV 284  opr. Bauke Reitsma
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atron miasta Deventer urodzit sig
> przeszto 1200 lat temu. Nie wiadomo,

czy wychowat sie w rodzinie nawré-

conych pogan, czy sam przyjat wiare
chrzescijaniska, ktérg z czasem umocnit na
tyle, by uczyni¢ jg podstawg swojej zyciowej
misji: powrotu do kraju przodkéw i dokornczenia
dzieta chrystianizacji pétnocno-zachodnich
ziem Frankéw. Lebuin - bo tak miat na
imie - wychowany w opactwie $wietego
Wilfryda w Ripon, u podnéza Gér Penniriskich
w dzisiejszym hrabstwie North Yorkshire, od
wczesnej mtodosci szedt za przyktadem dwdch
anglosaskich gtosicieli dobrej nowiny: apostota
Fryzéw Wilibrorda i jego ucznia Bonifacego
Winfryda, pdzniejszego apostota Germandw.
W dtugg podréz za wielkg wode Lebuin
wyruszyt w 754 roku: Grzegorz, dwczesny
rzadca diecezji w Utrechcie, powierzyt mu
misje dalszego nawracania niewiernych Fryzéw
i Sasow. Kilkanascie lat pézniej Lebuin wznidst
drewniany kosciét na wschodnim brzegu
rzeki lJssel, dajgc poczatek niewielkiej wiosce
Deventer, potozonej korzystnie na szlaku wod-
nej przeprawy handlowej. Pierwszy kosciét nie
przetrwat tam dtugo, podobnie jak Lebuin, ktéry
po zniszczeniu $wigtyni przez Saséw wrécit do
Deventer z misjg jej odbudowy i wkrétce sam
zginat w zgliszczach nowego przybytku, pusz-
czonego z dymem w kolejnym akcie plemien-
nego odwetu. Nadrzeczny handel kwitt jednak
w najlepsze, a mieszkancy Deventer konsolido-
wali sie w coraz silniejszg wspdlnote. Pod ko-
niec IX wieku btyskawicznie odbudowali swojg
osade po najezdzie Wikingédw. W 956 roku
wyjednali dla niej prawa miegjskie i obudowali
wczesniejsze ziemne obwatowania solidnym
murem z kamienia. Ztoty wiek Deventer trwat
przeszto pét tysigclecia. W czasach, kiedy za sél
ptacono bajoriskie sumy, miasto bogacito sie na

handlu sprowadzanym z Norwegii sztokfiszem:
niesolonym, suszonym na drewnianych zer-
dziach migsem dorsza, ktére - przechowywane
w odpowiednich warunkach - nadawato sie do
jedzenia nawet przez kilka lat. To w Deventer
powstata jedna z pierwszych hanz niderlandz-
kich, a wkrétce potem deventerczycy zaczeli
bi¢ wtasng monete. To tu i w Haarlemie po-
wstawaty pierwsze ksigzki odbijane z klockéw
drzeworytniczych, jeszcze przed wynalazkiem
druku ruchomymi czcionkami. To wtasnie tutaj
w 1340 roku urodzit sie Geert Groote, kazno-
dzieja i zatozyciel pietystycznej Wspdlnoty
Dobrego Zycia, z ktérej nauk czerpali miedzy
innymi Tomasz a Kempis i Erazm z Rotterdamu.

W roku 1562, kiedy w Deventer przyszedt

na $wiat Jan Pieterszoon Sweelinck, miasto
dozywato ostatnich chwil swej $wietnosci.
Poziom wody w rzece systematycznie sie
obnizat, a wraz z nim spadata rentowno$¢ portu
przetadunkowego. Wielkimi krokami zblizata
sie wojna osiemdziesiecioletnia - o wyzwolenie
Niderlandéw spod panowania Hiszpandw.
Kryzys epoki znalazt tez odbicie w historii
rodzinnej kompozytora. Jan byt pierworodnym
synem Pietera Swybbertszoona, organisty

w éwczesnej katedrze $w. Lebuina, oraz jego
zony, Elske Sweelinck, cérki miejscowego
chirurga. Wszystkie dzieci z tego zwigzku otrzy-
maty nazwisko matki, gdyz ojciec byt bekartem,
jednym z siedmiorga progenitury katolickiego
ksiedza Swybberta van Keizersweerda, réwniez
organisty, oraz jego kochanki Wibbe Moring.

Niewiele wiadomo o dziecirstwie i wczesnej
mtodosci Sweelincka: poza tym, ze w 1564 roku
jego rodzice przeniesli sie do Amsterdamu,
gdzie Pieter objat posade w Oude Kerk i wkrét-
ce potem zajat sie takze edukacjg muzyczng



87

syna. Zmart, zanim chtopak skoriczyt jedena-
Scie lat. Wiele wskazuje, ze o dalsze ksztatcenie
Jana zatroszczyt sie nastepca Pietera w ,starym
kosciele’, Spiewak, organista i kompozytor,
Cornelis Boscoop. W innych przekazach
pojawiajg sie tez nazwiska organistow

z Haarlemu - jesli nawet Sweelinck formalnie
nie byt ich uczniem, z pewnoscig stosowana
przez nich praktyka codziennych improwi-
zacji na gtéwnych organach haarlemskiego
Grote Kerk wywarta ogromny wptyw na jego
pdzniejszg wrazliwos¢ i wyobraznie dzwiekowa.
Wcigz jednak pozostaje zagadka, skad nabyt
pewne elementy warsztatu kompozytorskiego,
ktérych, zdaniem badaczy, nie mégt wyuczyé
sie sam: zaskakujgce pokrewienstwa stylistycz-
ne jego toccat i fantazji z twdrczoscig Andrei
Gabrielego, od 1566 roku organisty bazyliki

$w. Marka, staty sie zrédtem niepotwierdzonej
hipotezy, ze nastoletni Jan pobierat tez nauki

w Wenecji.

Organistowskg schede po ojcu Jan Sweelinck
przejat nie pozniej niz w 1580 roku - w kazdym
razie juz wéwczas zarabiat w Oude Kerk nie-
bagatelng kwote stu ztotych florenéw rocznie.
Amsterdamczycy wysoko cenili jego rzemiosto:
piec¢ lat pézniej, kiedy po $mierci matki musiat
sig zajg¢ utrzymaniem mtodszego rodzenstwa,
jego pensja wzrosta dwukrotnie. Po reformacji
w Niderlandach Oude Kerk zostat $wigtynig
kalwinistéw: nic wiec dziwnego, ze Jana zache-
cono do rychtego ozenku, i to dodatkiem moty-
wacyjnym w wysokosci kolejnych stu florendw.
Kiedy Sweelinck wywigzat sie z obowigzku
wobec wspdlnoty, rajcy przyznali mtodej parze
dodatkowy bonus w postaci zakwaterowania
na koszt miasta. Muzyk do $mierci w 1621 roku
nie wytknat nosa poza Niderlandy i wyjez-
dzat z Amsterdamu wytgcznie w sprawach
stuzbowych.

W miescie nazywano go jednak Orfeuszem,
a jego stynne improwizacje $ciggaty do
Swigtyni thumy stuchaczy z catej Europy.

Zawrotna popularno$¢ organisty w éwczesnym
Amsterdamie jawi sie jako swoisty paradoks:
kalwini nie dopuszczali uzycia zadnych instru-
mentow podczas sprawowania liturgii. Jedynym
koscielnym obowigzkiem Sweelincka byty
zatem wystepy przed nabozeristwami i po nich,
aich celem ,praktycznym” byto wprowadzenie
wiernych w melodie stanowigce podstawe
protestanckich hymnéw. Jan Pieterszoon nie
musiat komponowa¢ muzyki dla Oude Kerk.

Z rzadka dostawat zamdwienia od rajcéw miej-
skich, na utwory pisane z mys$lg o mniejszych
instrumentach: klawesynie, wirginale, orga-
nach przenosnych. Nieomal catg swag potezng
inwencje twdérczg angazowat w opracowania
psalméw i organowe improwizacje, ktére

daty poczatek wiekszosci jego kompozycji na
instrumenty klawiszowe: dziesigtkom preludiéw,
toccat, fantazji i wariacji. Z pewnoscig pisat

tez z myslg o swych licznych uczniach, wsréd
ktérych znalezli sig miedzy innymi Niemcy
Jakob Praetorius i Peter Hasse oraz niemiecko-
-szwedzki kapelmistrz Andreas Duben.

Sweelincka okresli¢ mozna jako kosmopolitg —
nie musiat podrézowac po $wiecie, bo sam
$wiat do niego wedrowat. Byt artystg prawdzi-
wie wolnym, ktéry w tamtej burzliwej epoce
maogt swobodnie przerzuca¢ mosty nie tylko
miedzy odchodzacg w przeszto$¢ stylistyka
renesansu a ksztattujgcg sie dopiero estetykg
baroku, lecz takze miedzy wyznaniami - ka-
tolicyzmem, kalwinizmem i luteranizmem -

z ktérych kazde odcisneto sie pietnem na jego
twérezoéci. Wiele mégt. Wiedziat, co naprawde
musi. Nie cigzyt na nim obowigzek uswietniania
wszelkich miejskich uroczystosci dZzwiekami
carillonu. A przeciez Jan Pieterszoon zostawit
po sobie wystarczajgco obfity korpus dziet kla-
wiszowych, zeby wspdtczesni carilloniéci mogli
zen czerpac do woli. Jak w dawnej, ztotej epoce
mieszkancy Deventer, czerpigcy z bogactw, kto-
re wptywaty do portu na rozlewnej rzece lJssel.

Dorota Koziriska
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MONIKA KAZMIERCZAK

Carillonistka, organizatorka zycia muzycznego, pedagog. Absolwentka
gdanskiej Akademii Muzycznej po kierunkach teorii muzyki, muzyki
koécielnej oraz dyrygentury chéralnej. Ukoriczyta takze Nederlandse
Beiaardschool w Amersfoort. Stypendystka Miasta Gdarnska i rzadu
niderlandzkiego (stypendium Huygensa). Nauke gry na carillonie
rozpoczeta w 2000 roku podczas kurséw u Gerta Oldenbeuvinga, orga-
nizowanych przez Muzeum Historyczne Miasta Gdariska. W 2005 roku
uczestniczyta w kursach mistrzowskich w Belgii, prowadzonych przez
Geerta D'hollandera. Od 2001 roku gra na gdanskich carillonach, a od
2018 roku nominalnie piastuje funkcje carillonistki miejskiej. Jest lau-
reatkg miedzynarodowych konkurséw gry na carillonie: | miejsce na
Miedzynarodowym Konkursie Carillonowym w Almelo (2003), Il miegj-
sce na Miedzynarodowym Konkursie Carillonowym w Venlo (2004),
finat Migdzynarodowego Konkursu Carillonowego w Mechelen

(2008), lll miejsce na Miedzynarodowym Konkursie Carillonowym

w Zwolle (2013). Aktywnie koncertuje w Polsce i na $wiecie, m.in. na
Litwie, we Francji, w Belgii, Holandii, Stanach Zjednoczonych, Irlandii.
W 2021 roku zarejestrowata nominowany do statuetki ,Fryderyk” album
Contemporary Carillon z utworami napisanymi na carillon przez wspét-
czesnych kompozytoréw, wydany przez Anaklasis. Prezeska Polskiego
Stowarzyszenia Carillonowego w latach 2011-2015 oraz kierowniczka
Chéru Mieszczan Gdanskich w latach 2006-2017, a takze organizator-
ka koncertéw, m.in. kilku edycji Muzycznego Swieta Miasta, Letnich
Koncertéw Carillonowych czy Gdanskiego Festiwalu Carillonowego.
W 2012 roku uzyskata doktorat w zakresie gry na carillonie na Wydziale
Instrumentalnym Akademii Muzycznej w Gdarisku, gdzie obecnie
pracuje na stanowisku adiunkta. Uhonorowana Nagroda Miasta Gdariska
w Dziedzinie Kultury ,Splendor Gedanensis” za rok 2020 oraz odznakg
,Zastuzony dla Kultury Polskiej"
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CONCERTI GROSSI OP. 7

Martyna Pastuszka

kierownictwo artystyczne,

skrzypce
{oh!} ORKIESTRA

Dominika Matecka,

Violetta Szopa-Tomczyk

skrzypce |

Adam Pastuszka,
Marzena Biwo
skrzypce Il

Dymitr Olszewski,
Natalia Reichert
altéwka

Mime Brinkmann
wiolonczela

Alon Portal
kontrabas
Jan Cizmar
teorba, gitara

Anna Firlus
klawesyn, pozytyw

Francesco Geminiani
1687-1762

Concerto grosso | D-dur*
Andante
L'arte della fuga, a 4 parte reale
Andantino - Adagio
Allegro moderato

Concerto grosso Il d-moll*
Grave
Allegro assai
Andante
Allegro

Concerto grosso Il C-dur (Il Seguente e composte di tre stili

diferenti Franceses Ingelse Italinio)*
Francese. Presto - Tempo giuso
Inglese. Andante
Italiano. Allegro assai

Concerto grosso IV d-moll*
Andante
Andante - Adagio
Allegro - Adagio - Allegro

Concerto grosso V c-moll*
Andante
Allegro - Grave
Allegro

Concerto grosso VI B-dur*
Allegro moderato - Adagio - Andante - Andante
Adagio - Presto
Affettuoso - Andante
Allegro moderato
Andante - Adagio - Allegro assai - Adagio - Presto

* Ze zbioru Concerti grossi op. 7
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ie od dzi$ wiadomo, ze podstawg

wszelkiej kariery sg dobrze roz-

winiete umiejetnoéci spoteczne

i réwnie dobrze rozwinigte konek-
sje. Zapewne dlatego John Hawkins, jeden
z najwybitniejszych osiemnastowiecznych
teoretykéw i historykéw muzyki w Anglii -
cztowiek wielu talentéw, niewyrézniajacy sie
jednak szczegdlnie towarzyska naturg - bywat
celem drwin dwczesnej muzycznej socjety.
Krétkotrwate uznanie dla jego A General History
of the Science and Practice of Music (1776)
szybko przyémita popularno$é publikowanej
sukcesywnie A General History of Music
Charlesa Burneya, ktéry pozostawat w bliskich
stosunkach nie tylko z Haydnem, ale tez
z Sir Joshua Reynoldsem i Edmundem Burkiem,
nie wspominajac juz o wysokiej pozycji, jaka
cieszyt sie na Uniwersytecie Oksfordzkim. John
Wall Callcott skomponowat nawet ztosliwy glee,
rozpoczynajacy sie stowami: ,Have you Sir
John Hawkins' hist'ry? Some folks think it quite
a myst'ry’, ktéry w 1789 roku zdobyt prestizowg
nagrode dzentelmenskich klubéw $piewaczych
i ostatecznie przypieczetowat sukces brawu-
rowo napisanej, lecz znacznie mniej rzetelnej
Historii Burneya.

Erudycja mrukliwego Hawkinsa byta solg w oku
niejednego bywalca londynskich salonéw. Sir
John znat sie nie tylko na muzyce, ale tez na
architekturze, projektowaniu drég publicznych
i sztuce wedkarstwa. W 1773 roku opatrzyt
komentarzem krytycznym nowe wydanie dziet
wszystkich Szekspira. Byt przy tozu $mierci
Samuela Johnsona, z ktérym przyjaznit sie
ponad czterdzieéci lat. Stworzyt jego pierwsza
biografig, ktéra kilka lat po wydaniu znéw
poszta w kat - tym razem za sprawg przebojo-
wego Szkota Jamesa Boswella, autora The Life

of Samuel Johnson, ksiegi uznawanej do dzi§
za pomnik literatury brytyjskiej, cho¢ Boswell
w wielu miejscach - z braku wtasnych przemy-
$len - positkowat sie tekstem starszego kolegi.

Sprawiedliwo$é nadeszta po latach. Wspétczes-
ni muzykolodzy, w petni doceniajgc rzemiosto
pisarskie Burneya, cze$¢ jego sadéw i analiz
kwalifikujg jako wybitnie nietrafione. Dotyczy
to zwtaszcza spuscizny Bacha i Handla, ale
takze ich réwiesnika Francesca Geminianego,
ktérego utwory Burney ganit miedzy innymi
za niedopracowanie struktur melodycznych

i dziwaczne harmonie. Tymczasem Hawkins
podkreslit w swoim dziele, ze wyzwolenie

od sztywnych, arbitralnie narzuconych regut
kompozycji zawdzigczamy przede wszystkim
Geminianiemu. Nikt przed nim nie odwazyt
sie wzbogaci¢ swej muzyki tak wielka liczbg
nieoczekiwanych kombinacji harmonicznych,
nikt w takim stopniu - i z takim efektem - nie
réznicowat zawartych w niej melodii. Zdaniem
Hawkinsa Geminiani nie tylko lekcewazyt kon-
wencjonalne zasady, ale wrecz rozmyslnie im
sie przeciwstawiat, otwierajgc pole swobodne;j,
niczym nie skrepowanej inwencji twérczej.

Co nie oznacza, ze nie miat tych regut w matym
palcu. Urodzony w Lukce w 1687 roku, pierw-
sze lekcje muzyki odebrat od ojca, skrzypka
tamtejszej Cappella Palatina. Wkrétce uczen
przerdst mistrza i Francesco wyjechat po
dalsze nauki - by¢ moze do Carla Ambrogia
Lonatiego w Mediolanie, niewykluczone, ze do
Alessandra Scarlattiego w Rzymie, z pewno$cig
do Arcangela Corellego w Neapolu. Nie miat
jeszcze dwudziestu lat, kiedy wrécit do rodzin-
nego miasta i objat po ojcu posade w Kapeli
Palatyriskiej. Wkrétce potem zostat koncert-
mistrzem i kapelmistrzem orkiestry operowe;j
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w neapolitafiskim Teatro San Bartolomeo.
Niedtugo zagrzat tam miejsca. W 1714 roku
postawit wszystko na jedng karte i wyruszyt
do Anglii wraz z mtodszym o trzy lata flecistg
i oboistg Franceskiem Barsantim, krajanem

z Lukki. Ciggnaca si¢ za Geminianim stawa nie-
zwykle uzdolnionego skrzypka dotarta miedzy
do Williama Capella, syna drugiego hrabiego
Essex i Lady Mary Bentinck, ktéry z czasem
miat zosta¢ jednym z jego najhojniejszych
angielskich mecenaséw.

Rok po przybyciu na Wyspy Geminiani
przedstawit swoje sonaty skrzypcowe krélowi
Jerzemu | Hanowerskiemu, wraz z Handlem,
ktéry realizowat partie basso continuo. Dziesie¢
lat pézniej zaangazowat sie w dziatalno$¢
Philo-musicae et architecturae societas
Apollini - masonskiego klubu muzycznego

w Queen’'s Head Tavern przy londyniskiej

Fleet Street. W 1728 roku James King, Baron
Kingston, wielki mistrz Wielkiej Lozy Londynu,
powierzyt mu misje utworzenia pierwszej lozy
wolnomularskiej we Wtoszech, $ciéle powigza-
nej z angielska masoneria.

Geminiani utrzymywat sie w Anglii gtéwnie

z wykonawstwa i nauczania muzyki. Zarobione
pienigdze przeznaczat w wigkszosci na powiek-
szanie prywatnej kolekcji dziet sztuki, prébowat
tez sam dziata¢ jako marszand. Jego pasja

nie zawsze szta w parze z rozeznaniem na
éwczesnym rynku. Kiedy Geminiani po kolejnej
nieudanej transakcji popadt w potezne dtugi,
wspomniany juz William Capell wyratowat go
przed wiezieniem, pézniej zas pomdgt mu od-
zyskac prestiz i reputacje, naktoniwszy go, zeby
na pewien czas opuscit Londyn i zamieszkat

w Dublinie. Od tamtej pory Geminiani taczyt in-
tensywng dziatalno$¢ wykonawczg i kompozy-
torska z pracg pedagogiczng i organizowaniem
koncertéw. Po kilkuletnim pobycie w Irlandii
osiadt na pewien czas w Paryzu, by ostatecz-
nie - w 1755 roku - wréci¢ na dobre do swe;j
przybranej wyspiarskiej ojczyzny. Swoje
dodwiadczenia zawart takze w kilku przeto-

mowych dzietach teoretycznych, zwtaszcza

w wydanej w 1751 roku ksiedze Art of Playing
on the Violin, w ktérej nie wyktadat rudymentow
adeptom gry skrzypcowej, tylko wskazywat
drogeg wirtuozom, jak wznie$¢ sig na wyzyny
profesji. Zmart w 1762 roku w Dublinie, ztamany
nieszczesciem sprzed kilku miesiecy, kiedy kto$
ze stuzby wykradt mu partyture, ktérej poswie-
cit wyjgtkowo duzo czasu i uwagi. Szczatki
Geminianiego - pochowane na dziedziricu par-
lamentu irlandzkiego - przeniesiono pdzniej do
kosciota San Francesco w jego rodzinnej Lukce.

Jako kompozytor Geminiani przeszedt do
historii przede wszystkim dzieki trzem zbiorom
concerti grossi, zawierajgcym ogétem czter-
dziesci dwa utwory i opublikowanym w 1732
(op. 2), 1733 (op. 3) oraz 1746 (op. 7) roku. Szes$é
koncertéw op. 7 to bodaj najniezwyklejsze
dzieta w jego dorobku. Geminiani odszedt

w nich od konwencjonalnego schematu czesci,
z rozmystem zderzyt styl francuski ze stylem
wioskim, wbrew édwczesnej praktyce uwzgled-
nit altéwke nie tylko w partii ripieno, ale tez
concertino. Bogactwo faktury i barw dopetniajg
dwa flety traverso (uwzglednione w koncertach
d-moll, c-moll i B-dur) oraz fagot, ktéremu
Geminiani powierzyt niewielkie, ale znamienne
solo w Koncercie B-dur.

Giuseppe Tartini, odnoszac sie do ekspresyjne-
go stylu gry Geminianiego, nazwat go kiedy$
Szalefcem (/I Furibondo). Charles Burney
skwitowat ten przydomek komentarzem, ze
Geminiani w swych rozbuchanych improwiza-
cjach lekcewazyt nakazy tempa i miary rytmicz-
nej. John Hawkins nie kryt zachwytu wirtuozerig
szalonego Wtocha, jego zmystowa, szerokg
wibracjg i umiejetnoscig snucia pysznie orna-
mentowanej kantyleny. Wiele z tych szalenstw
znalazto odbicie w utworach z ostatniego zbio-
ru concerti grossi. Czas zwréci¢ honor staremu
Hawkinsowi, ktéry najwyrazniej byt specjalistg
nie tylko od ryb i Szekspira.

Dorota Koziriska
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MARTYNA PASTUSZKA

Skrzypaczka, koncertmistrzyni i cztonkini wielu miedzynarodowych
zespotdw muzyki dawnej. Absolwentka Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach. Cho¢ odebrata tradycyjne wyksztat-
cenie w zakresie skrzypiec wspotczesnych, zainteresowana wykonaw-
stwem historycznym rozpoczeta nauke gry na skrzypcach barokowych.
Od 2012 roku jest dyrektorem artystycznym oraz liderem zatozonej wraz
z Arturem Malke {oh!} Orkiestry. Dynamiczny rozwdj tego zespotu oraz
wysoko oceniane przez krytykéw i obserwatoréw umiejetnosci ksztat-
towania jego pracy pozwalajg skupia¢ w nim wirtuozéw-fascynatéw.
Rezultaty ich wspétpracy szybko wzbudzity zaufanie i poparcie najwigk-
szych polskich instytucji muzycznych oraz miedzynarodowych festiwali.
Obok prowadzenia wtasnego ansamblu Martyna Pastuszka zapraszana
jest jako koncertmistrz réwniez do innych grup, m.in. Le Parlement

de Musique (2009-2013) czy Capella Cracoviensis (2010-2014). Jako
kameralistka wspdtpracuje z praskimi formacjami Collegium Marianum
i Collegium 1704, paryskimi orkiestrami Le Cercle de I'Harmonie

i Le Concert de la Loge oraz z monachijska Hofkapelle Minchen.

Od 2001 roku wspétdziata z wiodgcym polskim zespotem muzyki dawnej
Arte dei Suonatori. Wéréd muzykdw, z ktérymi artystyczne spotkania
stanowig dla niej zrédto nieustajgcej inspiracji, wymieni¢ mozna Rachel
Podger, Giuliana Carmignolg, Andrew Parrotta, Juliena Chauvina,
Andreasa Staiera, Hidemi Suzukiego, Bartholda Kuijkena, Dana Laurina
czy René Jacobsa. Po studiach w katowickiej Akademii Muzycznej
wspbétpraca z tymi wtasdnie artystami uksztattowata jg jako muzyka

i skrzypaczke. Koncertujac, wzieta udziat w nagraniu ponad czterdziestu
ptyt i rejestracji m.in. dla Polskiego Radia, TVP, Radio France, Arte, Mezzo.
Znakomita cze$¢ albumdw z udziatem artystki zostata wyrézniona

w prasie muzycznej, a takze przyjeta z uznaniem przez miedzynaro-
dowg krytyke muzyczna. W latach 2019, 2020 i 2021 otrzymata nomi-
nacje do prestizowej nagrody ,Koryfeusz Muzyki Polskiej” w kategorii
Osobowos¢ roku. Byta dwukrotnie nominowana do ,Paszportu Polityki”
w kategorii Muzyka dawna (2019 i 2020). W 2021 roku otrzymata
nominacje przyznawang przez niemieckich krytykéw muzycznych

Opus Klassik w kategorii Najlepszy dyrygent. Skrzypaczka realizuje sig
réowniez w dziatalno$ci dydaktycznej. Prowadzi klase skrzypiec baroko-
wych w Akademii Muzycznej w Katowicach oraz naucza na rozmaitych
kursach mistrzowskich.



fot. Piotr Myszkowski




96

{oh!} ORKIESTRA

Dynamicznie i konsekwentnie rozwijajacy sig zespdt, ktéry od momentu
zatozenia w 2012 roku zdobywa pozycje jednej z najwazniejszych orkiestr
muzyki dawnej w Polsce. {oh!} Orkiestre tworzy grupa instrumenta-
listow - pasjonatow skupionych wokdét wykonawstwa historycznego,
ktérzy bedac mitosnikami muzyki dawnej, sg réwniez silnie zwigzani ze
swoim regionem. Zespét jest pierwsza na Slgsku profesjonalng orkiestra
grajaca na instrumentach historycznych, ktéra stata sie jednoczeénie
jego kulturalng wizytéwkg zaréwno w Polsce, jak i za granica. Orkiestra
zadebiutowata na rynku fonograficznym ptyta Schreyfogel / Schaffrath

/ Visconti, zawierajgcg koncerty skrzypcowe i klawesynowe ze zbioréw
Biblioteki Uniwersyteckiej w Dreznie (wyd. Dux, 2015). Rok pdzniej ukazat
sie nominowany do nagrody ,Fryderyk” album z utworami o. Amanda
Ivanschiza (Jasnogdrska Muzyka Dawna - Musica Claromontana). Z kolei
premiera trzyptytowego albumu z prawykonaniem opery Leonarda
Vinciego Gismondo, re di Polonia zostata nominowana w 2020 roku

do nagrody ,Koryfeusz Muzyki Polskiej” w kategorii Wydarzenie roku

,za znakomitg interpretacjg dzieta barokowego o licznych odniesieniach
do historii Polski" Album zyskat réwniez uznanie zagranicznej krytyki mu-
zycznej, zdobywajgc wyrdznienie ,Preis der deutschen Schallplattenkritik’!
{oh!} Orkiestra ma na swoim koncie miedzynarodowe realizacje premier
scenicznych takich oper barokowych, jak Didone abbandonata Sarriego
czy Arminio Hassego. Drugie z tych dziet zostato wykonane we wspét-
pracy z czeskimi artystami w Pradze, Ostrawie, Brnie, Valticach, a takze
w Gliwicach, Katowicach i Warszawie. Zespét regularnie wystepuje na
polskich i zagranicznych festiwalach, m.in. Bayreuth Baroque, Chopin

i jego Europa, Katowice Kultura Natura czy na Miedzynarodowym
Festiwalu Muzyki Dawnej Improwizowanej All'improvviso w Gliwicach.
Koncertujg takze w prestizowych salach - Theater an der Wien czy

Sali im. P. Czajkowskiego w Moskwie. Z orkiestrg wystepujg znakomici
zagraniczni solisci: Andreas Staier, Lars Ulrik Mortensen, Julien Chauvin,
Marco Beasley oraz Jean-Guihen Queyras. Koncertmistrzynig zespotu
jest skrzypaczka Martyna Pastuszka.



fot. Magdalena Hatas
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CONCERTS A DEUX VIOLES ESGALES

FERNABUCCO

Julia Karpeta
viola da gamba

Krzysztof Karpeta
viola da gamba

JEAN DE SAINTE-COLOMBE

fl. miedzy 1658 a 1687-1701

Concert XI ‘Les bonbon'*
Air a boire bon-bon

Sarabande 'La mignarde’

Gavote

Concert XLIV 'Tombeau
Les Regrets™

Tombeau Les Regrets

Quarrillon

Apel de Charon

Les pleurs

Joye des Elizées

Les Elizées

Concert XXXVI ‘Lattentif*
Lattentif
Gavote

Concert X ‘Les couplets™
Les couplets
Bergeronnette preste

* Ze zbioru Concerts a deux violes esgales

Concert XVII 'Le prompt™*

Concert XXX 'Le trembleur*
Le trembleur
Gavote gaye a 4 temps
Gavote lente
Sarabande du tembleur
Double de | sarabande

Concert XVIIl ‘Les bateries™
Les bateries
Sarabande en bourrasque

Concert XLI 'Le retour'*

Le retour

en gigue

en menuet

en gigue

en courante

balet tendre

en pianelle
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yt kwiecier 1992 roku. Z drzeniem
serca wyszukatam jeden z ostatnich
foteli wsrdéd nienumerowanych

miejsc paryskiego Ciné-Beaubourg
(ku mojemu zdumieniu sala byta petna po
brzegi) i juz po chwili znalaztam sie w samym
$rodku scenerii, ktéra nie przywodzita na mysl|
tta jakiegokolwiek z widzianych wczesniej
filméw. Jean-Pierre Marielle, aktor, owszem,
wybitny, kojarzony jednak przede wszystkim

z rolami komediowymi, na zawsze utozsamit
sie w mojej wyobrazni z postacig Pana de
Sainte-Colombe'a; twarz Gérarda Depardieu
zrosta sie na dobre z wizerunkiem starego
Marina Marais'go, cho¢ odtwdérca tej roli poja-
wia sie we Wszystkich porankach swiata Alaina
Corneau zaledwie kilka razy. Zrozumiatam,

ze nie jest to film o zawisci i ambicjach dwéch
wielkich artystéw, lecz o intymnym, bolesnym
rozrachunku Marais'go z jego wtasng mtodo-
Scig; ze to spowiedz wirtuoza, ktéry nauczyt sie
od Sainte-Colombe'a, jak gra¢ i komponowac,
ale zaniedbat jego wskazéwki, jak zy¢. Film
pretendowat miedzy innymi do berliriskie-

go Ztotego NiedZwiedzia i hollywoodzkiego
Ztotego Globu. Widzowie pchali sie do kin
drzwiami i oknami - takze, a moze przede
wszystkim ci, ktérzy nie mieli dotad pojecia

o istnieniu ani muzyce Pana de Sainte-
-Colombe’a. Jego Concerts a deux violes
esgales przez dtugie miesigce rozbrzmiewaty
w domach i mieszkaniach catej Europy: za
sprawg filmowej fantazji, ktéra okazata sie nie
tylko metaforg losu artysty, lecz takze wzru-
szajgcym melodramatem - z nieodtgcznym
motywem uczucia z géry skazanego na kleske.

Pascal Quignard - wiolonczelista-amator, pisarz
i thumacz z jezykdw klasycznych, od 1969 roku
wspinajacy sie po kolejnych szczeblach

kariery w wydawnictwie Gallimard - opraco-
wat scenariusz Wszystkich porankdw swiata
wraz z rezyserem i gambistg Jordim Savallem.
Wobec skgposci zrédet twoércy powigzali postaé
wirtuoza siedmiostrunnej violi z ruchem janse-
nistycznym (cho¢ nie ma na to zadnych bezpo-
$rednich dowoddw), wpisali tez w scenariusz
watek jego domniemanej przyjazni z réwnie
tajemniczym malarzem Lubinem Bauginem.
Znawcy epoki wysuwali liczne zarzuty pod
adresem filmowcoéw: ze poza przedwczes$nie
zmartym Guillaume'em Depardieu, kreujgcym
woéwczas posta¢ mtodego Marais'go, nikt nie
zadat sobie trudu, by wiarygodnie markowaé
palcowanie i smyczkowanie na barokowej

violi. Ze cérki Pana de Sainte-Colombe’a

nie nazywaty si¢ Madeleine i Toinette, tylko
Brigide i Francgoise. Ze zyty dtuzej i szczedli-
wiej niz w filmie. Ze wdowiec nie rozpaczat
latami po $mierci zony, wrecz przeciwnie,
otoczyt sig mndstwem kochanek i sptodzit

z nimi niedlubne potomstwo. | c6z z tego,

skoro w historii opowiedzianej przez Corneau,
Quignarda i Savalla jest wszystko, co wynika
ze skomplikowanych relacji miedzy twérczoscig
Sainte-Colombe‘a i jego ucznia Marais'go?
Skoro to film o muzyce, ktéra najdobitniej
oddaje sens przestania zawartego w tytule?
JTous les matins du monde sont sans retour” -
zaden poranek wiecej sie nie powtdrzy.

Inspiracjg ogrodowej samotni Pana de Sainte-
-Colombe'a, w ktérej rozgrywa sie ,scena z wa-
flem’, jedna z najpigkniejszych w filmie, byta
anegdota z kroniki biograficznej Le Parnasse
frangais, ktrej autor, Evrard Titon du Tillet -

z pochodzenia Szkot, syn sekretarza i zarzadcy
zbrojowni Ludwika XIV - zebrat i mocno
ubarwit zywoty najstynniejszych muzykéw

i poetéw z okresu regencji Anny Austriaczki
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oraz pdzniejszego panowania Kréla Storce.
Fragment biogramu Marais'go stawia jego
nauczyciela w do$¢ dwuznacznym $wietle.
Pono¢ Sainte-Colombe dawat Marinowi
Marais'owi lekcje zaledwie przez pét roku:
kiedy sie zorientowat, ze uczerh moze wkrétce
przerosngé mistrza, odestat go z kwitkiem.

Marais nie zamierzat odpusci¢. Domysliwszy sie,

ze tajemnica geniuszu Sainte-Colombe'a tkwi
miedzy innymi w nietypowej technice smyczko-
wania, ktérej sam nie zdazyt jeszcze opano-
wac, zaczat sie zakrada¢ do ogrodu gambisty

i podstuchiwacé jego gre w ,drewnianej chatce,
zbudowanej miedzy gateziami drzewa morwo-
wego” Niestety - albo na szczeécie - szpieg
zostat wkrétce wykryty. Sainte-Colombe
zadbat, zeby Marais ,nie ustyszat go wiecej

w samotni” Prawdopodobnie kazat naprawié
dziure w ptocie.

Pan siedmiostrunnej violi do dzi$ pilnie
strzeze swoich tajemnic. Anegdotke z ksigzki
Titona du Tilleta mozna traktowaé z przy-
mruzeniem oka. Ze wzmianki w tygodniku

,Le Mercure Gallant” z 1679 roku wynika,

ze Sainte-Colombe asystowat Lully’emu

w pracach nad ktéra$ z oper - by¢ moze
chodzi o tragedie Bellérophon z librettem
Thomasa Corneillea, brata ,Wielkiego Pierre'a”
Wiemy, ze jednym z jego uczniéw byt Jean
Rousseau, gambista, kompozytor i teoretyk
muzyki, autor Traité de la viole (1687), w ktérej
nie tylko zawziecie bronit stosowanego przez
Sainte-Colombe‘a port de main, czyli uktadu
palcéw lewej reki, ale tez przypisat mu dodanie
siédmej struny do violi basowej i upowszech-
nienie srebrnych owijek we Francji. Inny
wirtuoz violi, Hubert Le Blanc, wychwalat jego
umiejetno$¢ nadladowania gtosu ludzkiego

na instrumencie: ,od westchniers dziew-

czecia po tkanie starca” Inne tropy z zycia
Pana de Sainte-Colombe’a wiodg donikad
badz na manowce. By¢ moze byt uczniem
Nicolasa Hotmana, biegtego lutnisty, teorbisty
i gambisty, ktéry spedzit wiele lat we Francji,
nie wiadomo jednak, skad doktadnie pochodzit.
Nie sposdb ustali¢ doktadnych dat narodzin

i Smierci Sainte-Colombe'a. Wyglada na to,

ze wirtuoz nigdy nie stuzyt na niczyim dworze.
Gdyby nie przypadkowe odkrycie belgijskiego
muzykologa Paula Hooremana, ktéry trafit na
zbidr szeéédziesieciu siedmiu Concerts a deux
violes esgales w 1966 roku, w prywatnej biblio-
tece Alfreda Cortota w Lozannie, twérczo$é
jednego z najwybitniejszych przedstawicieli
francuskiej szkoty gambistéw pozostataby

na zawsze w sferze dociekan i wyobrazni.
Manuskrypt zachowat sie w doskonatym
stanie. Trudno okreéli¢, czy spisane w nim
utwory ujeto w porzadku chronologicznym,
czy tez skompilowano wedtug innego klucza.
Z formalnego punktu widzenia Concerts nie
sg koncertami w dzisiejszym rozumieniu tego
stowa: to raczej suity, i to dos¢ specyficzne,
nacechowane licznymi odstgpstwami od
dwczesnego wzorca, nie tylko w strukturze,
ale i w programie catosci. Przedmiotem
muzycznego opisu czesciej niz zwykle

bywaja emocje, uczucia, pojecia abstrakcyjne:
bojazn i drzenie, tzy i powroty, ziemskie zale

i elizejskie radosci, anonsowane sumiennie

w tytutach. Pojawiajg sie w nich tez tajemnicze
imiona i nazwiska - zapewne przyjaciét i naj-
blizszych kompozytora, adresatéw jego dziet

i wspéttowarzyszy w muzykowaniu. Duchdw,
ktére do dzis$ pilnie strzegg sekretéw mistrza

i nie kazdemu pozwolg wtargng¢ do jego
samotni przez dziure w ptocie ogrodu.

Dorota Koziriska
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Zesp6t muzyki dawnej, ktérego trzonem jest powstaty trzynascie lat temu
duet gambowy Julii Karpety i Krzysztofa Karpety. Od poczatku istnienia
w swej dziatalnoéci skupiali sie na jako$ci brzmienia, oddaniu auten-
tycznosci stylu danego repertuaru oraz nawigzaniu relacji z odbiorcami.
Jako duet zajeli Il miejsce na Miedzynarodowym Konkursie Muzyki
Dawnej w Zorach w 2012 roku. W zaleznoéci od programu, formacja
rozszerza swoj sktad o teorbe, klawesyn czy instrumenty perkusyjne.
Szczegdlne miejsce w ich repertuarze zajmuje muzyka kompozytoréow
od XVI do XVIII wieku, wykonywana na wszystkich instrumentach z ro-
dziny viol: od dyszkantowych po basowe violone. Poprzez swéj autorski
program ,Viola da gamba - muzyczna podréz po Europie XVI-XVIII w"
popularyzujg te instrumenty i spuscizne kompozytoréw tamtych czaséw.
Zesp6t wystepowat m.in. na Wielkanocnym Festiwalu Ludwiga van
Beethovena w Krakowie, Festiwalu Bachowskim w Swidnicy, Festiwalu
Muzyki Organowej i Kameralnej im. Johannesa Brahmsa Non Sola
Scripta we Wroctawiu czy MITO SettembreMusica we Wtoszech. Ich
wspdlny debiut fonograficzny w postaci albumu Marin Marais & Antoine
Forqueray (CD Accord) zdobywa uznanie na catym Swiecie w entuzja-
stycznych recenzjach, za$ nagrania muzyki polskiego baroku dokonane
z formacjg Wroctaw Baroque Ensemble kilkukrotnie zostaty docenione
nagrodg muzyczng ,Fryderyk’ Muzycy wspoétpracowali réwniez z reno-
mowanymi polskimi zespotami muzyki dawnej, jak {oh!} Orkiestra, Arte
dei Suonatori, Overtone. W 2019 roku wystepowali z Il Giardino Armonico
pod kierunkiem Giovanniego Antoniniego w ramach 54. Festiwalu
Wratislavia Cantans.



fot. tukasz Rajchert
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CARMINA LATINA

Mariana Flores
sopran

Leandro Marziotte
alt

Pierre-Antoine Chaumien
tenor

Matteo Bellotto
bas

Leonardo Garcia Alarcén
dyrygent

CHCEUR DE CHAMBRE
DE NAMUR

Alice Borciani,
Rocio de Frutos,
Amélie Renglet
sopran

Maria Nunes
alt

Josquin Gest,
Jéréme Vavasseur
kontratenor

Nicolas Bauchau,
Lisandro Nesis,
Frederico Projecto
tenor

Etienne Debaisieux,
Javier Jiménez-Cuevas,
Sergio Ladu

bas

Thibaut Lenaerts
przygotowanie chéru

CAPPELLA
MEDITERRANEA

Amandine Solano
skrzypce

Rodrigo Calveyra
flet prosty, cynk

Mélanie Flahaut
fagot

Ronald Martin Alonso
viola da gamba

Eric Mathot
kontrabas

Quito Gato
teorba, gitara,
instrumenty perkusyjne

Marie Bournisien
harfa

Ariel Rychter
pozytyw

The Chamber Choir of Namur is supported by the Wallonia-Brussels Federation (music and dance department),
the National Lottery, the City and Province of Namur.
With the support of the Tax Shelter of the Federal Government of Belgium and of Wallonie Bruxelles International.

Cappella Mediterranea is supported by the Ministry of Culture - DRAC Auvergne Rhone Alpes, the Auvergne-
-Rhéne-Alpes Region, the City of Geneva, a Swiss family foundation, a Geneva private foundation, and by its Circle
of Friends and its Circle of Entrepreneurs with Diot-Siac, Chatillon Architects, Synapsys, Quinten and 400 Partners.

Madame Aline Foriel-Destezet is the main sponsor of Cappella Mediterranea.

Cappella Mediterranea is a member of the Fevis (Federation of Specialized Vocal and Instrumental Ensembles)

and CNM (National Center of Music).
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ANONIM
Hanacpachap cussicuinin

TOMAS LUIS DE VICTORIA
1548-1611

Salve Regina

GASPAR FERNANDES
ca 1570-1629

A Belén me llego, tio

TOMAS DE TORREJON Y VELASCO
1644-1728

Desvelado duefio mio

FRANCESC VALLS
1665-1747

Esta vez, Cupidillo

JUAN DE ARAUJO
1646-1712

Vaya de gira

FRANCISCO CORREA DE ARAUXO
1584-1654

Canto llano de la Inmaculada Concepcién

Magnificat

MATEO ROMERO
ca 1575-1647

Romerico florido

MATHEO FLECHA
1481-1553

La Bomba

JUAN DE ARAUJO

Salve Regina

TOMAS DE TORREJON Y VELASCO
A este sol peregrino

DIEGO JOSE DE SALAZAR
1659-1709

Salga el torillo






108

ernal Diaz del Castillo, w ktérym Anna
Ludwika Czerny, romanistka i ttumacz-
ka jego Prawdziwej historii podboju
Nowej Hiszpanii przez Ferdynanda
Cortesa, dostrzegta postaé tragiczng, czto-
wieka zadreczanego wyrzutami sumienia,
zaszczutego przez oszczercow i wreszcie
odsunigtego od task kaprysnego kréla Karola V,
tak pisat we wstepie do swoich wspomnien:
,Co do mnie oraz wszystkich innych praw-
dziwych konkwistadoréw, moich towarzyszy,
stuzylismy Jego Krélewskiej Mosci odkrywajac,
zdobywajac, pacyfikujgc i kolonizujgc wszyst-
kie prowincje Nowej Hiszpanii, ktéra jest jedng
z najcenniejszych odkrytych czeéci Nowego
Swiata, a ktérg my odkryliémy wtasnym
wysitkiem, bez wiedzy Jego Krélewskiej Mosci.
Chce zabra¢ gtos i odpowiedzie¢ osobom, kté-
re méwity i pisaty o tym bez znajomosci rzeczy,
ktére tego ani nie widziaty, ani nie posiadaty
prawdziwych wiadomosci o tych sprawach,

a to, co w tej materii rozgtaszaty jedynie dla
przyjemnoéci gadania, chcac - o ile im sie

uda - zaciemnic nasze liczne i znaczne zastugi,
aby nie rozeszta sie ich stawa i aby nie zdobyty
naleznego uznania. Chce méwic, zeby poszedt
rozgtos zastuzony o naszych podbojach,
znajdg sie bowiem tutaj opowiesci o czynach
najtrudniejszych w $wiecie i sprawiedliwe jest,
aby te nasze czyny, tak wspaniate, znalazty
miejsce miedzy najbardziej stawionymi, jakie
sie zdarzyty. Bowiem wystawialismy zycie
nasze na bezmierne niebezpieczerstwo
$mierci i ran, na straszne udreki, czy to na
morzu, odkrywajgc ziemie, o ktérych nigdy
dotad nie styszano, czy to dzieri i noc walczac
z mnéstwem zaciektych wojownikdw, i to

z dala od Kastylii, bez positkéw ni pomocy
zadnej, krom wielkiego mitosierdzia Boga Pana
Naszego, ktéry byt nam prawdziwg ostoja,

dzieki ktérej zdobylismy Nowa Hiszpanig. (...)
Aby nasza wyprawa oparta byta na zacnych
podstawach, zapragneli$my wzig¢ z nami
ksiedza (...), ktéry zwat sie Alonso Gonzalez

i zgodzit sig jechac z nami. (...) Skoro wszystko
zostato utozone, po wystuchaniu mszy $wietej
polecilismy sie Bogu Panu Naszemu i Dziewicy
Maryi, Naszej Pani, i rozpoczelismy zegluge”

Rozpoczynat sie wiek XVI, a wraz ze $witem
nowego stulecia zmierzchata dotychczaso-
wa postac Swiata. Hiszpania, gdzie handel
podupadt w konsekwencji wypedzenia
Zydéw na mocy edyktu z 1492 roku, wy-
danego przez Kréléw Katolickich Izabele

| Kastylijskg i Ferdynanda Il Aragoniskiego,
gdzie rolnictwo zamarto w nastepstwie
rekonkwisty i wygnania z pétwyspu Maurdw,
ktérzy dbali o drozno$¢ nawadniajgcych pola
kanatéw - musiata szuka¢ bogactw gdzie
indziej. Marzenia o lepszym zyciu, cudach
legendarnej krainy El Dorado, krynicach
wiecznej mtodosci i niewyczerpanych pokta-
dach ztota, ktére pozwolg Hiszpanii nareszcie
wyzwoli¢ sie z dtugéw, szty w parze z tylez
rozdetg, co nieuzasadniong dumg narodowg
oraz ztowieszczym fanatyzmem religijnym.
W 1500 roku Francisco Jiménez de Cisneros,
arcybiskup Toledo, oznajmit, ze nie ma juz

w miescie nikogo, kto nie bytby chrzescijani-
nem. Tak samo miato by¢ w Nowej Hiszpanii,
gdzie - wedtug relacji cytowanego powyzej
zotnierza Cortesa - w potowie XVI wieku
byto juz dziesie¢ biskupstw, arcybiskupstwo
w miescie Meksyku, a pod ich nadzorem
mndstwo kosciotéw katedralnych i klasztor-
nych: franciszkandw, dominikandw, augu-
stiandéw i bonifratréw. A kiedy Cortes pisat do
Jego Krélewskiej Mosci, ,z katamarza sypaty
mu sig perty, z piéra spadato mu ztoto"!
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Hiszpanie do dzi$ przezywaja postkolonialng
traume. W wystawionym niedawno w Madrycie
spektaklu Extincion aktorzy Agrupaciéon Sefor
Serrano miotali si¢ od wyprawy konkwista-
dora Francisca de Orellana w poszukiwaniu

El Dorado po nielegalng eksploatacje kon-
gijskich ztéz koltanu, wspdtczesnego ,ztota’,
niezbednego miedzy innymi do produkcji
smartfonéw; od rozwazan teologéw i medykdw
o siedlisku ludzkiej duszy po dylematy zwia-
zane ze sztuczng inteligencja. Dtors zanurzona
w czarnej glebie lasu deszczowego wytawiata
stamtad telefon komérkowy - zanurzona w cie-
le zmartego uwalniata z jego trzewi ptynne ztoto.
Wszystko to na dZzwiekach muzyki powigzane;j

z historig hiszparskich podbojéw - stusznie
uwazanej przez misjonarzy i konkwistadoréw
za najpotezniejsze narzedzie religijnej konwersji,
konstruowania nowej tozsamosci, sprawowania
bezwzglednej wtadzy w podbitych rejonach.

Olbrzymi korpus zabytkéw muzycznych z XVI

i XVII stulecia - zaréwno $wieckich, jak i reli-
gijnych - przetrwat w archiwach przykosciel-
nych i przyklasztornych Ameryki Srodkowej

i Potudniowej. Urodzony w Argentynie
Leonardo Garcia Alarcén wybrat zen kilkana-
Scie peretek i utozyt w program Carmina Latina,
Spiewdw nie tyle tfaciiskich’ co ,latynoskich”
poczawszy od La Bomba Mathea Flechy, kom-
pozytora, ktéry wprawdzie nosa poza rodzinng
Iberie nie wytknat, za to spektakularnie odma-
lowywat przygody zeglarzy i konkwistadoréw
w swoich czterogtosowych ensaladas; poprzez
zawleczone za Ocean dzieta Matea Romero,
Diega José de Salazara i Francisca Correi

de Arauxa; az po utwory Tomdsa de Torrején
y Velasca, muzyka w stuzbie Pedra Ferndndeza
de Castro y Andrade, wicekréla Peru, a takze
Gaspara Fernandesa, organisty katedry

w Santiago de Guatemala, oraz - /ast but not
least - hymn procesyjny do Naj$wietszej Marii
Panny Hanacpachap cussicuinin, do tekstu

w keczua, zaczerpniety z Rytuatu Rzymskiego
w opracowaniu franciszkanskiego mnicha
Juana Péreza de Bocanegra, specjalisty od
jezykéw podbitego przez Francisca Pizarra
imperium Inkow.

Mozna sie zzymac na stowa Bernala Diaza del
Castilla, nieukrywajgcego radoéci, ze Indianie

z Nowej Hiszpanii ,porzucili batwochwalstwo

i ohydne zwyczaje swoje, majq teraz koscioty,
bogato zdobione ottarzami, i wszystko, co
potrzebne do $wietego kultu" Mozna szydzi¢

z jego komentarza, ze w Kastylii ,mniej jest trgb
wielkich i matych niz w Gwatemali’ Mozna -

i trzeba - zadumac sie nad Zniewolonym
umystem Czestawa Mitosza, nad wéciektoscig
pisarza, ktéra nie wskrzesi ,Karaibéw wymordo-
wanych przez gubernatora Ponce de Leon, ani
nie poda garsci strawy zbiegom z kraju Inkdéw,
$ciganych w Kordylierach przez rycerzy wojujg-
cych wiarg i mieczem' Warto jednak pamietac,
ze muzyka starej Hiszpanii, wrzucona przez
misjonarzy w tygiel okrucieristwa konkwisty

i meczenstwa rdzennych mieszkaricédw, wrécita
do ojczyzny juz odmieniona i z biegiem stuleci
uksztattowata nowe, znane nam do dzi$ oblicze
kultury muzycznej Pétwyspu Iberyjskiego.

Dorota Koziniska
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Ceniony dyrygent oraz klawesynista. Studiowat poczatkowo gre na
fortepianie w rodzimej Argentynie, by w 1997 roku przenie$¢ sie do
Europy, gdzie podjat studia w Conservatoire de Musique de Genéve

w klasie klawesynu Christiane Jaccottet. Zostat tez asystentem dyrygenta
Gabriela Garrida - Argentyniczyka specjalizujgcego sie w muzyce baro-
kowej Ameryki tacinskiej i Wtoch. W 2005 roku zatozyt zespét Cappella
Mediterranea; w 2010 roku zostat dyrektorem artystycznym Cheeur de
chambre de Namur - jednego z najwazniejszych chéréw zajmujacych
sie muzyka epoki baroku, a w 2014 roku - zatozyt towarzyszacy czesto
belgijskim $piewakom zespdt Millenium Orchestra. Jego pasja jest przy-
wracanie do repertuaru zapomnianych dziet operowych kompozytoréw
wtoskich, takich jak Francesco Cavalli, Antonio Draghi, Michelangelo
Falvetti, Francesco Sacrati czy Luigi Rossi. Jest regularnie zapraszany
do wspdtpracy przez najwazniejsze teatry operowe, jak choéby Opéra
national de Paris, Teatro de la Zarzuela w Madrycie czy Grand Théatre
de Geneve. W latach 2012-2013 byt artystg rezydentem Centre Culturel
de Rencontre d’Ambronay; wcigz regularnie gosci na francuskim Festival
d’Ambronay. W 2017 roku zaproponowano mu rezydenture w Operze

w Dijon. W Genewie prowadzi klase klawesynu w Haute école de mu-
sique. Imponujgco przedstawia sie dorobek fonograficzny Garcii Alarcéna
z Cappella Mediterranea i Choeur de chambre de Namur. W 2016 roku
krytyka chwalita nagrany dla Alpha Classics program arii Monteverdiego
pod nazwa / 7 Peccati Capitali, nominowany do prestizowej nagrody
Victoires de la musique classique” Wiele nagréd zdobyt wydany

w 2018 roku wraz z ansambl Doulce Mémoire boks z utworami Jacoba
Arcadelta. Duze uznanie zyskato takze nagranie skomponowanej do
hiszparskiego libretta opery E/ Prometeo Antonia Draghiego, do ktérej
Garcia Alarcén dopisat zaginiony trzeci akt. Rok 2021 przynidst m.in. al-
bum Rebirth, nagrany przez Cappella Mediterranea wspélnie z Sonjg
Jonczewa, nagrodzony ,Opus Klassik” oraz wyrézniong ,Diapason d'Or”
ptyte Bach Before Bach, nagrang przez Garcie Alarcéna wspdlnie ze
skrzypaczkg Chouchane Siranossian i wiolonczelistg Baldzsem Maté'em.



fot. Franck Juery
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CHEUR DE CHAMBRE DE NAMUR

Chér kameralny z Namuru - stolicy Walonii, potudniowej czesci Bel-

gii - zostat zatozony w 1987 roku. Wykonuje utwory z bardzo szero-
kiego repertuaru - od muzyki Sredniowiecznej po dzieta wspdtczesne.

Z jednej strony promuje twérczo$¢ kompozytoréw zwigzanych z regio-
nem Niderlandéw: Orlanda di Lassa, Philippe’a Rogiera, Haynego van
Ghizeghema, Henriego Du Monta, Jean-Josepha Fiocca, Frangois-
-Josepha Gosseca czy André Grétry'ego, z drugiej - prezentuje tez
najwybitniejsze dzieta chéralne z repertuaru $wiatowego. Chér regularnie
zapraszany jest na najwazniejsze festiwale w Europie. Byt prowadzony
przez uznanych dyrygentéw, takich jak Ottavio Dantone, Peter Phillips,
Christophe Rousset, Jean-Christophe Spinosi, Jérémie Rohrer czy
Richard Egarr. Od 2010 roku dyrektorem artystycznym i pierwszym
dyrygentem zespotu pozostaje Leonardo Garcia Alarcén. Nagrania
Cheeur de chambre de Namur spotykaty sie z duzym uznaniem ze strony
krytyki. Dowodzg tego uzyskane przez zespét nominacje do ,Victoires de
la musique classique” oraz wyrdznienia: ,Choc de Classica’, ,Diapason
d'Or’, ,Joker" magazynu ,Crescendo’, ffff" periodyku ,Télérama’, ,Editor’s
Choice” brytyjskiego ,Gramophone’, ,International Musical Classical
Music Award’, ,Diamant” czasopisma ,Opéra Magazine” oraz przyznawa-
na przez belgijska prase ,Cecilia Prize" Zespdt byt réwniez nagradzany
,Grand Prix de 'Académie Charles Cros’, ,Prix de I'Académie Frangaise”
oraz ,Octave de la Musique” w kategoriach Muzyka klasyczna oraz
Spektakl roku W 2016 roku chér zadebiutowat w Opéra national de
Paris, biorgc udziat w wystawieniu Eliogabala Cavalliego na otwarcie
sezonu artystycznego. W nastepnych latach sukcesywnie poszerzat
repertuar o kolejne dzieta operowe. Trzydziestg rocznice powstania
Swietowat w sezonie 2017/2018, biorac udziat w wykonaniach L'Orfe
Monteverdiego w Europie i Ameryce Potudniowej. Wystepy poskut-
kowaty wydaniem w 2021 roku nagrania tej opery z udziatem walon-
skiego zespotu. Ptyta zostata niezwykle ciepto przyjeta przez krytyke

i obsypana nagrodami.
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fot. Gabriel Balaguera
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CAPPELLA MEDITERRANEA

Zespot zatozony przez Leonarda Garcie Alarcéna w 2005 roku.
Poczatkowo jego dziatalno$¢ miata skupiaé sie na muzyce basenu
Morza Srédziemnego oraz barokowej twérczosci pochodzacej z krajéw
Ameryki tacinskiej. Szybko jednak grupa poszerzyta swdj repertuar.
Wykonuje obecnie m.in. madrygaty, motety polifoniczne i opery. Ansambl
szczegdlnie ceniony jest za przypominanie zapomnianych muzycznych
arcydziet. Oprécz bogatego repertuaru wyrézniajg go oryginalno$¢ mu-
zycznych interpretacji, niezwykta relacja tgczgca muzykéw z dyrygentem
oraz pracowito$¢ - w normalnym sezonie artystycznym gra zazwyczaj

w okoto pieédziesieciu koncertéw. Przetomowy moment w historii
Cappella Mediterranea przypadt na 2010 rok, kiedy wzigt on udziat

w wykonaniu oratorium // diluvio universale Michelangela Falvettiego

na Festival dAmbronay. Zaréwno sama grupa, jak i jej dyrygent do-
$wiadczyli wéwczas niezwyktego przyptywu popularnosci. Kolejnym
punktem zwrotnym w jej karierze byt udziat w bardzo wysoko ocenianym
wystawieniu Eleny Cavalliego na Festival d’Aix-en-Provence w 2013 roku.
Od tego momentu jest ona angazowana do produkcji operowych
jeszcze czesciej. Kolejne lata przyniosty uczestnictwo w interpreta-
cjach m.in. Alciny Handla, I/ Giasone Cavalliego, King Arthur Purcella,
Medée i Les Indes galantes Jeana-Philippe'a Rameau czy Il palazzo incan-
tato Rossiego. Wystgpowata w tym czasie w najwazniejszych teatrach
operowych w Europie. W 2018 roku zespét objat kilkuletnig rezydencje

w Opéra de Dijon, w ktdrej brat udziat w wystawieniach E/ Prometeo
Giovanniego Battisty Draghiego czy La finta pazza Sacratiego. Dysko-
grafia Cappella Mediterranea obejmuje ponad trzydziesci docenionych
przez krytyke ptyt, wydawanych przez takie wytwdérnie, jak Ambronay
Editions, Naive, Ricercar czy Alpha Classics.



o
=S
7

0

<@
©

=
)
©

Q@
o]
o
c
©

i

o

RS




116

CENTRUM SW. JANA

Pierwsza wzmianka o istnieniu niewielkiej kaplicy pod wezwaniem

$w. Jana pojawita sie w 1358 roku. Architektonicznie kosciét jest typowym
przyktadem gotyckiego budownictwa sakralnego z XIV i XV wieku -
charakteryzuje si¢ masywna brytg gotyckiej $wigtyni z wysunigtymi na
zewnatrz przyporami, o tréjnawowym halowym wnetrzu i prosto zakon-
czonym prezbiterium. Koscidt przyjat obecng forme z poczatkiem drugiej
potowy XV wieku. W 1543 roku wieze koscielng strawit pozar. Zniszczenia
usunieto po dwudziestu czterech latach. W marcu 1945 roku kosciét

$w. Jana sptonat, jednakze w zasadniczym zrebie swych muréw ocalat.
Po zakoniczeniu dziatart wojennych wypalony budynek koéciota przy-
kryto dachem i zabezpieczono jego cenne sklepienia. Samg $wigtynie
przeznaczono na lapidarium. Od poczatku lat 90. diecezja gdarnska na
powrdt moze uzytkowad kosciét w niedziele i Swieta. Od 1995 roku
Nadbattyckie Centrum Kultury w Gdarisku petni funkcje gospodarza
obiektu. Zarzgdza jego rewaloryzacjg oraz adaptacjg do celdw profesjo-
nalnego centrum kultury.
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DWOR ARTUSA

Niegdys$ siedziba Bractwa $w. Jerzego, miejsce spotkan stanu rycer-
skiego, kupcéw i siedziba sadu. Dzi$ oddziat Muzeum Gdanska i jedna

z najwiekszych atrakcji turystycznych miasta. Historia Dworu Artusa
sigga potowy XIV wieku - zostat wzniesiony w latach 1348-1350, za$
jego nazwa pochodzi od imienia legendarnego wodza Celtéw Artura -
dla éwczesnych ludzi byt on wzorem cnét rycerskich, a Okragty Stét, przy
ktérym zasiadat ze swoimi dzielnymi rycerzami, symbolem réwnosci

i partnerstwa. Nazwa budynku, curia regis Artus, pojawita sie pierwszy
raz w 1357 roku. Usytuowany jest w obrebie Gtéwnego Miasta i sta-

nowi fragment reprezentacyjnego traktu miejskiego zwanego Drogg
Krélewska. Wnetrze sktada sie z jednej bardzo obszernej sali w stylu
gotyckim. Od 1530 roku Dwor przestat by¢ wytgcznie siedzibg Bractw

i miejscem spotkan i zabaw, stat sie réwniez miejscem otwartych
rozpraw sgdowych, natomiast juz z koricem XVII wieku doceniono walory
akustyczne Wielkiej Hali i regularnie organizowano w niej koncerty.
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RATUSZ GEOWNEGO MIASTA

Wielka Sala Wety (Sala Biata) jest usytuowana we wschodniej czesci
pierwszego, reprezentacyjnego pietra budynku. W czasie pobytéw
krélow polskich w Gdansku petnita funkcje sali tronowej, byta miejscem,
w ktérym burgrabia krélewski przyjmowat przysiegi i wydawat wyroki
sgdowe. Tu odbywaty sie uroczystosci nadania obywatelstwa i do
potowy XVI wieku zebrania tawy Miejskiej. Od 1526 roku sala stano-
wita miejsce zgromadzen Trzeciego Ordynku oraz posiedzen Sadu
Wetowego. Od 1817 do 1921 roku zwana najczesciej Salg Rady Miejskiej
(Stadtverordnetensaal) - obradowato tu Zgromadzenie Przedstawicieli
Miasta. W latach 1840-1841 wnetrze przebudowano w stylu neogotyckim
wzorowanym na letnim refektarzu z Patacu Wielkiego Mistrza na zamku
w Malborku. W 1909 roku nad wejéciem od Sieni Gtéwnej umieszczono
renesansowy portal z XVI wieku, pochodzacy z kamienicy przy ulicy
Chlebnickiej 11. Po zniszczeniach w 1945 roku dokonano rekonstrukcji
wnetrza wedtug projektu Stanistawa Bobiriskiego, powracajgc do ksztat-
tu sali sprzed 1841 roku.
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RATUSZ STAROMIEJSKI

Ratusz Starego Miasta wzniesiony zostat pod koniec XVI wieku w stylu
niderlandzkiego manieryzmu. Jego twdrcg byt Antoni van Obberghen.
Zbudowany dla wtadz Starego Miasta, przez wiele wiekéw byt miejscem
skupiajgcym éwczesne zycie polityczne, gospodarcze, a takze naukowe
i towarzyskie tej czesci miasta. Tu obradowano nad sprawami miasta.
W Wielkiej Sali odbywaty sie oficjalne uroczystosci, za$ wieczorami
wydawano bale i rauty. Z Ratuszem Staromiejskim zwigzany byt stawny
gdanski uczony - astronom Jan Heweliusz. Petnit on funkcje tawnika

i pierwszego rajcy, a w ratuszowych piwnicach sktadowat wyproduko-
wane przez siebie piwo. Dzieki swej charakterystycznej sylwecie ratusz
stanowi istotny akcent urbanistyczny w krajobrazie Starego Miasta.
Pomimo wielu przebuddw jego bryta nie zmienita swego ksztattu do
dzisiaj. Podczas wielokrotnych zmian uktadu wnetrza wzbogacono je

o wyjatkowe obiekty. Na pietrze podziwia¢ mozna reprezentacyjng sief
oraz imponujgca Wielkg Sale zwang obecnie Salg Mieszczanskg - z ory-
ginalnym drewnianym stropem.
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KOSCIOL SW. KATARZYNY

Jest najstarszym kosciotem parafialnym Starego Miasta. Ufundowany
przez ksigzeta Pomorza Gdanskiego zostat zawezwany $w. Katarzynie
w 1236 roku. Bryte kosciota stanowi potezna wieza wraz z halowym
korpusem pokrytym dwuspadowym dachem oraz szerokie prezbiterium,
ktére swa obecng forme - trzynawowg - uzyskato w czasie rozbudowy
budowli w XV wieku. Przez niespetna 400 lat nalezat do protestantdw,
za$ po Il wojnie $wiatowej opieke nad kosciotem objeli karmelici.

W 2011 roku na wiezy koScielnej zainstalowano pierwszy na $wiecie zegar
pulsarowy na okoliczno$¢ 400. rocznicy urodzin Jana Heweliusza. Tutaj
znajduje sie takze ptyta nagrobna gdariskiego astronoma z 1659 roku
oraz fragment tabliczki trumiennej z monogramem J.H. i datg $mierci:

28 stycznia 1687. W XVIII wieku wybudowano tu pierwszy carillon, ktéry
przez lata byt parokrotnie zmieniany i rozszerzany. Ulegt takze pozarowi
w 1905 roku oraz rekwiracji przez nazistow w 1942 roku. Obecny instru-
ment sktada sie z piecdziesieciu dzwondw o rozpietosci czterech oktaw
i jest najwigkszym koncertowym carillonem w Europie Srodkowej.
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Dofinansowano
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Miasta Gdanska
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Projekt dofinansowano ze $rodkéw
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