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Szanowni Panstwo
Melomanki i Melomani

Nikomu, kto z przejeciem czeka na kazda kolejna edycje festiwalu Actus Humanus, nie musze
przypominac¢ smutnego pandemicznego roku, gdy nie moglismy spotkac sie osobiscie.

W grudniu zawsze blizej nam do podsumowan i zadumy. Koriczacy sie rok obfitowat w wazne
decyzje i dziatania na polu gdanskiej kultury. Dla wielbicielek i wielbicieli Actus Humanus,

chyba najblizsza sercu byta informacja o wpisaniu tradycji gdanskich carillonéw na Krajowa

Liste Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego. Przed nami dtuga prosta w boju o tytut

UNESCO. Czy zgodzicie sie ze mng, ze carillony wpisane sa w kod genetyczny naszego miasta?
Stychac to podczas codziennych spaceréw po Gtéwnym i Starym Miescie, ale rowniez przy

okazji takich wydarzen jak Actus Humanus, kiedy Monika Kazmierczak, nasza fantastyczna miejska
carillonistka, wystepuje w towarzystwie najlepszych na swiecie wykonawcoéw muzyki dawnej.

Otwierajac program tegorocznej grudniowej edycji Actus Humanus bytam pod prawdziwym
wrazeniem. Lista nazwisk wykonawcow polskich i zagranicznych, instrumentalistow, $piewakow

i zespotéw jest doprawdy imponujaca. W Gdansku ponownie zjawi sie czotéwka najwybitniejszych
specjalistow wykonawstwa historycznego. Mam nadzieje, ze dzieki nim i dzieki muzyce, ktérg nam
zaprezentuja, ruszymy w podrdz, ktéra przyniesie ukojenie. Juz na Swigteczny czas zycze Panstwu,
Melomankom i Melomanom, Waszym rodzinom i przyjaciotom — pokoju, nadziei na lepsze jutro

i wiary, ze dobre stowo niesie ze sobg prawdziwa moc.

Aleksandra Dulkiewicz
Prezydent Gdarnska












Gdansk — pétmilionowa nadbattycka metropolia, miasto Heweliusza, Fahrenheita,
Schopenhauera i Watesy — zmienia oblicze z dnia na dzien. Wczoraj jako kolebka
LSolidarnosci” byt centrum wydarzen, ktére wptynety na zmiane biegu historii
Europy, dzisiaj to preznie rozwijajaca sie stolica kultury, atrakcyjne centrum
turystyczne smiato konkurujace z nowoczesnymi miastami Europy Zachodniej.
Nie ma Gdarnska bez wolnosci. Odwaga, swiezos¢, ale przede wszystkim wolnosc.
Taki jest wspodtczesny Gdansk i taka jest gdanska kultura. Kultura wolna to
kultura obecna w przestrzeni miasta, wychodzaca do odbiorcy, angazujaca

go. Spotkac ja mozna réwnie dobrze wsréd kamieniczek Starego Miasta, jak

i pomiedzy dzwigami stoczniowymi Mtodego Miasta. Na pieknych piaszczystych
plazach i w postindustrialnych halach. Miasto czesto staje sie wielka sceng,
galeria i sala koncertowa. Ulice i plenery Gdanska wypetniaja barwne widowiska
teatralne, petne ekspresji malarstwo monumentalne. Muzykujace w najbardziej
nieoczekiwanych miejscach zespoty, jedyny w Polsce, a moze na $wiecie teatr

w oknie przyciggaja zaskoczonego przechodnia, a artystyczne iluminacje
zmieniaja nawet najzwyklejsze budynki. Gdansk jest miastem alternatywy, tutaj
tworza artysci odwazni, trudni, bezkompromisowi. Ma silng osobowosé, nie boi sie
eksperymentu i rewolucji, wcigz kreuje nowe zdarzenia.

www.gdansk.pl
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FUNDACIJA

Organizacja pozarzadowa z siedzibg w Gdansku. Tworza jg promotorzy,
muzykolodzy i artysci od lat zwigzani z upowszechnianiem wykonawstwa
historycznego w Polsce. Fundatorami Fundacji a415 sa: Filip Berkowicz —
dyrektor artystyczny cenionych przez krytyke festiwali muzycznych,

oraz Barbara Orzechowska — managerka i promotorka. Funkcje Prezesa
Zarzadu petni Wojciech Bozek. Rade Programowa Fundacji tworza takie
autorytety, jak: prof. Marcin Tomczak — dyrygent, chérmistrz i wyktadowca
zwigzany m.in. z Uniwersytetem Gdanskim i Akademia Muzyczna

w Gdansku, dr Agnieszka Budzirnska-Bennett — wokalistka, badaczka,
wyktadowczyni stynnej Schola Cantorum Basiliensis i zatozycielka zespotu
Ensemble Peregrina, oraz dr Andrzej Sitarz — zastepca dyrektora Instytutu
Muzykologii Uniwersytetu Jagiellonskiego i prezes wydawnictwa Musica
lagellonica. Zgodnie ze statutem gtdwnym celem Fundacji jest prowadzenie
dziatalnosci polegajacej na upowszechnianiu, ochronie i wspieraniu kultury.
Dziatalnos¢ Fundacji skupia sie w szczegdlnosci na przywracaniu do obiegu
koncertowego niestusznie zapomnianych zabytkéw polskiego i $wiatowego
dziedzictwa muzycznego. Fundacja a415 jest m.in. organizatorem festiwalu
muzyki dawnej Actus Humanus w Gdansku.

www.a415.pl










€ event-factory

Wspdtorganizatorem Festiwalu Actus Humanus jest krakowska agencja event-factory, zatozona przez Sebastiana Godule

i Konrada Kopera. Event-factory posiada ogromne doswiadczenie w zakresie organizacji i produkcji wydarzen kulturalnych,
imprez festiwalowych i koncertéw. Zatozyciele agencji w latach 2003-2007 kierowali produkcjami Krakowskiego Biura
Festiwalowego. Byli wspodlnie z Filipem Berkowiczem inicjatorami i wspdtautorami sukcesu takich marek festiwalowych,
jak Sacrum Profanum czy Misteria Paschalia. Maja w swoim dorobku jedne z najwiekszych imprez masowych w Polsce.

Od 2007 roku event-factory jest producentem Festiwalu Muzyki Polskiej, a w latach 2010-2014 réwniez Festiwalu Muzyki
Tradycyjnej Rozstaje. Wsrdd najwazniejszych projektow event-factory w 2011 roku, poza festiwalem Actus Humanus,
wymieni¢ nalezy udziat w organizacji Europejskiego Kongresu Kultury we Wroctawiu, bedacego jednym z najwazniejszych
wydarzen w ramach Polskiej Prezydencji w UE, gdzie event-factory na zlecenie Narodowego Instytutu Audiowizualnego byt
producentem wykonawczym koncertow Penderecki // Aphex Twin oraz Penderecki // Greenwood. Poktosie tego projektu
stanowita organizacja koncertu Penderecki // Greenwood w londyrnskim Barbican Center w marcu 2012 roku oraz jego
plenerowa odstona podczas Heineken Open'er w lipcu 2012. W latach 2012-2014 event-factory byt takze producentem
wykonawczym festiwalu Goodfest oraz Krakowskich Reminiscencji Teatralnych. Twoércy marki event-factory maja w swoim
dorobku réwniez przedsiewziecia scisle zwigzane z Gdanskiem. W 2005 roku byli odpowiedzialni za realizacje widowiska
,Zapis" w rezyserii Jerzego Zonia (na podstawie poezji Zbigniewa Herberta do muzyki Jana Kantego Pawluskiewicza),

ktoére zainaugurowato 25-lecie obchodoéw ,Solidarnosci” i zorganizowane zostato na zlecenie Prezydenta Miasta Gdanska

na Placu Trzech Krzyzy. Rok 2010 natomiast to produkcja musicalu 21", przedstawionego w ramach widowiska ,2xStrajk”,
przygotowanego na zlecenie Europejskiego Centrum Solidarnosci w Gdansku na terenie dawnej Huty Warszawa w ramach
stotecznych obchodoéw 30-lecia ,Solidarnosci”.

www.event-factory.pl
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dwojka

POLSKIE RADIO

Program 2 Polskiego Radia to antena wyjatkowa wsrdd polskich medidow: muzyka
klasyczna, aktualnosci kulturalne, folk, jazz, literatura, teatr radiowy i rozmowy o kulturze
wypetniaja program codziennie przez dwadziescia cztery godziny. W polskim eterze

nie ma stacji, ktorag mozna by pomyli¢ z Dwaojka. Méwimy smiato o sprawach istotnych.
Sledzac najnowsze zjawiska, chcemy pobudzaé do refleksji. W Programie 2 uwaznie
stuchamy takiej muzyki, ktora ginie w medialnym szumie: od wspdtczesnego jazzu,
przez folk, po klasyke, awangarde i wspodtczesna alternatywe. Transmitujemy koncerty

z najciekawszych polskich festiwali muzycznych. Przekazujemy na zywo spektakle
operowe i koncerty z najwazniejszych sal $wiata, relacjonujemy i recenzujemy zycie
muzyczne Londynu, Wiednia, Berlina i Sankt Petersburga. Duzo czytamy: prezentujemy
debiuty, nowosci wydawnicze, organizujemy konkursy na stuchowisko, przypominamy
klasyke literatury i dramatu. W radiowym teatrze ustysze¢ mozna najwybitniejszych
aktorow wszystkich pokolen. Rozmawiamy i staramy sie zrozumiec, odpowiadajac na
coraz powszechniejsza tesknote za radiem przyjaznym, zwracajacym sie do kazdego
stuchacza z szacunkiem i dostrzegajacym w nim partnera. Nie upraszczamy na site,

nie sptycamy trudnych tematéw. Program 2 Polskiego Radia to publiczna instytucja
kultury o najszerszym audytorium i najwiekszym zasiegu.

www.polskieradio.pl/dwojka
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..POUR PASSER
LA MELANCOLIE

Andreas Staier
klawesyn

Johann Jacob Froberger
1616-1667

Suite XXX a-moll

Plainte faite a Londres pour passer

la Mélancholie a quelle se joue
lentement et a discretion
Courante

Sarabande

Gigue

Jean-Henri d’Anglebert
1629-1691

Fugue grave pour I'Orgue d-moll’

Johann Caspar Ferdinand Fischer
1656-1746

Suite d-moll ‘Uranie’?
Toccata
Passacaglia

Louis Couperin
ca 1626-1661

Suite F-dur?
Prélude
Allemande grave
Courante
Sarabande
Chaconne
Tombeau de Mr. de Blancrocher

Jean-Henri d’Anglebert

Prélude d-moll’
Tombeau de Mr. de Chambonniéres. Fort lentement!
Chaconne Rondeau D-dur’

Johann Caspar Ferdinand Fischer

Ricercar pro Tempore Quadragesimae super Initium
Cantilenae: Da Jesus an dem Creutze stund*

Louis-Nicolas Clérambault
1676-1749

Suite c-moll®
Prélude. Fort tendrement
Allemande. Lentement
Courante
Sarabande. Grave
Gigue. Vite

Georg Muffat
1653-1704

Passacaglia g-moll®

' Ze zbioru Pieces de clavecin. Livre premier

2 Ze zbioru Musikalischer Parnassus

3 Ze zbioru Piéces de clavecin du manuscrit Bauyn
4Ze zbioru Ariadne Musica

5 Ze zbioru Premier livre de pieces de clavecin

6 Ze zbioru Apparatus Musico-Organisticus
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,Dlaczego wszyscy wybitni filozofowie, mezowie stanu, poeci

i artysci byli melancholikami?” — pyta za Arystotelesem Andreas
Staier, jeden z najwybitniejszych klawesynistéw i pianistow
naszych czaséw. Typologia czterech temperamentow —
cholerycznego, sangwinicznego, flegmatycznego

i melancholijnego - stworzona przez Hipokratesa, taczyta
melancholie z jesienia (réowniez w sensie przenosnym, jesieni
zycia), zmierzchem, chtodem, zywiotem ziemi, ale takze

z geometrig, wyjatkowymi zdolnosciami umystowymi i gtebia
refleksji. Dzieci Saturna sa aniotami i geniuszami jednoczesnie,
jak tajemnicza kobieta ze skrzydtami na stynnej rycinie Albrechta
Durera. Melancholicy, jak nikt inny, odczuwaja kruchos¢ ludzkiego
zycia i godza sie z nieuchronnoscia przemijania, niczym patrzacy
przed siebie pustym wzrokiem mtodzieniec z obrazu Giorgionego,
ktorego reprodukcja znalazta sie na ptycie Andreasa Staiera.
,Czarna zot¢", wraz z innymi temperamentami, zadomowita sie

w kulturze europejskiej, a szczegdlnie modna stata sie w baroku —
epoce, ktora lubita eksplorowac najskrajniejsze uczucia i emocje.

Sztuka dzwiekow szczegdlnie nadawata sie do tego, by oddawac
uczucia zwigzane ze stanem melancholii. Sposoby wyrazania

w muzyce zalu, smutku, cierpienia, zgorzknienia, samotnosci
byty doktadnie skodyfikowane w tzw. teorii afektow. To stynna
~mowa dzwiekdw”, muzyczna retoryka, czyli takie nastepstwa

i ukfady dzwiekow, ktdre miaty za zadanie nie tylko ukazac¢ dane
uczucia, lecz takze wywotac je w stuchaczu. W stuleciach XVII

i XVIII byta szczegdlnie wazna zaréwno w muzyce wokalnej, jak

i instrumentalnej, w tym we francuskiej sztuce klawesynowej.

Klawesynisci francuscy przejeli od lutnistow stylizowane tance,
wyrafinowana ornamentyke, swobodne traktowanie zasad
polifonii, elegancje i finezje. Jednym z pierwszych mistrzow

byt Louis Couperin, stryj wielkiego Francois, najwybitniejszy
klawesynista francuski XVII wieku. Jego suity zawierajg najczesciej
niemenzurowane preludia, bedace swego rodzaju swobodnymi
szkicami, oraz mocno kontrastujace stylizowane tance o wyrazistej
rytmice. Jeszcze intensywniejsza emocjonalnie wydaje sie muzyka
klawesynowa wielkiego wirtuoza i samotnika Johanna Jacoba
Frobergera. Swoje suity otwierat zwykle allemandami, ktore

z tancow przeradzaja sie w wielkie poematy dzwiekowe. Muzyka
Frobergera niezwykle sugestywnie, przy pomocy zaskakujacych
technik kompozytorskich, eksploruje najgtebsze poktady uczug,
komentowanych niejednokrotnie poetyckimi tytutami

(Skarga, uczyniona w Londynie, aby przetrwac melancholie).

Tradycje wielkich poprzednikéw rozwijali twdrcy nastepnych
pokolen: Jean-Henri d’Anglebert i Louis-Nicolas Clérambault,
nawiazujacy w swojej tworczosci do muzyki teatralnej Lully'ego.
Ale naznaczona melancholia sztuka klawesynowa rozwijata sie
takze w krajach niemieckich. Johann Caspar Ferdinand Fischer,



kapelmistrz dworu elektorskiego w Rastatt, dokonat ciekawej syntezy
elementdw francuskich i niemieckich. Swoje suity poszerzyt o nowe
tance, jakze rézne od francuskiej elegancji i finezji.

Osobnym ,gatunkiem” twoérczosci klawesynistow sg muzyczne
nagrobki. Tombeau de Mr. de Blancrocher Couperina to
utrzymane w rytmie pawany epitafium dla przyjaciela i stynnego
lutnisty, studium boélu i tesknoty. Z kolei niezwykle retoryczne
Tombeau d’Angleberta, napisane dla uczczenia pamieci mistrza
Chambonniéresa, przypomina zatobna oracje. W mrocznej

i refleksyjnej epoce baroku szczegdlne znaczenie zyskaty réowniez
stylizacje tancéw opartych na basie ostinatowym — mowa

o chaconne i passacaglii (takze hiszpanskiej folii i angielskim
groundzie). Staty schemat melodyczny i czesto towarzyszacy mu
schemat harmoniczny, na tle ktérego rozwijane sa kunsztowne,
improwizowane wariacje, symbolizujg powigzanie tego, co
zmienne, z tym, co trwate. Ta muzyka wciaz biegnie do przodu, ale
jednoczesnie nieustannie powraca do punktu wyjscia. Zmiennosc¢
W niezmiennosci, obroty sfer dzwieczacych, ktdre przypominaja:
Vanitas vanitatum”.

Piotr Matwiejczuk
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ANDREAS
STAIER

Jeden z najwybitniejszych klawesynistow i pianistow
grajacych na instrumentach historycznych. Urodzit
sie w 1955 roku w Getyndze, a kariere solowa
rozpoczat w 1986 roku, szybko zdobywajac wyjatkowa
pozycje jako interpretator repertuaru barokowego,
klasycznego i romantycznego. Studiowat fortepian

i klawesyn w Hanowerze, a nastepnie w Amsterdamie,
w kregu Gustava Leonhardta, Nikolausa Harnoncourta
i Tona Koopmana. Poczatkowe doswiadczenia
zdobywat, pracujac z zespotami muzyki dawnej —

byt klawesynista Musica Antiqua Koln (1983-1986),
wspotpracowat m.in. Z Concerto Kéln, Freiburger
Barockorchester, Akademie fur Alte Musik Berlin.
Jako solista rozszerzyt swoj repertuar, ktory siega

od wirginalistow angielskich XVI/XVII wieku do
pdznego XIX wieku (do Johannesa Brahmsa),

a nawet do wieku XXI (skomponowany dla niego
utwor na fortepian Bryce'a Pauzé'ego). Wystepuje
na najwazniejszych festiwalach i w gtéwnych salach
Europy, Ameryki i Japonii, takich jak Konzerthaus
Wien, Berlin Philharmonie, Gewandhaus Leipzig,
Wigmore Hall w Londynie, Concertgebouw

w Amsterdamie, Théatre des Champs-

-Elysées w Paryzu, Suntory Hall w Tokio, Carnegie
Hall w Nowym Jorku. Regularnie zapraszany jest
przez BBC. W Polsce goscit parokrotnie na festiwalu
Chopin ijego Europa w Warszawie, koncertowat
takze z Capellag Cracoviensis. Jako solista i kameralista
wydat wiele albumow ptytowych dla wytworni
BMG, Teldec Classics, a od 2003 roku dla francuskiej
Harmonia Mundi, na ktorych utrwalit swoj rozlegty
repertuar w catym jego spektrum, na klawesynach

i historycznych fortepianach. Nagrania te zdobyty
liczne nagrody, m.in.: ,Diapason d'Or” za Mozart
am Stein vis-a-vis (z Christine Schornsheim), ,Preis
der deutschen Schallplattenkritik” (2002), ,Baroque
Instrumental Gramophone Award” za Koncerty
C.Ph.E. Bacha z Freiburger Barockorchester (2011).

Z ogromnym uznaniem krytyki spotkaty sie Wariacje
na temat Diabellego Beethovena, nagrodzone
,Diapason d’'Or” oraz nagrodami magazynow
,Scherzo”, ,Gramophone” i ,BBC Music Magazine”.
Jego gra odznacza sie dynamika i blaskiem, ale
jednoczesnie wrazliwoscia na barwe i polifonie.
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i AKADEMIE
FUR ALTE MUSIK
BERLIN

3 GRUDNIA +  CENTRUM $W.JANA + GODZ. 20:00
PIATEK UL. SWIETOJANSKA 50
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KANTATEN
UND KONZERTE

Sunhae Im
sopran

AKADEMIE
FUR ALTE MUSIK
BERLIN

Ariadne Daskalakis
koncertmistrz, skrzypce
Stephan Mai,

Gudrun Engelhardt,
Edburg Forck

skrzypce |

Erika Takano-Forck,
Gabriele Steinfeld,

Erik Dorset

skrzypce I
Clemens-Maria Nuszbaumer,
lldiko Ludwig

altéwka

Jan Freiheit
wiolonczela

Tilman Schmidt
kontrabas

Michael Bosch
obdj

Christian Beuse
fagot

Zvi Meniker
klawesyn, pozytyw

Johann Sebastian Bach
1685-1750

Sinfonia (Ich geh und suche mit Verlangen BWV 49)
Mein Herze schwimmt im Blut BWV 199

Rezitativ: Mein Herze schwimmt im Blut

Arie: Stumme Seufzer, stille Klagen

Rezitativ: Doch Gott muss mir genddig sein

Arie: Tief geblckt und voller Reue

Rezitativ: Auf diese Schmerzensreu

Choral: Ich, dein betrubtes Kind

Rezitativ: Ich lege mich in diese Wunden

Arie: Wie freudig ist mein Herz

Violinkonzert E-dur BWV 1042
Allegro
Adagio
Allegro assai

Cembalokonzert f-moll BWV 1056
Allegro moderato
Largo
Presto

Weichet nur, betrlbte Schatten BWV 202
Arie: Weichet nur, betribte Schatten
Rezitativ: Die Welt wird wieder neu
Arie: Phoebus eilt mit schnellen Pferden
Rezitativ: Drum sucht auch Amor sein Vergnigen
Arie: Wenn die Friahlingslifte streichen
Rezitativ: Und dieses ist das Glicke
Arie: Sich Uben im Lieben, in Scherzen sich herzen
Rezitativ: So sei das Band der keuschen Liebe
Arie: Sehet in Zufriedenheit
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Bacha nigdy nie byto sta¢ na podréz do Italii, ale wioska muzyke
uwaznie studiowat i pilnie transkrybowat w pierwszych latach
XVIII wieku, gdy — jak cata zaalpejska Europa — zafascynowat sie
forma koncertu. Kiedy mtody muzyk uznat, ze o nowym stylu wie
juz wystarczajaco duzo, zaczat pisa¢ wiasne utwory. Co wiecej,
koncertowanie przenika od tego czasu wiele dziet nalezacych do
innych gatunkow, w tym czesci kantat. Z kolei liczne koncerty

z okresu kothenskiego Bach obdarowywat kolejnymi wcieleniami —
tym razem klawiszowymi —juz w Lipsku. | tak koncerty
klawesynowe BWYV 1052-1059 sg przerdbkami wczesniejszych
utworoéw, przeznaczonych na instrumenty melodyczne. Koncert
klawesynowy f-moll BWYV 1056 skomponowany zostat pierwotnie
jako Koncert skrzypcowy g-moll BWYV 1056R dla Josepha Spiessa,
nadwornego skrzypka kapeli w Kéthen. Ten sam muzyk byt
zapewne pierwszym wykonawca Koncertu skrzypcowego E-dur
BWV 1042. W obu przypadkach inspiracja wzorcami wioskimi

jest oczywista. Ale Bach, jak na wielkiego tworce przystato,
wzbogacit harmonie, zagescit fakture, zdynamizowat gtos basowy,
wprowadzit rozmaite niespodzianki formalne, orkiestre uczynit
rownorzednym partnerem instrumentu solowego. Dzieta obfituja
wiec w konstrukcje polifoniczne, snucie urokliwych melodii na tle
basu ostinatowego w ustepach srodkowych i w tréjdzielne, mocno
kotyszace stylizacje taneczne w finatach.

Réwniez wstepna sinfonia kantaty Ich geh und suche mit
Verlangen BWV 49 (Chodze i szukam z tesknym pragnieniem)
to muzyka koncertujgca. Utwor z partiag organoéw obbligato byt
pierwotnie finatem koncertu fletowego lub obojowego, dzis
znanego w wersji klawiszowej jako BWV 1053. Ta wirtuozowska,
utrzymana w radosnym charakterze i tréjdzielnym metrum
muzyka przywodzi na mysl styl Tomasa Albinoniego i wyraznie
koresponduje z padajacymi w pierwszym basowym recytatywie
kantaty stowami oblubienca: ,Moja uczta juz gotowa,/ stoty
weselne zastawione [..]".

Z okresu weimarskiego pochodzi kantata Mein Herze schwimmt im
Blut BWV 199 (Me serce cate w krwi) z librettem Georga Christiana
Lehmsa. Elementy koncertujace odnajdujemy w arii z obojem
obbligato (czesc¢ 2), chorale z figuracjami obligatoryjnej violi

(czese 6) czy w skocznych obojowych ritornelach w arii finatowej.
Taka zmiennos¢ instrumentacji i zastosowanie recytatywow
accompagnato swiadcza o bogactwie inwencji mtodego
kompozytora, ktéry prawdopodobnie nie miat do dyspozycji

choru, a tylko jedna Spiewaczke, lub falseciste, i skromny zespdt
instrumentalny. Zdaniem Johna Eliota Gardinera BWV 199 jest
pierwsza z wybitnych kantat Johanna Sebastiana oraz dowodem na
whnikliwg znajomosc¢ technik operowych i wymogow tego gatunku.
W kantacie tej Bach nie prawi kazania, a raczej kresli ztozony
psychologicznie i emocjonalnie obraz przemiany duszy nekanej
wyrzutami sumienia. Zawarty w libretcie przekaz teologiczny,



oparty na przypowiesci o faryzeuszu i celniku (Lk 18, 9-14), nadal jest
obecny, ale zostaje wyrazony w sposob osobisty”.

Podobnie niewielka obsada przewidziana zostata do wykonania
kantaty weselnej Weichet nur, betribte Schatten BWV 202
(Ustgpcie, wy smutne cienie), ktéra prawdopodobnie powstata
w Kdthen, cho¢ nie wiemy, w ktorym roku. Z tresci libretta — by¢
moze autorstwa Salomona Francka — wynika jedynie, ze byt to
koniec zimy. Rowniez tu koncertuje obdj (czesc 7), a takze skrzypce
(czes¢ 5). Alfred DUrr jest zdania, ze skromna szata dzwiekowa
utworu wskazuje na niearystokratyczne pochodzenie mtodej
pary. Jak zauwaza, w warstwie muzycznej stylizowane formy
koncertujace stopniowo ustepuja miejsca bardziej przystepnym
formom tanecznym — niczym na prawdziwym weselu: od
powaznych wyznan do tancow i swawoli.

Poszerzenie kantat o duze utwory koncertowe i towarzyszace
Spiewakom koncertujace instrumenty obbligato przydaje tym
dzietom ozdobnego rysu wirtuozowskiego, ktéry obcy jest istocie
gatunku. Kantata protestancka byta bowiem kazaniem muzycznym.
Ale jest to tym samym dowod swobody typowej dla kosciota
luteranskiego, ktora — jak pisze Durr — ,w sprawowaniu urzedu
zleconego od Boga - tu urzedu artysty muzyka — widzi prawowitg
forme nabozenstwa”.

Piotr Matwiejczuk
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Potudniowokoreanska $piewaczka, ktéra od

czasu swego europejskiego debiutu scenicznego

(w 2000 roku) rozwija kariere, wspodtpracujac

z najwybitniejszymi dyrygentami w licznych
miedzynarodowych produkcjach. Ksztatcita sie w Seoul
National University pod kierunkiem Lokyung Pak

oraz na Uniwersytecie w Karlsruhe pod kierunkiem
Rolanda Hermanna. Wystepowata m.in. W Berliner
Staatsoper Unter den Linden, Deutsche Oper, Oper
Frankfurt, Staatsoper Hamburg, Opéra national de
Paris, Staatstheater Stuttgart, Budapest Palace of
Arts, Theater an der Wien, nie wspominajac o Korean
National Opera, a spiewata pod batuta takich
dyrygentow, jak Ivan Fischer (Zerlina w Don Giovannim
Mozarta), Myung-Whun Chung (Adina w Napoju
mitosnym Donizettiego), Manfred Honeck (Constance
w Dialogach karmelitanek Poulenca), Thomas
Hengelbrock (Euridice w Orfeuszu Glucka).

Goszczac na najwazniejszych festiwalach (Edinburgh
International Festival, Mostly Mozart Festival, Salzburg

Festival, Haydn International Festival i inne), pracowata
tez z Philippe'em Herreweghem, Williamem Christiem,
Fabio Biondim, Thomasem Hengelbrockiem,
Herbertem Blomstedtem, Fransem Briggenem,
Giovannim Antoninim, Ivdnem Fischerem, Kentem
Nagano, Riccardem Chaillym, Lotharem Zagroskiem,
Sylvainem Cambrelingiem, Tonem Koopmanem,
Markiem Janowskim i René Jacobsem. Wystepowata

z takimi orkiestrami, jak New York Philharmonic,
Pittsburgh Symphony, Muenchner Philharmoniker,

a szczegodlne wiezy tacza jg z Akademie fur Alte Musik
Berlin oraz z Freiburger Barockorchester.

W jej repertuarze znajduja sie dzieta m.in. Vivaldiego,
Bacha, Handla, Glucka, Rameau, Charpentiera,
Mozarta, Haydna, Schuberta, Mahlera i Mendelssohna.
Wiele nagran z jej udziatem otrzymato nagrody
krytyki muzycznej, m.in. ,Echo Klassik”, ,ICMA",

,BBC Music Magazine Award", ,Preis der deutschen
Schallplattenkritik”. Jej ostatni album, Didone
Abbondonata, zostat wydany w 2019 roku.
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ALTE MUSIK
BERLIN

Zwana tez Akamus. Zatozona w 1982 roku we
wschodnim Berlinie, dzis nalezy do czotéwki
Swiatowych orkiestr grajacych na instrumentach
historycznych. Zespdt gosci regularnie w muzycznych
centrach Europy, jak Wieden, Paryz, Amsterdam,
Zurych, Londyn i Bruksela, wystepuje takze w Azji

i obu Amerykach. Znany jest réwniez publicznosci
najwazniejszych festiwali muzyki dawnej w Polsce,
gdzie parokrotnie juz Swiecit spektakularne triumfy.
Orkiestra prowadzi wtasny cykl koncertowy w Berlinie,
a od 1994 roku regularnie gosci w berlinskiej
Staatsoper Unter den Linden oraz na Innsbrucker
Festwochen der Alten Musik. Od ponad dwudziestu
lat regularnie wspodtpracuje z belgijskim dyrygentem
(i kontratenorem) René Jacobsem, czego rezultatem
sa liczne produkcje operowe i oratoryjne, jak
Uprowadzenie z seraju, Czarodziejski flet Mozarta,
Pasja wedtug sw. Jana i Pasja wedtug sw. Mateusza
J.S. Bacha, swietnie przyjmowane przez krytyke

i publicznos¢. Akamus wystepowat m.in. pod batuta
Marcusa Creeda, Daniela Reussa, Hansa-Christopha
Rademanna, a takze Emmanuelle Haim, Bernarda
Labadiego, Paula Agnew czy Rinalda Alessandriniego.

Szczegdlnie waznym partnerem orkiestry jest
wybitny RIAS Kammerchor; zrealizowane wspdlnie
ptyty otrzymaty wiele nagrod. Z Akamus wspodtpracuja
tez renomowani solisci, jak Sonia Prina, Cecilia

Bartoli, Andreas Scholl, Sandrine Piau, Isabelle Faust,
Andreas Staier, Alexander Melnikov, Anna Prohaska,
Werner GUra czy Bejun Mehta. Rozszerzajac

pole swych artystycznych zainteresowan, wraz

z zespotem tanecznym Sasha Waltz & Guests
orkiestra przygotowata nowatorskie produkcje Medei
z muzyka Pascala Dusapina, Dydony i Eneasza
Purcella oraz choreograficznego koncertu Cztery
Zywioty — Cztery pory roku. O miedzynarodowym
sukcesie zespotu swiadczy ponad milion sprzedanych
ptyt. Od 1994 roku produkowane wytacznie dla
Harmonia Mundi, nagrodzone zostaty wszystkimi
znaczacymi nagrodami miedzynarodowymi,

m.in.: ,Grammy”, ,Diapason d'Or”, ,Cannes Classical
Award", ,Gramophone Award”, ,Edison Award”, ,Echo-
-Klassik”, ,Midem Classical Award”, ,Choc de I'année”,
a takze ,Nagroda Telemanna” miasta Magdeburga
czy niemieckiej prasy muzycznej ,Preis der deutschen
Schallplattenkritik”.
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WERKEN VOOR
KLAVIER

Monika Kazmierczak
carillon

Jan Pieterszoon Sweelinck
1562-1621

Ballo del granduca SwWWV 319

Onder een linde groen SWWV 49

Malle Sijmen SWWV 323

Toccata in a SWWYV 298

Fantasia in a SWWV 275

Fantasia in d SWWV 261

Pavana Lachrymae SwWWV 328

Psalm 23 Mein Huter und mein Hirt SwWYV 310*

Ons is gheboren een kindekijn (Puer nobis nascitur) SWWV 315

* Fragmenty

=

op
op

=

=

op
op
op

=

. Bernard Winsemius
. Henk Veldman

opr.
opr.
opr.
. Bernard Winsemius
. Bernard Winsemius
. Bernard Winsemius
opr.

Heleen van der Weel
Boudewijn Zwart
Boudewijn Zwart

Bauke Reitsma
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Nieczesto zdarzato sie w zamierzchtych czasach, ze kompozytorzy
wiedli tak spokojne i ustabilizowane zycie jak Jan Pieterszoon
Sweelinck. Biografia ,Orfeusza Amsterdamu” jest zaskakujaca,
zwiaszcza w obliczu faktu, ze stynny organista zyt w czasach wojny
osiemdziesiecioletniej i burzliwych przemian spoteczno-religijnych.
Niemal cate zycie spedzit w Amsterdamie, ktéry opuscit zaledwie
kilka razy, przy okazji inspekcji organdw w pobliskich miastach.
Najdtuzsza podréz odbyt w 1604 roku do Antwerpii, gdzie dla
Amsterdamu kupowat klawesyn.

Cornelis Plemp, uczen i przyjaciel Sweelincka, twierdzit, ze jego
mistrz byt organistg az czterdziesci cztery lata. Z kosciotem

pw. sw. Mikotaja, zwanym Oude Kerk (Starym Kosciotem), zwigzany
byt co najmniej od 1580 do smierci w 1621 roku. Wbrew lokalnej
tradycji nie byt jednoczesnie carillonista, mimo to otrzymywat dos¢
wysoka pensje, ktora kilkakrotnie byta podwyzszana — od 1607 roku
zarabiat 360 florenéw. Do jego obowigzkdw nie nalezato rowniez
dostarczanie muzyki na uroczystosci miejskie, jak miato to miejsce
w wielu innych osrodkach w tamtych czasach, cho¢ Sweelinckowi
zdarzato sie, oczywiscie, gra¢ swoje utwory podczas specjalnych
okazji. Jego najwazniejszym zadaniem byto natomiast wykonywanie
muzyki dwa razy dziennie, a takze przed nabozenstwami i po nich.
Pozostaty czas poswiecat uczeniu i jako pedagog zdobyt szybko
europejska stawe, a jego liczni studenci komponowali w stylu, ktory

miedzy innymi ,wychowat” Johanna Sebastiana Bacha. Poniewaz
kalwinisci zabronili wykorzystywania organéw w Swiatyniach,
Sweelinck byt oficjalnie urzednikiem miejskim — zreszta do rady
miasta nalezaty wszystkie instrumenty w kosciotach Amsterdamu.
A z uwagi na to, ze stynat z improwizacji, jego koncerty stanowity
jedna z najwazniejszych atrakcji, ktérg chwalili sie przed waznymi
gosémi rajcy miejscy.

Sweelinck raczej nie pozostat jawnym katolikiem, cho¢ z Kosciotem
rzymskim zapewne sympatyzowat, o czym swiadczy chocby fakt,

ze obok kalwinskiego Psatterza Genewskiego wykorzystywat
jednoznacznie katolickie teksty, jak Regina coeli, cytowat réwniez
melodie z lokalnego katolickiego Cantuale. Jego muzyka wokalna
(ponad 250 dziet) jest raczej staromodna, ale dzieta instrumentalne
(okoto siedemdziesieciu utwordw, prawie wszystkie na instrument
klawiszowy) zapowiadaja juz nowa epoke i wyznaczaja drogi, ktorymi
podazyty nastepne pokolenia kompozytorow. Amsterdamski mistrz
ujawnia w nich przy tym dogtebna znajomos¢ tradycji zarowno
angielskiej, jak i weneckiej. Muzyka instrumentalna Sweelincka

w duzej mierze wywodzi sie z jego praktyki improwizacyjnej.
Swobodna forme maja toccaty i fantazje. Na te pierwsze sktadaja sie
zwykle homofoniczne lub imitacyjne wstepy, po ktérych nastepuje
czastka wypetniona wirtuozowskimi pasazami, czasami zdarzaja

sie w niej fugata. Fantazje oparte sg najczesciej na jednym, ujetym

w forme fugata, temacie, ktory przedstawiany jest w rozmaitych
odstonach (np. W augmentacji lub diminucji). Towarzysza mu tematy



poboczne, zardwno niezalezne, jak i bedace jego kontrapunktami.
Osobnym gatunkiem sa fantazje wykorzystujace efekt echa - nie
maja jednego gtdwnego tematu, dziela sie na czes¢ homofoniczna,
bazujaca wiasnie na efekcie echa, i scista, wykorzystujaca technike
kanoniczna. Sweelinck byt ponadto mistrzem techniki wariacyjnej.
Wiasnie w te forme ujmowat popularne melodie swieckie, jak
Onder een linde groen (All in a garden green), czasami tez melodie
taneczne, cho¢ w przeciwienstwie do wirginalistow angielskich
stworzyt niewiele stylizacji tarncow.

Jak uwazaja niektorzy, pod wzgledem doskonatosci technicznej

i klarownosci formy jego dzieta ustepuja jedynie utworom Bacha.
LJest pierwszym kompozytorem z «wielkiej czwérki S» weczesnego
baroku: Sweelinck, Schutz, Schein i Scheidt”. Trzeba przyznac, ze
w owym rankingu Manfreda Bukofzera sprzed kilkudziesieciu

lat niewiele moglibysmy dzis zmieni¢, przynajmniej jesli chodzi

o muzyke Europy Pétnocnej.

Piotr Matwiejczuk
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Carillonistka, organizatorka zycia muzycznego,
pedagog. Absolwentka gdanskiej Akademii
Muzycznej po kierunkach teorii muzyki, muzyki
koscielnej oraz dyrygentury choéralnej. Ukonczyta
takze Nederlandse Beiaardschool w Amersfoort.
Stypendystka Miasta Gdanska i rzadu niderlandzkiego
(stypendium Huygensa). Nauke gry na carillonie
rozpoczeta w 2000 roku podczas kurséw u Gerta
Oldenbeuvinga, organizowanych przez Muzeum
Historyczne Miasta Gdanska. W roku 2005
uczestniczyta w kursach mistrzowskich w Belgii,
prowadzonych przez Geerta D'hollandera. Od 2001
roku gra na gdanskich carillonach, a od 2018 roku
nominalnie piastuje funkcje carillonistki miejskie;j.
Jest laureatka miedzynarodowych konkurséw

gry na carillonie: | miejsce na Miedzynarodowym
Konkursie Carillonowym w Almelo (2003), Il miejsce
na Miedzynarodowym Konkursie Carillonowym

w Venlo (2004), finat Miedzynarodowego Konkursu
Carillonowego w Mechelen (2008), Ill miejsce na
Miedzynarodowym Konkursie Carillonowym w Zwolle
(2013). Aktywnie koncertuje w Polsce i na swiecie,
m.in. na Litwie, we Francji, Belgii, Holandii, w Stanach
Zjednoczonych, Irlandii. W 2021 roku zarejestrowata
album Contemporary Carillon z utworami napisanymi
na carillon przez wspoétczesnych kompozytorow,
wydany przez Anaklasis. Prezeska Polskiego
Stowarzyszenia Carillonowego w latach 2011-2015
oraz kierowniczka Chéru Mieszczan Gdanskich

w latach 2006-2017, a takze organizatorka koncertow,
m.in. kilku edycji Muzycznego Swieta Miasta,

Letnich Koncertéw Carillonowych czy Gdanskiego
Festiwalu Carillonowego. W 2012 roku uzyskata
doktorat w zakresie gry na carillonie na Wydziale
Instrumentalnym Akademii Muzycznej w Gdansku,
gdzie obecnie pracuje na stanowisku adiunkta.
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DEUTSCHE
OUVERTUREN

Rinaldo Alessandrini
kierownictwo artystyczne,
klawesyn

CONCERTO ITALIANO

Boris Begelman
skrzypce |

Stefano Barneschi
skrzypce Il

Ettore Belli
altowka

Marco Frezzato
wiolonczela

Luca Cola
kontrabas

Johann Sebastian Bach
1685-1750

Ouverture (Suite) Il D-dur
BWV 1068*

Ouverture - Vite

Air

Gavotte |

Gavotte Il

Bourrée

Gigue

Johann Bernhard Bach
1676-1749

Ouverture (Suite) Il e-moll
Quverture
Air
Les plaisirs
Menuet |
Menuet Il
Air
Rigadon
Courante
Gavotte en Rondeaux

Johann Ludwig Bach
16771731

Ouverture (Suite) G-dur
Quverture
Air |
Menuet
Gavotte
Air |l
Bourrée

Wilhelm Friedemann Bach
1710-1784

Ouverture (Suite) g-moll
Larghetto
Torneo
Aria. Adagio
Menuetto
Trio
Capriccio

* Wersja na smyczki
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Johann Sebastian Bach nalezat do wielkiego klanu muzykéw
dziatajacych gtodwnie w Turyngii. Przez 200 lat przedstawiciele
szesciu pokoler Bachdw byli muzykami miejskimi, dworskimi

i koscielnymi. Lipski Kantor bardzo wysoko cenit muzyke

swoich antenatdw, ktérzy ,po réwno zostali obdarowani przez
Nature mitoscia i zdolnosciag do muzyki”, jak przeczyta¢ mozna

w stynnym Nekrologu Bacha. Darzyt tez szacunkiem twdrczosé
rozlicznych kuzynéw i niejednokrotnie jg wykonywat. Z pewnoscia
byta dla niego kolejnym istotnym rozdziatem wielkiej muzycznej
historii rodu Bachow.

Johann Bernhard, urodzony w 1676 roku w Erfurcie, pracowat jako
klawesynista dworu ksigzecego w Eisenach i organista tamtejszego
kosciofa $w. Jerzego, na ktorym to stanowisku zastgpit swojego
stryja Johanna Christopha. Blisko wspdtpracowat z Georgiem
Philippem Telemannem, a z Johannem Sebastianem utrzymywat
serdeczne relacje rodzinne przez cate zycie. Niestety, z jego dorobku
zachowata sie tylko drobna czesé, wytagcznie instrumentalna.
Johann Ludwig Bach, rocznik 1677, pracowat z kolei jako nadworny
kapelmistrz Ernesta Ludwika |, ksiecia Sachsen-Meiningen. Ten
wyborny kompozytor tworzyt przede wszystkim przesycone retoryka
i niezwykle emocjonalne wokalno-instrumentalne dzieta liturgiczne.
Wilhelma Friedemanna, najstarszego syn Johanna Sebastiana

i jego pierwszej zony Marii Barbary, znamy jako Bacha ,hallskiego”

lub ,drezdenskiego”. Dzis, po latach zapomnienia, jego wysmienita
muzyka wraca do fask, i stusznie — nalezat do ponadprzecietnie
uzdolnionych muzykdéw, cho¢ jednoczesnie mozna go okresli¢ jako
obiboka i awanturnika.

Wszyscy wymienieni Bachowie byli w pewnych okresach swojego
zycia muzykami dworskimi (Wilhelm Friedemann tylko doraznie

i krotko), stad w katalogach ich dziet uwertury (suity) orkiestrowe.
W czasach Johanna Sebastiana byt to gatunek dos¢ nowy

i modny. Powstat we Francji, na dworze zafascynowanego tancem
Ludwika XIV, kiedy to Jean-Baptiste Lully zaczat sktadac orkiestrowe
utwory taneczne w cykle. Barokowe suity otwierajg zawsze
uwertury, ktére pierwotnie akompaniowaty wejsciu monarchy na
widownie. Sktadaja sie z pompatycznego wstepu o punktowanym
rytmie, po ktérym nastepuje czastka imitacyjna, a catos¢ domyka
powrot poczatku. Kolejne czesci to stylizowane tance, niekiedy
przeplatane kantylenowymi czesciami nietanecznymi. Dorobek
wielu kompozytoréw na polu suity siega dziesigtek, a nawet setek
dziet. Johann Sebastian i Johann Bernhard napisali zaledwie po
cztery. Z twoérczosci Johanna Ludwiga przetrwata tylko jedna,

a Wilhelm Friedemann by¢ moze... nie napisat zadnej. Suita g-moll,
przez dtugie lata uwazana za dzieto jego ojca (jako BWV 1070), jest
tylko jemu przypisywana.

Kazdy z utwordw jest znakomita realizacja zatozen barokowego
gatunku, ktory taczy¢ miat rézne style: przede wszystkim wioski



i francuski, ale bywato, ze i te bardziej ,egzotyczne”, jak hiszpanski,
szkocki czy polski. Wykonania uwertur Bachow, szczegdlnie Suity 111
D-dur BWV 1068, przez Concerto ltaliano pod kierunkiem Rinalda
Alessandriniego wymagaja co najmniej dwodch komentarzy. Po
pierwsze, niezwykle popularne dzieto Johanna Sebastiana zabrzmi
w wersji na smyczki i basso continuo, bez partii trabek, obojow

i kottow, ktore uzupetnione zostaty przez Carla Philippa Emanuela
Bacha. Wersja smyczkowa zachowata sie w rekopisie z 1730 roku,
ale nie zostat on spisany w catosci przez Lipskiego Kantora. Czy
rzeczywiscie, jak chce stynny muzykolog Joshua Rifkin, jest ta
oryginalna? Po drugie, wioski zespdt wystapi w pojedynczej obsadzie
(na jeden gtos przypadac bedzie jeden muzyk). Argumentem za
takim ujeciem suit jest fakt, ze do naszych czaséw dotrwaty tylko
pojedyncze gtosy instrumentalne. Czy jednak z kazdego z nich

nie mogto swobodnie korzystac co najmniej dwdch muzykdow?

A moze pozostate kopie po prostu zaginety? Kwestii tych raczej nie
sposdb rozstrzygnac autorytatywnie. Faktem pozostaje, ze akurat
suity orkiestrowe w takim ujeciu brzmia po prostu swietnie — lekko
i przejrzyscie, a w wykonaniu Wiochow nie traca swej mocy.

Piotr Matwiejczuk
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Znany zaréwno jako zatozyciel i kierownik zespotu
Concerto Italiano, jak i klawesynista, organista i pianista
grajacy na historycznych instrumentach. Skupiajac
sie przede wszystkim na repertuarze wioskiego
manieryzmu i baroku, stara sie nadac interpretacjom
Spiewnosc i ekspresje wiasciwe dla wioskiego stylu

z XVIIi XVIII wieku. W , The Times” w 2005 roku, po
koncercie z muzyka Monteverdiego w Edynburgu,
nazwano go ,cztowiekiem, ktory tak wiele zrobit,

by muzyka witoska znowu brzmiata wiosko”. Poza
kierowaniem Concerto ltaliano artysta prowadzi
tez intensywna dziatalnos¢ solowa, goszczac na
festiwalach na catym swiecie, od Japonii, przez
Europe, po Stany Zjednoczone. Czesto wystepuje
takze jako dyrygent goscinny, stajac przed takimi
orkiestrami, jak Maggio Musicale Fiorentino, Rai

di Roma, Detroit Symphony Orchestra, Scottish
Chamber Orchestra, Northern Symphonia,
Orchestra of the Age of Enlightenment, Freiburger
Barockorchester, orkiestra Opéra de Lyon,
Orchestre Symphonique de La Monnaie w Brukseli,

Symphonieorchester des Bayerischen Rundfunks

w Monachium, Israel Camerata, Royal Liverpool
Philharmonic Orchestra, Orchestre national du
Capitole w Tuluzie, San Francisco Symphony,
Washington Symphony Orchestra. Prowadzi tez
liczne spektakle operowe dziet XVII i XVIII wieku,
wystawiane na znaczacych scenach operowych
Europy i w ramach najwazniejszych festiwali. Jego
dyskografia - rejestrowana dla wydawnictw Opus 111,
Arcana, Astrée, Harmonia Mundi - obejmuje nie tylko
dzieta kompozytorow wioskich, ale i niemieckich.
Wiele jego ptyt otrzymato wyrdznienia i nagrody
miedzynarodowej krytyki muzycznej, wsrod ktorych
wymieni¢ mozna ,Grand Prix du Disque” i ,Preis

der deutschen Schallplattenkritik”. Opublikowat
francuskojezyczna monografie dziet Monteverdiego
(wyd. Acte Sud), a dla wydawnictwa Barenreiter
przygotowuje edycje krytyczna. W 2003 roku
otrzymat nominacje do tytutu Kawalera Orderu Sztuki
i Literatury (fr. Chevalier dans I'Ordre des Artes et des
Lettres) Ministerstwa Kultury Francji.
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Zespot, ktory rozpoczynajac od repertuaru
madrygatowego - przede wszystkim Monteverdiego —
a na dzietach orkiestrowych i operowych XVIII wieku
korczac, zrewolucjonizowat kryteria wykonawstwa
muzyki dawnej. W swiadomosci polskich stuchaczy
zaistniat dzieki ptytom wytworni Opus 111 na poczatku
lat 90. XX wieku, gdy poprzez jego nagrania odkryto
Swiat madrygatéw Monteverdiego. Zastynat réwniez
realizacja trylogii oper Monteverdiego w mediolanskiej
La Scali i wystepami z Nieszporami, a takze europejskim
tournée z Cainem A. Scarlattiego, koncertem

w Carnegie Hall z Koronacjg Poppei oraz wykonaniem
polifonii rzymskiej z korica XVII wieku (wraz z RIAS
Kammerchor). Istotne miejsce w dokonaniach

zespotu zajmuja liczne projekty z okazji 450. rocznicy
urodzin mistrza z Cremony w 2017 roku: koncerty

w Europie, tournée po Chinach (z Orfeuszem) i po
Japonii (z Nieszporami). Grupa regularnie wystepuje
W najwazniejszych przedsiewzieciach muzycznych
organizowanych m.in. W Utrechcie (Oude Muziek
Festival), Antwerpii (Festival van Vlaanderen), Wiedniu
(Konzerthaus), Amsterdamie (Concertgebouw),

Paryzu (Cité de la Musique, Théatre de la Ville,

Théatre des Champs-Elysées), Montpellier (Festival de
Radio France), Rzymie (Accademia di Santa Cecilia,
Accademia Filarmonica Romana), Spoleto (Festival dei
Due Mondi), Buenos Aires (Teatro Colén), Nowym Jorku
(Metropolitan Museum, Lincoln Center), Waszyngtonie
(Library of Congress). Na dyskografie zespotu sktada
sie kilkadziesiat ptyt. Nagrania, realizowane m.in.

dla Opus 1111 Naive, zyskaty niezliczone dowody
uznania ze strony krytyki muzycznej - m.in. nagrody
,Gramophone Awards”, ,Grand Prix du Disque”, ,Preis
der deutschen Schallplattenkritik”, ,,Premio Cini”,
Jnternational Midem Awards”. Brytyjska krytyka
uznata z kolei rejestracje Czterech por roku Vivaldiego
oraz Koncertow brandenburskich J.S. Bacha za
najlepsze obecnie dostepne na rynku. W 2002 roku
dziatalnos¢ zespotu zostata tez wyrdézniona nagroda
Associazione Nazionale Critici Musicali ,Abbiati".

Do ostatnich aktywnosci Concerto Italiano naleza
nagrania i wykonania madrygatowej tworczosci
Monteverdiego, instrumentalnej Bacha oraz muzyki
koscielnej Stradelli.
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LA RHETORIQUE
DES DIEUX

Michat Gondko
lutnia

Denis Gaultier
1597/1603-1672

Andromede. Le Tombeau de Blancrocher (Allemande)*

Diane (Courante)*

La coquette virtuosa (Courante)*

Atalante (Gigue)*

[Sarabande en rondeau]*

Tombeau de Madamoiselle Gaultier (Allemande)*
Prélude**

La Dédicace (Pavane)*

Le Panégyrique (Gigue)*

Phaéto foudroyé (Allemande)*

Minerve (Courante)*

[Sarabande]*

[Courante]*

[Gigue]*

[Sarabande]*

Tombeau du Sr Lenclos (Allemande grave)*

La Consolation aux Amis du Sr Lenclos (Courante)*
Leur résolution sur sa mort (Sarabande)*

*Ze zbioru La Rhétorique des dieux
**Ze zbioru Livre de tablature
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LLutnia jest traktowana we Francji jak najszlachetniejszy ze
wszystkich instrumentow, z racji stodyczy jej Spiewu, liczby i stroju jej
strun, skali i mozliwosci budowy akordu, a takze z powodu wielkiej
trudnosci gry, ktora tylko nieliczni opanowali perfekcyjnie, jak
panowie I'Enclos, Gaultier, Blancrocher, Merville, Le Vignon i niewielu
innych", pisat Marin Mersenne. Czy miat na mysli Denisa Gaultiera,
czy moze jego kuzyna Ennemonda? Trudno powiedziec, poniewaz
w wielu zrédtach historycznych nie rozréznia sie obu lutnistow,
dziatajacych w tym samym czasie w Paryzu. Ennemond, muzyk
dworu krélewskiego, w 1631 roku opuscit stolice i przeniost sie do
swojego zamku Hameau. Denis pozostat w Paryzu, cho¢ nigdy nie
piastowat zadnego stanowiska — byt zbyt niezalezny, a zyt na koszt
arystokratycznych uczniow i mecenaséw. Koncertowat na dworze
krolewskim i w salonach, takze u Anne ,Ninon" de I'Enclos, stynnej
wolnomyslicielki, skandalistki i kurtyzany, corki wspomnianego przez
Mersenne'a Henriego de I'Enclosa, wirtuoza lutni.

Denis (znany jako ,Le Jeune” lub ,de Paris”) i Ennemond, kuzynostwo
Gaultier, myleni byli rownie czesto w kolekcjach muzyki lutniowej.
Zgodnie ze strong tytutowa manuskrypt La Rhétorique des dieux
zawiera wytgcznie kompozycje Denisa, choc¢ niektére znane sa

z innych zrédet jako dzieta jego kuzyna. Inicjatorem powstania tej
niezwyktej urody ksiegi (1655-1660) byt Anne-Achille de Chambré,
skarbnik ministerstwa wojny Ludwika XIV i mecenas sztuki, ktérego

corka uczyta sie u Denisa Gaultiera. Pan de Chambré zaprosit do
zilustrowania ksiegi wybitnych mistrzéow: Abrahama Bossego

i Eustache'a Lesueura. Ten pierwszy stworzyt miedzy innymi rysunek,
na ktérym Minerwa wrecza Apollinowi portret Anny, corki pana de
Chambré, wraz z portretem Gaultiera. Stad przypuszczenie, ze to by¢
moze dla Anny powstat caty zbior.

Kolekcja zawiera piec¢dziesiat cztery utwory podzielone na dwanascie
czesci, ktorych tytuty pochodza od nazw starozytnych greckich modi.
Manuskrypt jest jedynym zrédtem tylko w wypadku niektoérych dziet,
pozostate znajduja sie takze w zrédtach drukowanych. ,Poréwnanie
wers;ji [...] ujawnia réznice na tyle znaczace, ze rodzi watpliwosci,

czy Gaultier miat w ogdle cos wspdlnego z przygotowaniem tego
wspaniatego tomu”, uwaza Michat Gondko. Artysta zwraca réwniez
uwage na fakt, ze tylko w zrédle rekopismiennym pojawiaja sie
mitologiczne tytuty, i tylko tu kompozycje pozbawione sa catkowicie
ornamentow. By¢ moze to po prostu ich najwczesniejsze lub ,czyste”
wersje autorskie. Na ich opublikowaniu mogto zaleze¢ Gaultierowi,
gdyz w obiegu funkcjonowaty wydawnictwa z jego muzyka
zawierajace wiele btedow.

Utwory zawarte w Rhétorique to znakomite stylizacje taneczne,
ale najciekawsze i najbardziej ekspresyjne wydaja sie tombeau —
muzyczne epitafia. W programie koncertu znalazty sie trzy
tombeau: poswiecone pamieci Francoise Daucourt, pierwszej
zony kompozytora, oraz dwa upamietniajgce wielkich lutnistow —



Charles'a Fleury'ego, pana de Blancrocher i Henriego de I'Enclosa.

To ostatnie nie jest zwyczajowa miniaturg, lecz tryptykiem, na ktory
sktadaja sie nagrobek, kurant — pocieszenie przyjaciot zmartego,

i powolna sarabanda — postanowienie przyjaciét pana de I'Enclosa, by
nie poddawac sie catkowicie smutkowi.

Komentarze do kompozycji zawartych w La Rhétorique des dieux
utozyt osobiscie Anne-Achille de Chambré. Tombeau I'Enclosa
opatrzyt miedzy innymi takimi stowami: ,Uczone dziewice,
zwotane przez Apolla, zbieraja sie na swietym wzgdrzu, by
wznies¢ nagrobek pana de I'Enclosa, jednego z ulubierncéw tego
boga. [...] Pojmuja jednak, ze wiedza ich nie jest dos¢ gteboka,
aby wznies¢ nad grobem godna zmartego modlitwe, przekazuja
zatem owa trumne we wiadanie Wielkiemu Gaultierowi [..]. Ten
boski maz, przejmujac szacowny depozyt, uzywa catej retoryki
swej sztuki, by wyrazi¢ bél po niewymownej stracie, to zas
wszystkich stuchaczy porusza gtebig uczuc”.

Piotr Matwiejczuk
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1. Ten i nastepne cytaty ze zrédet historycznych za: Krzysztof Lipka, Epizod
z historii lutni, ,Canor” 1997, nr 18, s. 42—-45.
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Lutnista, urodzony w Warszawie w 1976 roku,
zwigzany ze Schola Cantorum Basiliensis. Poczatkowo
uczyt sie gry na gitarze klasycznej, by nastepnie
poswiecic sie historycznym instrumentom szarpanym
z rodziny lutni. W grze na nich ksztafcit sie w Bazylei
u Hopkinsona Smitha. Koncertowat w wiekszosci
krajow europejskich, w Stanach Zjednoczonych,
Chinach i na Bliskim Wschodzie, wystepujac zaréwno
jako solista, jak i cztonek zespotdw, dzielac scene

z takimi muzykami, jak Jordi Savall, Emma Kirkby,
Martin Gester, Joel Frederiksen, Vladimir Ivanoff.
Jego dziatalnosc taczy sie jednak przede wszystkim

z zespotem muzyki dawnej La Morra, ktory zatozyt

w 2000 roku i prowadzi wraz z zong Coring Marti,
grajaca na fletach i instrumentach klawiszowych.
Liczne koncerty i nagrania zespotu wzbudzaja
entuzjazm krytyki i publicznosci. Potwierdzeniem
tego goragcego odbioru sg nagrody za opublikowane
dotychczas albumy ptytowe, a wérdd nich: , Diapason
d’'Or", ,Jahrespreis der deutschen Schallplattenkritik”,
.Noah Greenberg Award” (nagroda American

Musicological Society), ,Fryderyk” (nagroda polskiego
przemystu fonograficznego) oraz nominacje do
nagrod ,Gramophone” i, International Classical Music
Award". Aloumy te otrzymaty takze wysokie oceny

w miedzynarodowej prasie muzycznej. W magazynie
JLute Society of America Quarterly” napisano,

ze ,w grze Michata Gondko frazy przechodza

jak improwizowane mysli, w wyscigu poprzez
wyobraznie — efekt, o ktéry zabiega wielu, ale bardzo
niewielu go osigga”. Sugestywna muzykalnosc

i przygotowane pod katem naukowym programy
koncertowe staty sie znakami rozpoznawczymi pracy
artysty. Z jednej strony postawa ta odzwierciedla
historycznie swiadome podejscie do wykonawstwa
muzycznego, zgodne z zasadami alma mater lutnisty,
Schola Cantorum Basiliensis, z drugiej — jego wiare, ze
przepetniona inspiracja muzykalnos¢ jest skutecznym
i wystarczajagcym remedium przeciw ograniczeniom
interpretacyjnych kanondéw i potrafi z wykonawstwa
muzyki dawnych stuleci stworzy¢ catkowicie
wspoitczesny akt muzycznej ekspres;ji.
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HAMBURGER
SINFONIEN

Marcin Swiatkiewicz
kierownictwo artystyczne,
klawesyn

ARTE DEI SUONATORI

Aureliusz Golinski
koncertmistrz, skrzypce
Ewa Golinska,
Matgorzata Malke,
Michat Marcinkowski,
Katarzyna Olszewska,
Zofia Wojniakiewicz
skrzypce

Natalia Reichert
altowka

Monika Hartmann
wiolonczela

Anna Bator
kontrabas

Carl Philipp Emanuel Bach
17141788

Sinfonia V h-moll Wq 182:5*
Allegretto
Larghetto
Presto

Fantasia c-moll Wq 63:18

Sinfonia Il C-dur Wq 182:3*
Allegro assai
Adagio
Allegretto

Fantasia F-dur Wq 59:5

Sinfonia Il B-dur Wq 182:2*
Allegro di molto
Poco adagio
Presto

Sinfonia IV A-dur Wq 182:4*
Allegro ma non troppo
Largo ed innocentemente
Allegro assai

Fantazja improwizowana

Sinfonia VI E-dur Wq 182:6*
Allegro di molto
Poco andante
Allegro spirituoso

Fantasia g-moll Wq 117:13

Sinfonia | G-dur Wq 182:1*
Allegro di molto
Poco adagio
Presto

* Ze zbioru Hamburger Sinfonien Wq 182
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Nasza wyobraznie, uksztattowana przez ideaty romantyczne,
zasiedlajg natchnieni tworcy, ktdrzy potrzebowali do pracy jedynie
talentu, pidra i papieru. Oczywiscie pisali wytgcznie z potrzeby

serca i dla potomnosci... Rzeczywistos¢ byta (i czesto nadal jest)
zupetnie inna. Kompozytorzy musieli bra¢ pod uwage oczekiwania
publicznosci czy mozliwosci wykonawecze, ale przede wszystkim
spetniali zachcianki swoich pracodawcéw — zatrudniani byli bowiem
na takich samych zasadach jak stuzacy. Niezmiernie rzadko zdarzato
sie, ze kompozytor mogt poczuc sie catkowicie wolnym artysta.

Ale tak wiasnie stato sie, gdy baron Gottfried van Swieten zamowit
u Carla Philippa Emanuela Bacha cykl szesciu symfonii, nazwanych
potem ,hamburskimi”.

Ten holenderski dyplomata w stuzbie austriackiej byt eleganckim
cztowiekiem o wyjatkowo rozlegtych horyzontach i wyrafinowanym
guscie. Dorastat w ogrodach botanicznych, laboratoriach

i bibliotekach. Nalezat rowniez do wielkich mitosnikow muzyki, sam
amatorsko komponujac. Znamy go dobrze z biografii klasykow
wiedenskich, ktorych hojnie wspierat finansowo, Mozartowi

i Beethovenowi (dedykowat van Swietenowi | Symfonie) podsuwat do
studiowania dzieta Bacha, ttumaczyt na niemiecki libretta oratoriow
Haydna, zamawiat opracowania oratoriow Handla u Mozarta,

a w 1773 roku poprosit Carla Philippa Emanuela o cykl symfonii.
Gottfied van Swieten i Bach prawdopodobnie nigdy sie nie spotkali -

kiedy dyplomata przyjechat do Berlina, by obja¢ stanowisko
austriackiego ambasadora, kompozytor mieszkat juz w Hamburgu.
Po pracowitych trzech dekadach u krdla pruskiego postanowit
wyfrunac ze ztotej klatki, w ktdra coraz bardziej przeistaczat sie dla
niego dwor Fryderyka Wielkiego. Gusta muzyczne wtadcy niemal
sie nie zmieniaty — uwielbiat wytacznie swoj flet i dedykowane sobie
dzieta Johanna Joachima Quantza, zas Bacha uwazat jedynie za
nieztego klawesyniste. Gdy wiec zmart ojciec chrzestny Emanuela,
Georg Philipp Telemann, Bach zdecydowat sie przyjac¢ po nim
stanowisko hamburskiego directora musices.

Wiadomo, ze baron van Swieten, jeszcze zanim przybyt w 1770

roku do Berlina, znat twdrczos¢ najpopularniejszego

w osiemnastowiecznej Europie Bacha i wielokrotnie subskrybowat
wydania jego utwordéw. Nie wiadomo natomiast, jak sformutowat
zlecenie na symfonie. Zapewne prosit o utwory na smyczki bez
solisty, co utatwitoby ich wykonanie. Z pézniejszych przekazéow
wynika, ze — i to rzecz doprawdy niespotykana — baron poinformowat
kompozytora, iz nie musi zwazac na trudnosci wykonawcze, ktére
mogtyby w jakikolwiek sposéb ograniczy¢ jego inwencje. Tak tez sie
stato — Carl Philipp Emanuel stworzyt dzieta w petni zgodne ze swoim
mottem: ,Muzyka nade wszystko musi poruszac serce”, i porusza

w tak oryginalny sposob, jak bodaj zadna inna muzyka swoich
czasow. Emanuel stosuje w Symfoniach hamburskich modulacje
do zadziwiajaco odlegtych tonacji, niespodziewanie urywa narracje,
po czym wznawia ja jakby nigdy nic, fragmenty oniryczne przeplata



wirujacymi szalenczo pasazami, partie poszczegdlnych gtosow sa
btyskotliwie wirtuozowskie. W szesciu dzietach Wq 182 mndstwo
jest zaskakujacych efektow brzmieniowych, eksperymentow
fakturalnych, mocnych zwrotéw retorycznych, ornamentacyjnej
finezji. S dowodem niebywatej inwencji i wyjatkowych
sposobow ekspresji ich twodrcy, jego sktlonnosci do ekstrawagancji
i Smiatych eksperymentow. Ta muzyka w naszych uszach brzmi
niebywale oryginalnie, a co dopiero w uszach ludzi sprzed

300 lat. Kiedy poréwna sie Symfonie hamburskie z utworami
symfonicznymi Josepha Haydna z okresu ,Sturm und Drang” —
pisane byly w tym samym czasie — okaze sig, jak niewyparzony
jezyk muzyczny miat Emanuel. Techniczna i emocjonalna
bezkompromisowos¢ jego pomystéw poréwnac mozna chyba tylko
z symfoniami Beethovena i niektéorych romantykow.

Oto szes¢ wyjatkowych dziet — owocdw jednego z najbardziej
fascynujacych spotkan w historii muzyki drugiej potowy XVIII wieku.
Nie bytoby ich, gdyby Emanuel Bach nie porzucit swego pracodawcy,

a baron van Swieten nie byt tak Swiattym mecenasem.

Piotr Matwiejczuk
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Jeden z najbardziej rozpoznawalnych polskich
klawesynistéw. Gra na réznych typach klawesynow
i klawikordéw oraz na historycznych fortepianach

i organach; szczegdlna pasja darzy improwizacje.
Studiowat gre na klawesynie oraz kompozycje

w Krélewskim Konserwatorium w Hadze

i w Akademii Muzycznej w Katowicach. Byt finalista
Miedzynarodowego Konkursu im. G.P. Telemanna
w Magdeburgu (2007) oraz | Miedzynarodowego
Konkursu Klawesynowego im. A. Wotkonskiego

w Moskwie (2010). Jako solista, dyrygent

i kameralista regularnie wspodtpracuje z czotowka
miedzynarodowych oraz polskich orkiestr i zespotow,
w tym z Brecon Baroque, Arte dei Suonatori, {oh!}
Orkiestrg Historyczna, AUKSO Orkiestrg Kameralna
Miasta Tychy i Capella Cracoviensis, bioragc udziat
w realizowanych przez nie nagraniach (wytwornie
CPO, BIS, Channel Classics, Accent, Alpha,

Decca, Linn Records, DUX oraz stacje radiowe

i telewizyjne w catej Europie). Od wydania w 2008
roku debiutanckiej solowej ptyty Musikalisches
Vielerley jego dokonania fonograficzne zdobywaja
uznanie krytyki i publicznosci. W 2015 roku nagrat
solowy album z péZznobarokowymi koncertami
klawesynowymi MUthela, nagrodzony ,Diapason

d'Or”, a dwa lata pdzniej wielokrotnie nagradzany
solowy album Cromatica. W 2016 roku za Sonaty
rézancowe Bibera, zarejestrowane wspdlnie z Rachel
Podger, Davidem Millerem i Jonathanem Mansonem,
otrzymat ,Gramophone Award”. W 2016 roku zostat
nagrodzony Paszportem ,Polityki”. Koncertuje

w Europie, obu Amerykach i Azji. Wystepuje na
najwazniejszych polskich festiwalach, m.in. Actus
Humanus w Gdansku, Festiwalu Katowice Kultura
Natura, Wratislavia Cantans, Festiwalu Bachowskim

w Swidnicy, Misteria Paschalia w Krakowie. Za granica
goscit na Bachfest Leipzig, Handel-Festspiele w Halle,
Internationale Handel-Festspiele w Getyndze, Festival
Radio France Occitanie Montpellier, York Early Music
Festival, BRQ Vantaa Festival, Brecon Baroque Festival,
Bath Bachfest oraz serii koncertéw Music at Oxford.
Prezentowat sie takze w Wigmore Hall, Kings Place,
Seoul Arts Center, Forbidden City Concert Hall, Sumida
Triphony Hall. W 2018 roku wydat aloum z koncertami
klawesynowymi Bacha (BWV 1052-1054), utrzymanymi
w ich kontekscie historycznym, oraz nagrat kultowe
Wariacje Goldbergowskie. Wyktada w Akademii
Muzycznej w Katowicach. Szczegdlng uwage poswieca
nauczaniu gry solowej oraz kursom improwizacji na
podstawie metody partimento.
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Arte dei Suonatori powstat w 1993 roku i na przestrzeni
lat zyskat miedzynarodowa renome najlepiej
rozpoznawalnego polskiego zespotu wykonujacego
muzyke dawna. W repertuarze orkiestry znajduje sie
ponad 700 kompozycji datowanych na poczatkowe
lata ksztattowania sie muzyki barokowej, dzieta

z okresu klasycyzmu i wczesnego romantyzmul.
Chociaz domeng zespotu jest muzyka dawna, to
znajdziemy tu takze utwory kompozytoréw zyjacych
i tworzacych w XX wieku oraz kompozycje napisane
wspodtczesnie z mysla o nim. Ansambl szczyci

sie wypracowanym stylem wykonawczym, ktory

W swoim brzmieniu jest historyczny, ale i Swiezy oraz
na wskros indywidualny. Artystyczne poszukiwania,
skoncentrowane na zgtebianiu jezyka muzycznego
kompozytoréw minionych epok, a takze kontakty

z najwybitniejszymi artystami z catego Swiata
sprawiaja, ze Arte dei Suonatori z tatwoscia odnajduje
sie w tradycji oraz stylach estetycznych i muzycznych
roznych epok. Z orkiestra wspodtpracuja solisci

i dyrygenci z catej Europy, Standw Zjednoczonych,
Kanady i Japonii, a wéréd nich m.in. Rachel Podger,

Bolette Roed, Martin Gester czy Hidemi Suzuki. Jako
jedno z najciekawszych zjawisk na europejskiej scenie
muzycznej, Arte dei Suonatori cieszy sie nieustannie
przychylna opinia krytykéw muzycznych i publicznosci,
o czym Swiadcza liczne nagrody i wyrdznienia.
Orkiestra byta wielokrotnie nominowana do
Paszportow ,Polityki” oraz nagrody kulturalnej ,Pegaz”.
Otrzymata ,Medal Mtodej Sztuki”, nagrode TVP Kultura
oraz zostata uhonorowana Nagroda Artystyczna
Miasta Poznania za wybitne osiggniecia artystyczne

i dziatalnos¢ na rzecz miasta. Miedzynarodowym
uznaniem ciesza sie rowniez wydane przez zespot
plyty. Zostaty nagrodzone prestizowymi ,Diapason
d'Or”, ,Gramophone Editor's Choice”, ,Choc du

Monde de la musique” czy ,Classics Today". Orkiestra
dokonata wielu nagran dla rozgtosni radiowych i stacji
telewizyjnych, m.in. dla BBC, Programu 2 Polskiego
Radia, SWR, Mezzo. Od 1998 roku Arte dei Suonatori
jest rowniez organizatorem cyklu ogdlnopolskich
koncertéw poswieconych muzyce XVII i XVIII wieku,
odbywajacych sie pod nazwa ,Muzyka dawna —
persona grata”.
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CHOREGRAPHIE

Andrew Lawrence-King
harfa

ENTREE

Jean-Henri d’Anglebert
1629-1691

Prélude non mesuré in C

André Campra
1660-1744

Entrée espagnole gai
L'Europa galante

Jean-Baptiste Lully
1632-1687

La Mariée de Rollant
Les Noces de village LWV 19

Sarabande pour une femme
Le Bourgeois gentilhomme LWV 43

Jean-Henri d’Anglebert

Chaconne du Vieux Gautier

Jean-Baptiste Lully

La Contredanse
Xerxes LWV 12

SUITE

Louis Couperin
ca 1626-1661

Prélude non mesuré in A
Jean-Baptiste Lully

Overture
Alceste LWV 50

La Pavane des Saisons!
Jean-Henri d’Anglebert
Galliarde

Marin Mersenne
1588-1648

La Bocanes?
Jean-Baptiste Lully

Sarabande
Les Noces de village LWV 19

Wilhelm Brade
1560-1630

La Vignonne?®
Jean-Baptiste Lully

Passacaille d’Armide
Armide LWV 71

A L'ESPAGNOLE

Gaspar Sanz
ca XVII/XVIII

Prelude o Capricho arpeado*
André Campra

Entrée espagnole
L'Europa galante

Les Folies d’Espagne®

CHACONNE
Louis Couperin
Prélude non mesuré in C

Francesco Corbetta
ca 1615-1681

Fantasie caprice de chaconne®
Jean-Baptiste Lully

Chaconne d’Amadis
Amadis LWV 63

1Ze zbioru Pieces de symphonie LWV 70
2 Ze zbioru Harmonie universelle
3 Ze zbioru Neue lustige Volten
“Ze zbioru Instruccion de Mdusica sobre
la guitarra espariola
S Improwizacja za Raoulem Augerem Feuilletem
6Ze zbioru La guitarre royalle
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W 1700 roku Raoul Auger Feuillet, tancerz i choreograf, opublikowat
w Paryzu Chorégraphie ou L'art de décrire la dance. Byta to
pierwsza praca w historii, ktéra nie opisywata poszczegdlnych

figur tanecznych stowami, lecz przedstawiata je przy pomocy
symbolicznych znakdw i rysunkéw postaci. Na kolejnych kartach
oglada¢ mozna kreslone zamaszyscie linie, po ktoérych ma poruszacé
sie dany tancerz. Skomplikowane figury geometryczne skierowane
sg zawsze w strone ogladajacych: publicznosci w operze, krdla

na dworze, arystokracji zgromadzonej w sali balowej. Postaci
usytuowane wzdtuz linii demonstruja odpowiednie ruchy stop i nog,
a te porzadkuja kreski taktowe, analogiczne do kresek w zapisie
nutowym melodii, umieszczonym powyzej. Bowiem taniec i muzyka
musiaty spotykac sie w odpowiednim porzadku, zas ,kazda nuta
powinna wydawac sie echem ruchoéw stop”. Wolter nazwat prace
Feuilleta jednym z najwiekszych osiggniec swoich czaséw, a Diderot
w Wielkiej Encyklopedii Francuskiej poswiecit jej az dziesie¢

stron. W 1706 roku dzieto ukazato sie w ttumaczeniu angielskim
Johna Weavera jako Orchesography, Or the Art of Dancing.

Wraz z instrukcjami i przyktadami Feuilleta w Chorégraphie
zamieszczono réowniez uktfady taneczne, zanotowane tym
samym systemem, ktére utozyt Louis Guillaume Pécour, mistrz
tanca w Académie Royale. Utwory muzyczne zawarte w zbiorze,
zaczerpniete z popularnych baletéw i oper, przeznaczone sa na

rozmaite instrumenty, w tym na harfe potrdjna, czyli wyposazona

W trzy rzedy strun (okreslang czasem nieco mylaco jako arpa
doppia). Umozliwiata ona gre w petnej skali chromatycznej. Marin
Mersenne w Harmonie universelle podaje, ze skonstruowano ja

w Neapolu, a ulepszono w Rzymie i we Francji. Repertuar na niej
wykonywany pokrywat sie zwykle z repertuarem przeznaczonym na
lutnie lub klawesyn. Harfisci obecni byli na dworach krélowej Henryki
Marii de France, Karola Il, a takze w Wersalu.

Szczegdolnymi wzgledami krdla Ludwika XIV cieszyt sie harfista Claude
Burette, ktéry wykonywat miedzy innymi opracowania utworow
orkiestrowych Jeana-Baptiste'a Lully'ego, sporzadzone przez Roberta
de Viséego, kréolewskiego nauczyciela gry na gitarze, i klawesyniste
Jeana-Henriego d’Angleberta. Przeznaczone byty na teorbe, lutnie lub
gitare oraz klawesyn lub harfe. A byt to czas niezwyktej popularnosci
melodii tanecznych - $piewali je wszyscy, ,0d ksigzat po stuzace

w gospodach”. Uliczne przyspiewki Lully przeksztatcat w nobliwe air
de balet, tak jak Jacques Cordier z ludowego La Vignonne uczynit
elegancki courante. Importowano angielskie country dances
(contredanses), a w czasie wojny o sukcesje hiszpanska wielkim
powodzeniem cieszyty sie ludowe tance hiszpanskie, takie jak
canaries czy folia. Na bazie tej drugiej tworzono niezliczone wersje
wariacji ostinatowych (Les Folies d’Espagne).

Jeszcze zanim Feuillet zaczat prace nad swoim wiekopomnym
dzietem, taniec stat sie najwazniejsza sztuka francuska, a pierwszym



tancerzem — krol Ludwik XIV. W wieku pietnastu lat w Balecie nocy
Pierre’a Beauchampsa przemienit sie symbolicznie w ,najpiekniejsza
godzine” — godzine Stonca, podazajaca ,rydwanem swiatta” za
Aurora. Bogini switu okrzykneta go gwiazda wsrod kroldw, zas
atrybuty swej wiadzy otrzymat wprost z rak boga Apolla. Alegorie
godzin, miesiecy i por roku wypetniaty krélewskie spektakle
baletowe, pojawity sie réowniez w postaci rzezb w ogrodach Wersalu.
Z krolem tanczyli arystokraci, Molier, Lully, a takze Beauchamps,
dyrektor Académie Royale de Danse, choreograf Lully’ego, ulubiony
partner Ludwika w danse a deux. To on przez dwadziescia dwa

lata dawat krélowi codzienne lekcje tanca i opracowat wiele

nowych ukfadéw. Balet w pewnym momencie przestat by¢ zwykia
divertissement, a stat sie metaforag krolewskiej wiadzy. Le bon godt —
zamiast zotnierzy francuskich — podbit kontynent, réwniez kraje
pozostajace z Francja w konflikcie. A najwazniejszy ze sktadnikow
,dobrego smaku”, taniec, udokumentowany zostat w Chorégraphie
Feuilleta. Obok dramatéw Moliera, oper Lully’ego i Campry czy
choreografii Beauchampsa, Pécoura i LAbbégo, dzieto to nalezy do
najcenniejszego dziedzictwa epoki Kréla Stonce.

Piotr Matwiejczuk
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Wirtuoz harfy i dyrygent, zatozyciel zespotu The Harp
Consort oraz grupy Il Corago. Wszechstronny realizator
basso continuo, czotowy wykonawca muzyki dawnej oraz
jeden z najczesciej nagrywajacych harfistow. Laureat
LZtotej Maski” (2012) oraz — wspdlnie z Jordim Savallem —
nagrody ,Grammy” (2011) i ,Helpmann Award” (2013).
Kariere rozpoczat jako chérmistrz w kosciele parafialnym
Saint Peter Port na Guernsey. W Cambridge odbywat
stypendium organowe, koriczac studia w The National
Centre for Early Music w Londynie. Jego debiut
zawodowy miat miejsce w Royal Albert Hall w ramach
BBC Promenade Concerts, po ktérym szybko zdobyt
status wszechstronnego realizatora basso continuo.

W 1994 roku zatozyt The Harp Consort — zespot
stanowigcy kombinacje autentyzmu wykonania muzyki
dawnej oraz improwizacji. Zwiazany od lat z wytwaornia
Deutsche Harmonia Mundi, a nastepnie z Harmonia
Mundi USA. Szczyci sie pokaznym dorobkiem
ptytowym, zaréwno zespotowym, jak i solowym. Jego
nagrania obejmuja m.in. tworczos¢ hiszpanskiego

i wioskiego renesansu (The Harp of Ludovico),
francuskiego baroku (La Harpe Royale), Dowlanda

i Byrda (His Majesty’s Harper), Bacha (The Secret of the
Semitones), Vivaldiego (Four Seasons), Handla (Almira),
a takze muzyke siedemnastowiecznego Meksyku
(Missa Mexicana), piesni Gautiera de Coincy'ego
(Miracles of Notre-Dame) oraz muzyke Hiszpanskiego

Ztotego Wieku (El arte de fantasia). Jego interpretacje
sa wynikiem wieloletnich badan oraz prac nad
muzyka dawna wielu kregdéw kulturowych. Pasja do
harfy i zgtebianie wiedzy o jej wczesnej irlandzkiej
odmianie zaowocowaty albumem The Celtic Viol,

we wspoitpracy z Jordim Savallem, a takze uznanie
Srodowisk muzyki tradycyjnej. Jako miedzynarodowy
autorytet z zakresu wykonawstwa operowego i muzyki
dawnej powotat do zycia Il Corago, grupe zajmujaca sie
badaniem, wykonywaniem oraz poszerzaniem wiedzy
z zakresu wczesnej opery. Obecnie oprocz kariery
solowej, koncertowej z The Harp Consort oraz kierowania
dziatalnoscia Il Corago wspdtpracuje z wieloma
orkiestrami, chérami i operami w Europie, Skandynawii
i w obu Amerykach. Jest cztonkiemn miedzynarodowych
stowarzyszen skupiajacych dziatalnos¢ wokdt muzyki
dawnej. Wyktada w Guildhall School of Music

and Drama w Londynie, Det Kongelige Danske
Musikkonservatorium w Kopenhadze oraz w ramach
»Scoil na gClairseach” Historical Harp Society w Irlandii.
Doktor honoris causa uniwersytetu Sheffield.
Dyrygowat dzietami dawnych mistrzéw w najbardziej
prestizowych salach koncertowych, jak La Scala

w Mediolanie, Opera w Sydney, Casals Hall w Tokio,
Filharmonia Berlinska, Filharmonia Moskiewska,
Konzerthaus w Wiedniu, nowojorska Carnegie Hall oraz
Palacio de Bellas Artes w Meksyku.
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CONCERTI

Stefan Plewniak
kierownictwo artystyczne,
skrzypce

IL GIARDINO D’AMORE

Ludmita Piestrak
koncertmistrz, skrzypce
Reynier Guerrero

skrzypce

Magdalena Chmielowiec-Koziot
altowka

Katarzyna Cichon
wiolonczela

tukasz Madej

kontrabas

Etienne Galletier

teorba

Ewa Mrowca-Kosciukiewicz
klawesyn
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Antonio Vivaldi
1678-1741

Concerto | D-dur RV 207*
Allegro
Largo
Allegro

Concerto IV G-dur RV 308*
Allegro
Largo
Allegro

Johann Georg Pisendel
1687-1755

Sonata a Violino solo senza Basso JunP V.2

[bez oznaczenia tempa]
Allegro
Giga

Antonio Vivaldi

Concerto V c-moll RV 202*
Allegro
Andante
Allegro

Concerto VI g-moll RV 460*
Allegro
Largo e cantabile
Allegro

Concerto Il e-moll RV 277 ‘Il favorito™
Allegro
Andante
Allegro

Giuseppe Tartini
1692-1770

Sonata g-moll B.g5 ‘Le trille du diable’
Larghetto affectuoso
Tempo giusta della Scuola Tartinista
Sogni dellautore. Andante

Antonio Vivaldi
Concerto Ill A-dur RV 336*
Allegro

Largo e cantabile
Allegro

* Ze zbioru Concerti op. 11
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Nie bytoby historii muzyki nowozytnej Europy, gdyby nie wydawcy.
To dzieki drukowanym edycjom nutowym kompozytorzy zarabiali
na zycie, a ich utwory docieraty do wykonawcow i stuchaczy,

w duzej mierze dzieki nim tez przetrwaty do naszych czaséw.
Relacje tworcow i ich drukarzy zazwyczaj bywaty trudne, nawet

w czasach, gdy nie istniato prawo autorskie. Przyktady odnalez¢
mozna w biografii Antonia Vivaldiego, kompozytora, ktéremu za
zycia — gtdwnie dzieki drukowanym publikacjom jego dziet — udato
sie zdoby¢ miedzynarodowa stawe. Poczatkowo wspdtpracowat

z oficynami weneckimi, a w 1709 roku zdecydowat sie przenies¢

do nowoczesniejszej drukarni Estienne’a Rogera w Amsterdamie.
Wspotpraca przy zbiorach L'estro armonico op. 3 i La stravaganza
op. 4 szta dobrze, jednak pdzniej Francuz prawdopodobnie uznat,
ze fatwiej i szybciej mogtby zarobi¢, gdyby wydawat dzieta stynnego
skrzypka bez zmudnych konsultacji. Opublikowanie trzech zbiorow
przygotowanych pospiesznie i bez redakcji autorskiej ewidentnie
nadszarpneto zaufanie Vivaldiego. Przez kolejnych piec lat u Rogera
nie ukazat sie zaden jego utwor.

By¢ moze podobna historia wydarzyta sie pod koniec lat 20.
XVIII wieku, gdy Michel-Charles Le Cene, ktory przejat oficyne po
Rogerze, wydrukowat kolekcje koncertéw Il cimento dell'armonia

e dell'inventione op. 8 i La cetra op. 9, a takze trzy mniejsze zbiory:

koncerty fletowe op. 10 oraz koncerty skrzypcowe op. 11 i op. 12.

Owe trzy cykle ukazaty sie jednak bez autoryzacji Vivaldiego.
Jak uwazaja niektdrzy, nieporozumienia z wydawca byty
powodem, dla ktérego kompozytor ponownie zrezygnowat

z publikowania swoich dziet. Jak sie zresztg okazato — na zawsze.
Jednak Michael Talbot, najwybitniejszy znawca twdrczosci
,Rudego Ksiedza", podkresla, ze kompozytor przestat zabiegac
o wydania, poniewaz bardziej optacalne byto wprowadzanie na
rynek dziet w formie manuskryptow.

Koncerty op. 111 op. 12 zawieraja w duzej czesci opracowania

i adaptacje utwordéw wczesniejszych. Sposrod szesciu utwordw

op. 11 az piec¢ znanych jest w innych wersjach. Chocby ostatni

z serii, Koncert obojowy g-moll RV 460, jest zapewne wczesdniejsza
wersja Koncertu skrzypcowego g-moll, znanego ze zbioru La cetra,
dedykowanego Karolowi VI. Réwniez RV 277 ‘Il favorito’ (ulubiony
koncert cesarza, a moze samego Vivaldiego) pierwotnie znajdowat
sie w tym manuskrypcie podarowanym wiadcy w 1728 roku
(mimo identycznego tytutu nie ma nic wspdlnego z op. 9). Z kolei
RV 207 i RV 308 znamy z wersji rekopismiennych, zawartych

w manuskrypcie stworzonym dla Anny Marii, wybitnie uzdolnionej
uczennicy Vivaldiego w weneckim Ospedale della Pieta.

O ile chronologia i okolicznosci powstania koncertéw op. 11 s

dosc skomplikowane, o tyle kwestia ich wartosci artystycznej jest
jasna. Vivaldi byt nie tylko u szczytu mozliwosci tworczych, lecz
takze znakomicie orientowat sie w najnowszej muzyce. Koncerty sa



ewidentnym swiadectwem adaptowania elementéw nowego stylu
galant i opery neapolitanskiej. Kompozytor uwaznie sledzit réwniez
osiggniecia nowej generacji skrzypkow, zwiaszcza Giuseppego
Tartiniego i Pietra Locatellego. Stad wtasnie w op. 11 bardziej
wyszukana harmonia, zwiaszcza w czesciach wolnych, ktdre stawaty
sie coraz dtuzsze, stad wieksze zréznicowanie temp, stad nowego
typu figuracje skrzypcowe. Faktura koncertéw jest, co prawda,
wyraznie ,odchudzona”, ale partia solowa okazuje sie ekstremalnie
trudna i z cata pewnosciag przewyzszata umiejetnosci nawet
najbardziej uzdolnionych amatoréw.

Wszystko to sprawito, ze ostatnie wydane drukiem koncerty
Vivaldiego staty sie nie tyle podsumowaniem mijajacej epoki, co
zapowiedzig nadchodzacego nowego stylu muzycznego. ,Vivaldi jest
bardziej poczatkiem (pod wzgledem estetycznym i technicznym)

niz konkluzjg — podkresla Michael Talbot. — Méwigc dobitniej, pod
wieloma wzgledami blizej mu do Haydna niz Corellego, mimo ze
daty urodzin tych kompozytoréw sugerowatyby cos innego™.

Piotr Matwiejczuk
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1. Cyt. za: Konserwatywny rewolucjonista — z Michaelem Talbotem rozmawia
Piotr Wojciechowski, ,Muzyka w Miescie” 2018, nr 3 (65), s. 18-25.
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STEFAN
PLEWNIAK

Jeden z najwybitniejszych skrzypkdw barokowych
mtodego pokolenia. Absolwent Akademii Muzycznej

w Krakowie, Conservatorium Maastricht oraz
Conservatoire national supérieur de musique et de
danse w Paryzu. Skrzypcami barokowymi zainteresowat
sie podczas wspodtpracy z ansamblem Les GoUts Réunis.
Wystepowat z wieloma znaczacymi zespotami

i orkiestrami, m.in. Capella Cracoviensis, Polska
Orkiestra Radiowa, Filharmoniag Krakowska,
Kammeroper Koln, Amsterdam Symphony Orchestra.
W charakterze koncertmistrza prowadzit tak
znakomite zespoty, jak Contrasto Armonico, Ensemble
Marguerite Louise, Orchester 1756. Koncertowat

z czotowymi zespotami wykonawstwa historycznego,
jak Les Arts Florissants z Williamem Christiem czy

Le Concert des Nations z Jordim Savallem. Jest
zatozycielem zespotéw Cantate.fr i orkiestry Il Giardino
d’Amore oraz liderem orkiestry symfonicznej The
FeelHarmony. Reaktywowat miedzynarodowa

orkiestre barokowa Cappella dell'Ospedale della
Pieta. W 2013 roku nagrywat z Jordim Savallem

i Le Concert des Nations, Markiem Vitalem i Contrasto
Armonico oraz z zespotami Il Giardino d’Amore

i Cappella dell'Ospedale della Pieta dla wytworni
Evoe Records, ktérg wspotprowadzi. W 2014 roku
zadebiutowat w Carnegie Hall wraz zansamblem

Il Giardino d’Amore. Wystepowat na najwazniejszych
festiwalach w Europie i w Stanach Zjednoczonych,
m.in. na Festival Oude Muziek w Utrechcie,

Tartini Festival w Piran, Styriarte w Grazu, Early Music
Celebration w Nowym Jorku, festiwalu Mozartowskim
w Salzburgu i festiwalach Bachowskich w Krakowie
oraz Wiedniu. Nagrywat ptyty dla takich wytworni,
jak Naive, Alia Vox, Ayros. Artysta wspierany jest przez
Meyer Foundation oraz Société Générale. Regularnie
gosci na kursach mistrzowskich w Oslo, Los Angeles

i San Diego. Pracuje takze nad produkcjami oper
barokowych i baletéow.
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Dynamicznie rozwijajacy sie zespdt wykonujacy
muzyke dawng, zatozony przez dyrygenta i skrzypka
Stefana Plewniaka — absolwenta Akademii Muzycznej
w Krakowie, kontynuujacego potem studia

w Conservatorium Maastricht i Conservatoire national
supérieur de musique et de danse w Paryzu. Plewniak
wspodtpracowat z Les Arts Florrisants Williama Christiego
i Le Concert des Nations Jordiego Savalla. Il Giardino
d'’Amore zatozyt w 2011 roku. W sktad grupy wchodza
muzycy z réznych krajow Europy, a jej repertuar
skupia sie na muzyce XVII i XVIII wieku — francuskiej

i wioskiej operze, muzyce sakralnej i wtoskiej muzyce
instrumentalnej. Zespdt bardzo szybko stat sie jedna
z najciekawszych orkiestr barokowych w Polsce.

Il Giardino d’Amore jest réwniez zaangazowany

w promowanie polskiej kultury. Koncerty zespotu

w Stanach Zjednoczonych w 2016 roku w catosci
poswiecone byty popularyzowaniu polskiej muzyki
sakralnej i tanecznej (przy okazji tego wyjazdu przy
zespole zostat uformowany chér). Muzyka polska
znalazta sie takze na nagraniu The Heart of Europe,
wydanym pod koniec 2017 roku przez Evoe — wytwaérnie

zatozona przez Stefana Plewniaka. W tym samym roku
grupa wyruszyta do Chin, gdzie wykonywata muzyke
George'a Friderica Handla. W 2018 roku ukazata sie
ptyta Enemies in Love z ariami i duetami z oper Handla,
na ktérej mozna byto postuchac gtosow kontratenora
Jakuba Jozefa Orlinskiego i mezzosopranistki Natalii
Kawatek. Album zostat uznany przez londynski

.The Times” za , ptyte tygodnia” i byt poczatkiem
utrzymujacej sie do dzis wspodtpracy zespotu z Orlinskim.
Waznym wydarzeniem w 2018 roku byt réwniez

trzeci wyjazd do Stanéw Zjednoczonych, podczas
ktorego Il Giardino d’Amore prezentowat muzyke
baletowa wykonywana na dworze Ludwika XIV. Grupa
wystepowata na renomowanych festiwalach muzyki
dawnej w wielu krajach swiata: New York Early Music
Celebration, stowenskim Tartini Festival, Bachwoche
w Austrii, holenderskim Oude Muziek Utrecht,
Mooredale Concerts w Toronto, Magnetic Festival

na wyspie Elbie, New Music Festival w szwajcarskim
Gstaad czy krakowskim Festiwalu Muzyki Polskiej.

W 2014 roku cztonkowie zespotu poprowadzili kursy
mistrzowskie w Los Angeles.
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VOCI. STORIE
DI DONNE

Patrizia Bovi
gtos, harfa romarnska

Cecilia

Mare maje, scura maje
Ondas do mar

Duerme querido / Gerineldo
Santa Barbara

Sola Dolente

Magdalena degna da laudare
Beneito foi o dia

Stabat Mater

Como deus e comprida trinitade
Verbum caro factum est
Judici signum

Madre de Deus

Ave generosa

O successores

muzyka tradycyjna

muzyka tradycyjna, Abruzja

Martin Codax

romanse sefardyjskie

muzyka tradycyjna, Wtochy

muzyka tradycyjna, Abruzja

Laudario di Cortona 91

Real Biblioteca del Monasterio de San Lorenzo de El Escorial
muzyka tradycyjna, Korsyka

Real Biblioteca del Monasterio de San Lorenzo de El Escorial

Real Biblioteca del Monasterio de San Lorenzo de El Escorial
Hildegarda z Bingen
Hildegarda z Bingen
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,Koscidt, za swietym Pawitem, zakazat kobietom nauczania

i publicznego gtoszenia Stowa. Wiasne ciato i przepowiednie

byty jedynymi formami komunikacji, za pomoca ktdrych kobiety
doby Sredniowiecza i renesansu mogty zyskac gtos w sprawach
religijnych i panstwowych. Najlepszy przyktad stanowia Swiete:

ich zycie wypetnione byto ekstaza, wizjami, postem i surowa
asceza. Dzieki tym szczegdlnym darom kobiety te, choc¢ czesto
niepismienne i ubogiego pochodzenia, odgrywaty role matek

i nauczycielek, ale takze dworskich prorokin oraz doradczyn ksigzat”,
pisze o bohaterkach spiewanych przez siebie historii Patrizia Bovi.
Ta urodzona w Asyzu artystka oddaje gtos Swietym, mistyczkom,
matkom, wdowom, wszystkim tym kobietom, o ktérych tak czesto
zapominamy, gdy opowiadamy historie Europy.

Spiewaczka przywotuje laudy o $wietych Barbarze i Magdalenie.
Pierwsza z nich, cieszaca sie od wiekdéw powazaniem w Polsce,
spotykana w wielu ludowych kapliczkach z kielichem w dtoniach,
czasem z wiezg, w ktorej byta wieziona, to patronka nie tylko
gornikow, ale tez dobrej Smierci. Poniosta meczenska smierc

z reki wiasnego ojca w IV wieku. Maria Magdalena, znana

z Nowego Testamentu, autorka apokryficznej Ewangelii, byta
kobieta najblizsza Jezusowi, jego uczennica. Laudy poswiecone
tym dwu swietym naleza do bardzo starego gatunku wioskiej
muzyki ludowej, rozwinietego przez swietego Franciszka z Asyzu.

LJezyk uzywany przez matki i Swiete to przede wszystkim jezyk
ciata — podkresla Patrizia Bovi. — Glos Swietej Barbary, uparcie
odmawiajacej poslubienia bogatego konkurenta, gdyz czuta sie
juz zaslubiona Chrystusowi. Ciato Marii pod krzyzem optakujacej
Smierc swojego dziecka, ciato Marii Magdaleny, ktére staje sie
symbolem jej odkupienia”. To takze ciato matki kotyszacej do

snu ukochane dziecko w rytm kotysanki w jezyku ladino (judeo-
-hiszpanskim) Duerme, duerme, ale i ciato petnej pozadania
ksiezniczki, przyzywajacej przechodzacego biednego, pieknego
chtopca w sefardyjskim romansie Gerineldo. Rozdzierajacy jest
gtos wdowy z tradycyjnej abruzyjskiej piesni Mare maje, scura
maje: ,Rozplote warkocze i zastonie twarz, potoze sie na tobie i sie
zabije. Jestem zagubionag owca, mdj baran mnie opuscit, jagniatko
beczy i szaleje z gtodu”.

Ucieczka od fizycznego bdlu zwigzanego z erotyzmem

i macierzynstwem byt dla wielu kobiet mistycyzm. Od starozytnosci
znane sg postaci prorokin, a jedna z najbardziej niezwyktych
tradycji byta instytucja Sybilli: te pétboskie istoty, obdarzone darem
przewidywania przysziosci, znane byty w potudniowej Europie od

VI wieku p.n.e. W pierwszych wiekach chrzescijanstwa przypisywano
im zdolnos¢ przepowiadania drugiego przyjscia Chrystusa oraz
sadu ostatecznego: ,Stonce juz nie zaswieci i ustanie harmonia

sfer. Ziemia zatrzesie sie i zgasnie chwata Ksiezyca”. Piesni Sybilli

w czasach Sredniowiecza wykonywane byly przez chtopcéw
przebranych za kobiety podczas pasterki i w Wielkim Tygodniu.



Przetrwaty na Potwyspie Iberyjskim, we Wtoszech i Francji, jednak
najtrwalsza forme, wpisanga na liste niematerialnego dziedzictwa
UNESCO, tradycja ta przybrata na Majorce, gdzie jest kultywowana
do dzis. Na Korsyce utrwalit sie z kolei szczegdlnie poruszajacy
zwyczaj Spiewania Stabat Mater. Znane w catej Europie lamenty
Matki Bolejgcej wykonywane byty poczatkowo przez franciszkanskie
bractwa laudowe, ktérym zakazywano udziatu w oficjalnej

liturgii, dlatego piesni te przetrwaty w tradycji ludowej, w pieknej,
nieociosanej formie.

Wsrod gtosdw kobiet dobiegajacych z otchfani czasu nie mogto
zabraknac¢ Hildegardy z Bingen, legendarnej mistyczki, swietej,
uczonej i kompozytorki. W ostatnich latach w historii kultury
Zachodu stata sie symbolem kobiecosci odzyskujacej gtos. Nigdy

nie dowiemy sie, jak miata brzmiec¢ natchniona muzyka tej swietej
wedtug jej wiasnego zamystu, ale dzieki medium, w jakie przeistacza
sie kazda wykonawczyni, mozemy nawigzac kontakt z jej gtosem
oraz innymi gtosami sprzed wiekéw. Jak mowi zatozycielka Ensemble
Micrologus: ,Ciato ludzkie to instrument, ktéry pozwala grac duszy”.

Katarzyna Matwiejczuk
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PATRIZIA
BOVI

Spiewaczka od trzydziestu pieciu lat zwigzana z nurtem
wykonawstwa historycznego. Gra tez na harfie. Urodzita
sie w Asyzu. Studiowata spiew w Conservatorio di
Perugia. Uczennica Sergia Pezzettiego. Wieloletnia
praca nad stopniowo poszerzanym repertuarem
sprawita, ze juz od dawna znakomicie sobie radzi

z muzyka z zakresu od XlII wieku do wspdtczesnosci.
Poczatkowo zwigzana z mediolarnskim Ensemble Alia
Musica, z ktérym wykonywata repertuar sredniowieczny
i renesansowy. Caty czas intensywnie sie uczac,
zajmowata sie tez wioskim barokiem — muzyka
Monteverdiego, Periego, da Gagliano i Landiego.

W 1984 roku zatozyta Ensemble Micrologus - grupe
specjalizujaca sie we wioskiej muzyce sredniowiecznej.
Dla wytworni Quadrivium i Opus 111 nagrata z tym
zespotem az dwadziescia osiem ptyt. Dwie z nich
uzyskaty wyréznienia ,Diapason d'Or de 'Année™
Landini e la Musica Fiorentina za 1996 i Carnivalesque
za 1999 rok. Wspodtpracowata m.in. Z Antoniem Floriem,
Pinem de Vittoriem, Marcelem Pérésem, Crawfordem

Youngiem, Begofa Olavide, Jeanem Tubérym,
Vincentem Dumestrem, Chiarg Banchini i Sidim
Larbim Cherkaoui. W 2011 roku zatozyta zespdt Meduza.
Grupa postawita przed soba zadanie zajmowania sie
repertuarem niszowym i stabo znanym. Jej pierwsze
dwa albumy poswiecone byty muzyce wioskiej XV i XVI
wieku. Patrizia Bovi udziela sie jako pedagog. Prowadzi
kursy z zakresu Sredniowiecznych technik Spiewu.
Uczyta w ramach Corsi di Musica Antica w Urbino.

Jako nauczyciel wspodtpracowata z paryska Fondation
Royaumont oraz uniwersytetami w Melbourne

i w Teksasie. Od 2009 roku uczy tez w Centro Studi
Europeo di Musica Medievale Adolfo Broegg w Spello.
Od 2014 roku natomiast prowadzi doktorski projekt
badawczy w Orpheus Institute w Gandawie, polegajacy
na rekonstrukcji zaginionego dorobku muzycznego
wioskiego quattrocenta. W 2008 roku zostata
odznaczona przez Ministerstwo Kultury Republiki
Francuskiej Orderem Sztuki i Literatury (fr. Ordre des
Arts et des Lettres).
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Z BOZEGO
NARODZENIA

Maria Pomianowska
kierownictwo artystyczne,
Spiew, fidel ptocka,

suka bitgorajska, suka mielecka

ZESPOL MARII
POMIANOWSKIEJ

Aleksandra Kauf,
Adrianna Kafel,
Aleksandra Lignar
Spiew, fidel ptocka,
suka bitgorajska, wspak
Katarzyna Gacek-Duda
flety, fujarki, piszczatki
Wojciech Lubertowicz
duduk, bebny obreczowe
Mingjie Yu

zheng xiaomeng

(cytra chinska)
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Spiewamy, $piewamy
Gtos dzwieczny z nieba wychodzi

Nie zalecajze sie

Jam jest dutka

Z Bozego Narodzenia
Przybiezeli do Betlejem
Hej, hej lelija

Radujcie sie w Panu
Nabozna i Swieta zona
Kiedy krol Herod krolowat
Gdy éliczna Panna

WSsrod nocnej ciszy

melodia ludowa z Mazowsza Pétnocnego
melodia koscielna ze Spiewnika

Michata Marcina Mioduszewskiego
melodia ludowa z Mazowsza Pétnocnego
Anonim, XVII w., rekopis stanigtecki
Anonim

Spiewnik ks. Jana Sedleckiego

piesn ludowa z Lubelszczyzny

Anonim, XVI w.

Anonim, XVI w.

Anonim, XVI w.

Anonim, XVIII w.

Anonim XVIII/XIX w., ze $piewnika
Michata Marcina Mioduszewskiego
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Maria Pomianowska od lat dokonuje niezwyktej sztuki: faczy gteboka
znajomos¢ muzyki dawnej, klasycznej i etnicznej z réznych kultur
Swiata, wiedze o budowie instrumentéw i dawnych technikach
wokalnych z wciaz zywa tradycja polskich piesni religijnych

i obrzedowych. Rezultatem nieustajacych muzycznych peregrynacji
ciekawej Swiata artystki i akademiczki jest jedno z najbardziej
barwnych oraz intrygujacych zjawisk na polskiej — i nie tylko polskiej —
scenie muzycznej.

Melodie i teksty kilku podstawowych koled znajg nawet ci,
ktorzy nigdy nie pojawiaja sie ani w sali koncertowej, ani

w kosciele. Mozna powiedzie¢, ze repertuar bozonarodzeniowy
to jedna z najbardziej integralnych czesci naszej tozsamosci.
,Koleda integruje ludzi réznych stanéw, muzyke ludowa

i klasyczna. [...] Przejawem stylu narodowego byto wprowadzenie
do tworczosci koledowej rytmiki ludowej (poloneza, mazura,
oberka, krakowiaka, kujawiaka) i melodyki ludowej”, pisze Maria
Pomianowska. W XIX stuleciu, kiedy zainteresowano sie kultura
ludowa, zaczeto zapisywac utwory tradycyjne, w tym koledy

i pastoratki. W 1843 roku ukazat sie zbidr Pastoratki i koledy

z melodiami, czyli piosnki wesote ludu w czasie swigt Bozego
Narodzenia po domach spiewane autorstwa ksiedza Michata
Mioduszewskiego — tom ten jest réowniez jednym z punktow
odniesienia dla Marii Pomianowskiej.

Czym jednak wiasciwie sa koledy? Warto przyjrzec sie zrodtostowowi
tego wyrazu. Jak pisze folklorysta Jan Adamowski, ,sama nazwa jest
zapozyczeniem facinskim — od wyrazu calendae, co w kalendarzu
julianskim oznaczato «pierwszy dzien miesigca». W starozytnym
Rzymie w sposob szczegdlnie swigteczny obchodzono styczniowe
calendae, bowiem wigzato sie to z poczatkiem nowego roku, a wiec
z okresem sktadania zyczen, wzajemnego obdarowywania sie,

a wszystko to miato zapewni¢ pomysing przyszios¢. Zwyczaj ten
poprzez Batkany przywedrowat do Polski, a doktadniej mowiac,
przyjeli go Stowianie w pdZnym okresie wspolnoty, okoto VI-VIII
wieku po Chrystusie”. Juz zatem pierwsze znaczenie stowa ,koleda”
odsyta do czasow przedchrzescijanskich. W tym takze tkwi ogromna
sita koled: miesza sie w nich to, co pradawne, zwyczaje poganskie,
ze schrystianizowana wersja Szczodrych Gododw, czyli znanego na
obszarze catej Europy zimowego éwieta powrotu Swiatta.

W kulturze ludowej stowo ,koleda” miato rézne znaczenia: mogt to
by¢ podarunek noworoczny lub wigilijny, odwiedzanie parafian przez
ksiedza w okresie Bozego Narodzenia, mieszanina potraw wigilijnych
z opfatkiem i chlebem dawana zwierzetom gospodarskim, snopek
przynoszony w dniu Wigilii przez gospodarza, a na niektérych
obszarach Polski - po prostu okres Bozego Narodzenia i Nowy Rok.
Koleda jest wiec podarunkiem: dla innych ludzi, takze dla zwierzat.
Moze stac sie takze podarunkiem od nas dla nas samych, bo
Spiewanie koled odsyfa nas do czasu dziecinstwa, moze by¢ znakiem
tacznosci z rodzing, bezpieczna kotwica w bezmiarze zycia.



Wiele koled to po prostu poruszajgce kotysanki, opisujace
pierwotna wiez miedzy matka a dzieckiem. Koledy i piesni
adwentowe przypominajg nam takze o innym przezywaniu czasu:
odsytaja do obowigzujacego w kulturach pierwotnych czasu
kotowego. Wszystkie wydarzenia powracaja, po Adwencie na
pewno nastapi Boze Narodzenie, a potem karnawat i Wielki Post.
W kolejnym roku wszystko sie powtdrzy. Adwent znowu bedzie
czasem oczyszczenia, wyciszenia i oczekiwania na narodziny
Dziecigtka oraz powrdt Stonca. Religie Ksiegi stworzyly czas
linearny, taki, ktéry ma poczatek i koniec. Natozone na siebie te
dwa pojmowania czasu sa niczym dwa rézne metra muzyczne,
parzyste i nieparzyste, zachodzace na siebie na obszarze Mazowsza.
Te pozornie nieprzystajace nijak do siebie idee stworzyty z jednej
strony fascynujaca muzyke ludowa Polski nizinnej, w ktérej mozna
szukac - tak jak robita to w swych chopinowskich projektach Maria
Pomianowska — wyjatkowosci muzyki Chopina, z drugiej kulture
ludowa, ktorej czesciag sa wiasnie koledy.

Katarzyna Matwiejczuk
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Multiinstrumentalistka, wokalistka, kompozytorka

i pedagog. Jedna z czotowych polskich artystek
wykonujacych muzyke ludowa, etniczna, world
music. Od poczatku swojej dziatalnosci muzyczno-
-badawczej koncentruje sie na unikalnych technikach
wykonawczych kultur Europy, Azji i Bliskiego
Wschodu. Podrdzujac po Swiecie, eksplorowata
muzyke Indii, Chin, Korei, Japonii. Inicjatorka
miedzynarodowych projektéw muzycznych taczacych
muzyke réznych kregéw kulturowych. Tworzy

i koncertuje z muzykami arabskimi, pakistafnskimi,
senegalskimi, iranskimi, koreariskimi, chinskimi,
japonskimi i indyjskimi. Wspdtpracowata z takimi
artystami, jak Yo-Yo Ma, Borys Griebienszczikow, Anna
Maria Jopek, Gil Goldstein, Gonzalo Rubalcaba, Branford
Marsalis, Kayhan Kalhor, Hossein Alizadeh. Jako

solistka wystepowata na catym swiecie. Uczestniczyta

w rekonstrukcjach zaginionych staropolskich
instrumentow smyczkowych: suki bitgorajskiej i fideli
ptockiej, a takze suki mieleckiej. Ambasadorka polskiej
muzyki klasycznej i ludowej w Japonii w latach
1997-2002. Podczas swojego pobytu w tym kraju

wykonywata polska muzyke w najwiekszych salach
koncertowych. Prezentowata repertuar piesni i melodii
mazowieckich oraz zrekonstruowane instrumenty na
dworze cesarskim Japonii, komponowata dla cesarzowej
Michiko. Dyrektor artystyczna festiwalu Skrzyzowanie
Kultur oraz cztonek rady programowej chinskiego
festiwalu 16+1 w Chengdu. Jest inicjatorka powstania
takich zespotdw, jak Zespdt Polski, San-Nin Trio, Arcus
Poloniae; powotata do zycia pierwszy w Polsce zespdt
muzyki indyjskiej — Raga Sangit. Doktor habilitowana
sztuk muzycznych, zwigzana z Akademia Muzyczna

w Krakowie. W 2010 roku otworzyta pierwsza w Polsce
specjalizacje zwigzana z muzyka ludowa —fidele
kolanowe na Wydziale Instrumentalnym w Katedrze
Wiolonczeli i Kontrabasu krakowskiej Akademii
Muzycznej. W 2014 roku, we wspdtpracy z Ewa Dahlig-
-Turek, wydata publikacje Fidele kolanowe.
(Re)Konstrukcja. Komponuje muzyke do teatru i filmu.
Za zastugi dla polskiej kultury zostata uhonorowana
wieloma wyréznieniami i odznakami, m.in. Medalem
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego , Zastuzony
Kulturze Gloria Artis” oraz Srebrnym Krzyzem Zastugi.



85



ZESPOL
MARII
POMIANOWSKIE]

86

Zespot ztozony z mtodych muzykéw — studentow,
absolwentéw i doktorantéw Marii Pomianowskiej

w Akademii Muzycznej w Krakowie. Wspdtpracuja od
2016 roku, koncertujac w krajach Azji (Chiny, Japonia,
Wietnam, Korea Potudniowa), Afryki (RPA, Egipt,
Tunezja) i Ameryki Pétnocnej (Stany Zjednoczone,
Kanada). Ich repertuar to m.in. programy muzyki
folkowej oraz te taczace muzyke klasycznag z muzyka
ludowa; wykonuja tance i melodie z szesnasto-

i siedemnastowiecznych tabulatur organowych

i lutniowych, kompozycje Piotra z Grudziadza,
Mikotaja z Radomia, a takze programy z muzyka
polsko-azjatycka i polsko-afrykarska oraz autorskie
utwory Marii Pomianowskiej przeznaczone na
nietypowy sktad. Ambicja zespotu jest kontynuowanie
i propagowanie najstarszych tradycji muzycznych.
Budujac repertuar, muzycy siegaja po przekazy
zachowane w zrédtach historycznych i opracowaniach
naukowych. Elementem konstytuujacym

dziatalnos¢ zespotu jest zastosowanie starodawnego
instrumentarium. Autentyzmu w wykonawstwie
muzyki tradycyjnej upatruja rowniez w wykorzystaniu

typowych manier wykonawczych oraz w improwizacji.
Skrzypce w polskiej muzyce ludowej sg instrumentem
stosunkowo mtodym, dlatego muzycy graja

na starych instrumentach kolanowych technika
paznokciowa. W sktadzie zespotu znajduja sie
szesnastowieczne instrumenty smyczkowe
pochodzace z wykopalisk archeologicznych z Ptocka
oraz znane z przekazdéw ikonograficznych z konca

XIX wieku, tzw. suki bitgorajskie. Muzycy graja na
instrumentach oryginalnych oraz zrekonstruowanych.
Za odtworzenia techniki gry na staropolskich fidelach
kolanowych odpowiada zatozycielka zespotu Maria
Pomianowska. Zatarta u konca XIX wieku technike gry
odtworzyta, korzystajac z bogatego doswiadczenia,
wiedzy muzycznej i skapych przekazéw historycznych.
Opracowata takze sposob strojenia i repertuar
poswiecony tym instrumentom. Koncerty zespotu
stwarzaja okazje do ustyszenia brzmienia wymartej
tradycji z réznych regionéw. Obok fideli kolanowych
w sktad zespotu wchodza flety, bebny i wspak
(chordofon smyczkowy wspodtczesnie skonstruowany
przez Andrzeja Krdla).
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BEOWULF

Benjamin Bagby
gtos, harfa romarnska

Beowulf
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Dunski krol Hrothgar, syn Healdfena, wnuk Beowa i prawnuk Skylda,
wiada ditugo i sprawiedliwie. Kraj optywa we wszelkie dobra, dlatego
monarcha postanawia wybudowac wielka sale balowa. Z bliskich

i dalekich krain przybywaja budowniczowie, ktérzy tak kunsztownie
ja ozdabiajg, ze wies¢ o tym rozchodzi sie daleko za granice Danii.
Jednak wkroétce huczne zabawy wojownikdw zwabiaja potwora

o imieniu Grendel, ktéry w swej samotnosci nie moze znies¢ ludzkiej
uciechy. Co noc, przez wiele miesiecy, przychodzi na dwor Hrothgara
i pozera sSpigcych rycerzy. Mijaja lata, a wies¢ o straszliwej bestii
dociera do potudniowo-zachodniej Szwecji. Beowulf, siostrzeniec
Hygelaka, kréla Gotéw, dobiera sobie najodwazniejszych wojéow

i rusza na ratunek dunskiemu witadcy. Hrothgar zna wiesci

o niezwyktej sile gockiego bohatera, ktérego Dunczycy witaja

z radoscia. Tylko pijany dworzanin Unferth zaczyna drwi¢ z Beowulfa,

a ten odptaca mu pieknym za nadobne: nic dziwnego, ze Dunczycy
nie Moga poradzic¢ sobie z potworem, skoro maja takich bohateréw.
O zmierzchu przybysze zostaja sami. Beowulf wie, ze Grendel

rzucit zaklecie na kazda bron, by nikt nie mogt postuzyc¢ sie nig

w walce z nim. Kiedy zjawia sie potwor, bohater wyrywa mu ramie,
ten wyje z bdlu, ucieka na mokradta i umiera. Beowulf umieszcza
ramie wysoko nad ztotymi dachami na znak zwyciestwa.

Tak w duzym skrécie i tylko w ogdlnym zarysie przedstawia sie
historia obejmujaca mniej wiecej jedna czwarta (wersy 1-852)

najstynniejszego eposu anglosaksonskiego, ktérego jedyny
zachowany egzemplarz rekopismienny pochodzi z Xl wieku. Uczeni
nie sa zgodni co do daty powstania poematu, przyjmuje sie jednak,
ze rodzit sie miedzy VI stuleciem a data podana w manuskrypcie,
nalezat bowiem do sztuki oralnej. Historie o Beowulfie przedstawiat
scop - bard, gawedziarz, recytator, ktérego dziatalnosc¢ byta
waznym spoiwem spotecznosci wczesnosredniowiecznej Anglii.

Z zachowanych opiséw wynika, ze scop musiat miec¢ gtos wysoki

i jasny, a takze harfe, na ktérej sobie akompaniowat. Instrument
petnit istotna role, bowiem faczyt tres¢ opowiesci ze sposobem

jej przedstawiania; dzieki niemu mowa przemieniata sie w Spiew.
Opowiadacz musiat dysponowac umiejetnoscia tworzenia poezji
ad hoc, zgodnie z przyjetymi regutami, miarg i rytmem. Miat

tez zawsze bogaty repertuar, znat doktadna genealogie rodzin
krolewskich czy przebieg waznych bitew. Dawat swoim odbiorcom
poczucie wspolnoty, dzieki niemu mogli sie identyfikowac.

Do stworzenia rekonstrukcji wokalno-instrumentalnej Beowulfa
Benjamin Bagby szukat inspiracji w zywych do dzis tradycjach
Spiewaczych, gtéwnie pozaeuropejskich. Przy czym — jak podkreslat
w jednym z wywiadéw — jego celem byto stworzenie jednolitej
formy, zintegrowanie wszystkich elementéw ,spektaklu”: poezji,
muzyki i gestykulacji. W pracy Bagby'ego niezwykle pomocna byta
zrekonstruowana w latach 90. XX wieku przez Rainera Thuraua
szesciostrunowa harfa, ktérej szczatki znalezione zostaty w grobie
w Oberflacht niedaleko Stuttgartu. Z kolei stréj instrumentu oparty



zostat na wczesnosredniowiecznych skalach modalnych, w ktérych
najwazniejsze byty trzy kwinty czyste oraz dwie kwarty czyste. W ten
sposdéb artysta dokonat odwrotnego procesu w stosunku do tego,
co zdarzyto sie w Xl wieku — przenidst stowo pisane na grunt poezji
ustnej. Dzieki temu, jak sam pisze, ze strefy oka i mézgu wkroczyt
w sfere wyznaczona przez uszy i dusze.

Recytujac Beowulfa, Benjamin Bagby w pewnym sensie opowiada
historie wiasnej rodziny, wywodzi sie bowiem z germanskiego
klanu, ktory okoto 630 roku przeniodst sie z Jutlandii do pdtnocnej
Anglii. Tysigc lat pdzniej jedna z gatezi tego rodu wyemigrowata
do Wirginii. Byli to pierwsi kolonisci angielscy, ktorzy przybyli

do Ameryki Pétnocnej — w 1620 roku na zaglowcu Mayflower.
Bagby urodzit sie nad brzegiem jeziora Michigan po kolejnych

321 latach, dwanascie lat pézniej urzekt go Beowulf, zas w 1974
roku ,powrdcit” do Europy.

Piotr Matwiejczuk
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BENJAMIN
BAGBY

Wokalista, harfista i badacz. Na przestrzeni dekad stat
sie jedna z czotowych postaci wykonawstwa muzyki
Sredniowiecza - muzyka ta zachwycit sie w mtodym
wieku. Studiowat w Oberlin College and Conservatory
(Stany Zjednoczone) oraz w Schola Cantorum
Basiliensis (Szwajcaria). W 1977 roku, z niezyjaca juz
Barbara Thornton, zatozyt ansambl Sequentia. Od tego
czasu poswiecit sie niemal catkowicie pracy badawczej,
wykonawstwu oraz nagraniom zespotu. Wspdlnie
koncertowali w Europie, Afryce, obu Amerykach, Azji,
Australii i na Bliskim Wschodzie. W swej dyskografii ma
nagrania CD i DVD dla duzych wytworni muzycznych;
znaczna czesé z nich zostata wyrdzniona pochlebnymi
recenzjami i prestizowymi nagrodami, m.in. ,Diapason
d'Or”, nominacja ,Grammy”, ,Disque d'Or”, , Edison
Award”. Poza ansamblem artysta skupia sie réwniez na
wykonaniu solowym, a jego repertuar bazuje na poezji
anglosaskiej i germanskiej. Bagby'ego interpretacja
poematu Beowulf zostata szeroko doceniona przez
krytyke i wydana na DVD w 2007 roku. U podstaw
kazdego nagrania pod jego kierownictwem lezy
teoretyczne rozeznanie idace w zgodzie z praktyka
wykonawcza. Muzyk poswieca uwage kazdemu
szczegotowi, ktadac nacisk na prace ze zrédtem oraz

zgtebienie warstwy stownej utworéw. W przygotowaniu
wykonan uczestnicza filolodzy i muzykolodzy. Jest
laureatem wielu nagréd i wyrdznien. W 2010 roku
odebrat nagrode towarzystwa Early Music America
.Howard Mayer Brown" za catoksztatt pracy tworczej,

a w 2017 roku zostat nagrodzony , Artist of the Year
Award”, przyznanga przez REMA / European Early Music
Network. Autor kilkudziesieciu ksigzek programowych
festiwali i serii koncertowych oraz bookletéw do
wydawnictw ptytowych. Jego artykuty publikowano

w czasopismach poswieconych muzyce dawnej,

jak ,Early Music”, ,Performer’s Guide to Medieval
Music”, ,Performing Medieval Narrative”. Prowadzit
kursy mistrzowskie w czotowych instytucjach
badajacych muzyke dawna w Europie i Stanach
Zjednoczonych. Wykfadat m.in. W Schola Cantorum
Basiliensis, Autunno Musicale, Harvard University,
Stanford University, Amherst Early Music, Wellesley
College, University of Texas, University of Michigan,
Northwestern University, New England Conservatory of
Music, Sarah Lawrence College, St. John's College, Duke
University, w Fondation Royaumont. Od 2005 roku

na paryskiej Sorbonie naucza praktyki wykonawczej
muzyki Sredniowiecza.
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STIL POLONAISE

Pawet Iwaszkiewicz
kierownictwo artystyczne,
dudy, fujarka, flet prosty

ORKIESTRA
CZASOW ZARAZY

Olena Yeremenko
skrzypce, nyckelharpa
Witold Broda
skrzypce ludowe
Tomasz Frycz
wiolonczela barokowa
Piotr Wawreniuk
puzon

Mirostaw Feldgebel
klawesyn

Johann Heinrich Dahlhof Johann Heinrich Dahlhof
17041764
Polonaise 66
Polonoise 79 nach Blitz Polonaise 102
Polonoise 43 Polonaise 126
Polonoise 45

Ms 4023

Tanic 124
Tanic 64
Tanic 128
Tanic 102
Tanic 153
Tanic 123
Tanic 105
Tanic 45
Tanic 108
Tanic 134
Tanic 119
Tanic 122
Tanic 103
Tanic 132
Tanic 120
Tanic 88
Tanic 97
Tanic 126
Tanic 121
Tanic 127
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Friedrich Wilhelm Marpurg, wptywowy teoretyk muzyki XVIII
wieku, a takze kompozytor i wydawca, uznawat styl polski za

jeden z trzech — obok wioskiego i francuskiego — najwazniejszych
europejskich styléw narodowych. W muzyce niemieckiego obszaru
jezykowego styl polski zyskat popularnosé dzieki tworczosci Georga
Philippa Telemanna, ktéry poznat swietnie muzyke polska, gdy

na poczatku XVIII stulecia, jako kapelmistrz ksiecia Erdmanna I,
tajnego radcy i ministra Augusta Il, przebywat w Zarach i Pszczynie,
podrézowat takze do Warszawy i Krakowa. Stylizacje polonezdw
zaczety pojawiac sie w tworczosci innych kompozytoréw, w tym
Johanna Sebastiana Bacha, rowniez dzieki polsko-saskiej unii
personalnej. Poloneza tarczono regularnie na dworze drezdenskim
— August Il Mocny wydat nawet dekret, w ktérym nakazat,

aby kazdy bal, zaréwno w Polsce, jak i w Saksonii, otwierano
polonezem. Korowdd prowadzit najczesciej sam krol w parze z zona
lub jedna z licznych kochanek. Z Drezna polonez rozprzestrzenit
sie na inne dwory europejskie. Stylem polskim zajeli sie dwczesni
teoretycy muzyki — nie tylko Marpurg, lecz takze Mattheson,

Riepel czy Kirnberger. Taniec ten uwazano za muzyczny symbol
korony krélewskiej i w ten sposéb traktowat go Bach. Ale nie tylko.
W Saksonii i innych krajach niemieckich nasze tance staty sie
popularne do tego stopnia, ze zaistniaty na szeroka skale rowniez
w sferach mieszczanskich, a nawet chiopskich.

Dowodem jest kolekcja Johanna Heinricha Dahlhoffa (1704-
1764), wiejskiego muzyka, prawdopodobnie skrzypka, ktory
dziatat w Pétnocnej Westfalii w wiosce Dinker. Byt koscielnym
W miejscowym zborze ewangelickim, ale do jego obowigzkdéw
nalezata takze organizacja rozrywek, a wiec aranzowanie zabaw
tanecznych oraz dostarczanie repertuaru i jego wykonywanie.
W ciagu kilkudziesieciu lat dziatalnosci Dahlhoff zebrat ogromna
kolekcje kilku tysiecy melodii tanecznych, ktére spisane zostaty
przez jego syna, Johanna Dietricha. Catos¢ liczy ponad 1400
stron, ktdore wypetniaja dziesie¢ tomow przechowywanych

w Staatsbibliothek zu Berlin — Preussischer Kulturbesitz.

W kolekcji Dahlhoffa zwraca uwage przede wszystkim duza liczba
polonezéw (Polonoise) i tancow polskich (Polnischer Tanz). Oznacza to,
ze obok menuetéw i tarncdw niemieckich, wiasnie one stanowity
podstawe repertuaru westfalskiej kapeli. Kiedy spojrzymy na mape —
Dinker znajduje sie miedzy Padeborn, Dortmundem a MUnster —
uswiadomimy sobie, jak duzy byt obszar, na ktérym uprawiano
muzyke w stylu polskim i jak wielka byta sita oddziatywania dworu
saskiego, réowniez na kulture plebejska. Wptyw na to miata oczywiscie
polityka kulturalna prowadzona przez obu Augustow, ktérzy chlubili
sie polska korona, bo tez dzieki niej zajmowali wyjatkowe miejsce
wsrod wszystkich niemieckich ksigzat elektorow.

Mniej wiecej 200 lat pdzniej, w latach 1931-1932, Szwed Niels Dencker
(1887-1963), pracownik Asa folkhdgskola w Skéldinge, zajrmowat



sie nagrywaniem wiejskich muzykantéw i kwerenda archiwéw
muzycznych na terenach Polski oraz obszaréw zwigzanych
kulturowo lub politycznie z | Rzeczpospolita (Inflanty, Prusy
Ksigzece, Pomorze, Meklemburgia). Idea, jaka mu przyswiecata,
byto zgromadzenie najdawniejszych przekazéw muzyki

polskiej, stanowigcej z kolei Zrédto muzyki szwedzkiej. Badacz
folkloru skopiowat polonezy ze zbioru Johanna Heinricha Dahlhoffa,
sporzadzit takze liczne kopie innych manuskryptdéw, miedzy innymi
MS 4023, ktéry do konca Il wojny swiatowej przechowywany byt

w Stadtbibliothek Danzig. Zawierat okoto 140 tarcéw polskich oraz
okoto 200 menuetdw z XVIII wieku i byt Swiadectwem popularnosci
stylu polskiego w kosmopolitycznym srodowisku mieszczanskim
barokowego Gdarska. Kopia sporzadzona przez Nielsa Denckera,
przechowywana w zbiorach szwedzkich, jest dzis jedynym zrédtem
tego repertuaru, poniewaz manuskrypt MS 4023 zaginat w czasie
ostatniej wojny. Jest tez jednym z nielicznych namacalnych
dowodow na to, jak mogto brzmiec ,barbarzyrskie piekno”, ktérym
zachwycat sie niegdys Telemann.

Piotr Matwiejczuk
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Muzyk i multiinstrumentalista specjalizujacy sie

w grze na dawnych instrumentach detych. Gre na
flecie prostym i poprzecznym studiowat u Michaela
Melzera w Jerozolimie oraz doskonalit podczas kurséw
mistrzowskich u Ricarda Kanjiego i Roberta Ehrlicha.
Specjalizuje sie réwniez w grze na szatamai, dudach

i dulcianie. Interpretuje repertuar tradycyjny oraz
muzyke czasdw od Sredniowiecza po wspodtczesnosc.
Wspodtpracowat z wieloma zespotami muzyki dawnej
(m.in. Ars Cantus, Klub Swietego Ludwika, Ars Nova,
Morgaine, Brevis Consort, Camerata Cracovia) i muzyki
etnicznej (Kapela Brodow, Projekt Arboretum,

Open Folk), z ktérymi nagrat ponad trzydziesci ptyt.

Wystepowat takze z zespotami Warszawskiej Opery
Kameralnej i Filharmonii Narodowej. Jest zatozycielem
i liderem Orkiestry Czaséw Zarazy, zespotéw Dancerye,
Open Folk, Yetdyryn oraz wspotzatozycielem kwartetu
renesansowych fletéw poprzecznych Epithalamion.
Muzyk polsko-skandynawskiego projektu

Polska — Paths of Dance, ilustrujacego wspdlne
korzenie polskiej i szwedzkiej muzyki tradycyjnej.
Koncertowat w krajach Europy, a takze w Stanach
Zjednoczonych, Japonii i na Tajwanie. Prowadzi kursy
mistrzowskie w dziedzinie gry na flecie prostym oraz
Sredniowiecznych instrumentach stroikowych. Jest tez
autorem muzyki do spektakli teatralnych.
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ORKIESTRA
CZASOW
ZARAZY

Zespodt zatozony w 2010 roku z inicjatywy Pawta
Iwaszkiewicza, muzyka specjalizujacego sie

w repertuarze muzyki dawnej i etnicznej. Zajmuje

sie poszukiwaniem i wykonywaniem utworow

w stylu polskim, pochodzacych z drugiej potowy
XVII'i pierwszej potowy XVIII wieku. Nazwa formacji
nawigzuje do tragicznego czasu poczatku XVIII wieku
w Rzeczpospolitej, kiedy to polska kultura muzyczna
rozwijata sie na tle wojen i epidemii. Orkiestra
Czasow Zarazy zostata powotana do zycia jako préba
rekonstrukgcji polskiej muzyki z zapiskow Georga
Philippa Telemanna. Niemieckiego kompozytora
faczyty z Polska bliskie relacje. Podczas podrézy po
kraju zanotowat swoje spostrzezenia dotyczace tancow
polskich oraz wykonywania muzyki w karczmach

i na dworach. W 1987 roku odnaleziono rekopis

Telemanna, zawierajacy notatki muzyczne z lat 1717-1722.

Opracowania jego szkicow oraz tarice utrzymane w stylu
polskim staty sie podstawa debiutanckiej ptyty zespotu,

zatytutowanej Telemann’s Poland, wydanej w 2017 roku.
Orkiestra bazuje na kompozycjach zachowanych

w zbiorach polskich, niemieckich, szwedzkich

i wegierskich. Niektore z wykorzystywanych przez
zespot kolekeji uwazane byly do tej pory za zaginione
lub zdekompletowane. W 2018 roku ukazata sie druga
ptyta zespotu, Stil Polonaise. Czerpie ona z bogatego
zbioru osiemnastowiecznej tanecznej muzyki krajow
niemieckojezycznych Johanna Heinricha Dahlhofa.
Kompozycje zostaty zachowane w zbiorze Nilsa
Denckera, badacza archiwoéw krajow battyckich w latach
30. XX wieku. Kopie wykonane przez szwedzkiego
muzykologa staty sie historycznym przekazem utwordéw
w stylu polskim, ktorych czes¢ wykonywana byta na
zapomnianych instrumentach, jak koziot polski czy
koziot wielki. Obie ptyty zostaty wydane naktadem
wytworni Ayros. Zespdt koncertuje w kraju i za granica.
Podczas koncertéw wykonywane utwory okraszane sg
improwizacjami oddajacymi ducha dawnych czaséw.
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103

Hopkinson Smith
lutnia

Joan Ambrosio Dalza:
Intabolatura de lauto libro quarto
Pavana alla venetiana

Calata ala spagnola ditto terzetti

Francesco Spinacino:
Intabolatura de lauto libro primo
Recercare 15

Recercare 23

Recercare 12

Recercare 25

Joan Ambrosio Dalza:
Intabolatura de lauto libro quarto
Poi che'l ciel contrario adverso
Piva alla venetiana

Tabulatury lutniowe z oficyny
Pierre’a Attaingnanta

Tant que vivray

Sauterelle

Branle de Poictou

Destre amoureux

Branle gay ‘C'est mon Amj’

Francesco Spinacino:
Intabolatura de lauto libro primo
Recercare 4

Recercare 9

Joan Ambrosio Dalza:

Intabolatura de lauto libro quarto
Piva alla ferrarese

* Rekonstrukcja
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W renesansie — epoce wielkiego rozkwitu muzyki instrumentalnej —
utwory przeznaczone na lutnie zapisywano przy pomocy tabulatur.
Dzwieki notowano w uktadzie partyturowym, czyli w pionach:

za pomoca poziomych linii przedstawiano struny instrumentu,

a dzwieki oznaczano na nich, uzywajac miedzy innymi cyfr arabskich.

Najwiekszy rozkwit tabulatur — bowiem stowo to oznacza nie tylko
sam sposob notacji, lecz takze drukowana lub rekopismienna ksiege
z utworami zanotowanymi tabulaturowo — przypadt na XVI i XVII
stulecie. Zasieg ich oddziatywania byt ogromny, poniewaz sami
lutnisci, najczesciej stuzacy na dworach, wykazywali sie duzo wieksza
mobilnoscig od innych muzykdw, co zapewne wynikato z faktu, ze
czesto towarzyszyli w podrézach swoim bogatym chlebodawcom.
Lutnistami amatorami byli réwniez ludzie wysoko urodzeni, ktérzy
ksztatcili sie w rozmaitych osrodkach uniwersyteckich, dokad czesto
zabierali zaréwno instrument, jak i tabulatury.

Kamieniami milowymi w historii muzyki — nie tylko zreszta
lutniowej — sg tabulatury Francesca Spinacina (1507) i Joana
Ambrosia Dalzy (1508). Wydane zostaty w Wenecji przez Ottaviana
Petrucciego, pierwszego wielkiego drukarza muzycznego.

Okoto szesédziesieciu znanych dzis drukdéw Petrucciego stanowi
bogate zrédto do historii muzyki renesansu, gtdwnie muzyki
polifonicznej, ale tez lutniowej. Wspomniane tabulatury to nie

tylko pierwsze w petni zachowane do naszych czaséw drukowane
tabulatury lutniowe, lecz takze pierwsze zachowane zréodta muzyki
instrumentalnej w ogdle.

Wydana w dwaodch czesciach Intabolatura de lauto Francesca
Spinacina, najwybitniejszego lutnisty swoich czaséw, poprzedza
wstep w jezykach wioskim i tacinskim, wyjasniajacy tajniki zapisu
tabulaturowego, drukowany przez Petrucciego jeszcze kilkakrotnie
w innych zbiorach lutniowych. O szerokiej recepcji dziet Spinacina
Swiadcza rekopismienne kopie utwordéw z weneckiej tabulatury
powstate na Wyspach Brytyjskich. Kolekcja zawiera miedzy innymi
intawolacje (transkrypcje utworéw wokalnych), kompozycje na
dwie lutnie oraz dwadziescia siedem ricercaréw. Te ostatnie naleza
do najkunsztowniejszych utwordéw swojego gatunku poczatkow
XVI wieku. By¢ moze stuzyty jako preludia do innych dziet. Maja
swobodna forme: wirtuozowskie, quasi-improwizowane pasaze
wystepuja naprzemiennie z sekcjami imitacyjnymi. ,.Zdaja sie
opowiadac basnie o zotnierzach i zeglarzach z dalekich krain

albo historie o nieszczesliwej mitosci”, pisze Hopkinson Smith.

Ich doskonatym uzupetnieniem jest muzyka Joana Ambrosia
Dalzy — w zdecydowanej wiekszosci jego utwory inspirowane

s3 popularnymi tancami, utozonymi w cykle. Zachwycajace sa
energia, inwencja i wirtuozowski rozmach tej muzyki, a ,mitosnicy
muzyki country odnajda w niej z pewnoscia szczypte bluegrassu”,
potzartem przyznaje Smith. Z przedmowy Dalzy wiadomo, ze
drukowana u Petrucciego Intabolatura de lauto libro quarto



zawiera uproszczone wersje utworow, ktére kompozytor zamierzat
opublikowac w petnych wariantach. Poniewaz nigdy tego nie uczynit,
Hopkinson Smith, jak podkresla, pozwala sobie na ozdabianie ich
wedtug wiasnego uznania.

Uzupetnieniem programu koncertu beda kompozycje z dwdch
tabulatur opublikowanych w 1529 i 1530 roku przez najstynniejszego
owczesnego drukarza paryskiego Pierre’a Attaingnanta. Stosowat
on nowoczesniejsza i doktadniejsza od Petrucciego metode druku
jednokrotnego (znak nutowy umieszczony byt od razu na pieciolinii).
Kto jest autorem muzyki? Nie wiemy, cho¢ przypuszcza sie, ze
przynajmniej niektdre utwory, sygnowane inicjatami P.B., napisat
Spiewak i lutnista Pierre Blondeau. Zbiory Attaingnanta zawieraja
improwizacyjne preludia, stylizacje taneczne, a takze wyjatkowej
klasy instrumentalne wersje chansons.

Hopkinson Smith gra na kopii renesansowej lutni szesciochérowej
(o szesciu parach strun), zbudowanej w Bostonie w 1977 roku
przez Joela van Lennepa. Instrument strojony jest w oktawach od
trzeciego do szdstego choru, dzieki czemu jego jasne, klarowne
brzmienie wpisuje sie w ideaty poczatkdw XVI wieku i znakomicie
pasuje do muzyki z tabulatur Petrucciego i Attaingnanta.

Piotr Matwiejczuk
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HOPKINSON
SMITH

Jedna z najwiekszych legend nie tylko lutni, ale

tez innych instrumentéw szarpanych. Urodzit sie

w Nowym Jorku w 1946 roku. Jako nastolatek grat

na gitarze klasycznej. W 1972 roku z wyrdéznieniem
ukonczyt muzykologie na Harvardzie. Nastepnie
wyjechat do Europy. Zamieszkat w Szwajcarii.

Uczyt sie u Emilia Pujola i Eugena Domboisa.

W potowie lat 70., obok m.in. Jordiego Savalla, byt
jednym z cztonkdéw zatozycieli stynnego zespotu
Hesperion XX. Grat tez w wielu innych zespotach
kameralnych. Z Hespérionem zwigzany byt przez
ponad dekade. Od potowy lat 80. gtdwnym obszarem
jego zainteresowan jest jednak repertuar solowy.
Nagrywat m.in. muzyke hiszpanska na vihuele

i gitare barokowa, francuska muzyke na lutnie epoki
renesansu i baroku, angielskie utwory lutniowe

epoki elzbietanskiej, muzyke wioska poczatku XVII
wieku czy barokowe kompozycje niemieckie. W trakcie
liczacej juz ponad czterdziesci piec lat kariery wydat

dziesiatki alboumoéw. Az kilkanascie ptyt artysty zostato
wyrdéznionych nagrodami ,Diapason d'Or". W 2009
roku ptyta z utworami Francesca da Milano zdobyta
wyrdéznienie ,Diapason d’'Or de 'Année". Specjalne
miejsce w jego dyskografii zajmuja powracajace

co jakis czas ptyty z muzyka J.S. Bacha. Obok
Bachowskich kompozycji na lutnie Smith nagrywat
tez niezwykle cenione wiasne aranzacje jego suit
wiolonczelowych oraz sonat i partit na skrzypce

solo. Przez lata plyty artysty wydawata brytyjska
wytwornia Astreé. Od poczatku XXI wieku Smith
zwigzany jest z nabywca Astreé - francuska wytwornia
Naive. Hopkinson Smith jest zaangazowany mocno
W prace pedagogiczna. Prowadzit kursy mistrzowskie
i koncertowat na wielu kontynentach, wiodac, jak

sie czesto powtarza, ,zycie jednoczesnie cyganskie

i pustelnicze”. Wyktadat w stynnej Schola Cantorum
Basiliensis. Byt nauczycielem m.in. Rolfa Lislevanda,
Edina Karamazova i Yasunoriego Imamury.
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EIGHT SYMPHONIES

Lilianna Stawarz
kierownictwo artystyczne,
klawesyn

ROYAL BAROQUE ENSEMBLE

Grzegorz Lalek
koncertmistrz, skrzypce
Alicja Sierpinska,
Ewa Chmielewska,
Marcin Sochan,
Kamila Guz,

Agata Habera
skrzypce

Marcin Stefaniuk,
Piotr Chrupek
altéwka

Jakub Kosciukiewicz,
Anna Cierpisz
wiolonczela

Grzegorz Zimak
kontrabas
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Karolina Zych

flet

Tytus Wojnowicz,
Agnieszka Mazur
obdj

Tomasz Wesotowski,
Maciej Snarski

fagot

Alicja Rozwadowska,
Pawetl Pietka

rég

Tomasz Slusarczyk,
Michat Tyranski
trabka

Krzysztof Niezgoda
kotty

William Boyce
1711779

Symphony | B-dur

‘Ode for the New Year' op. 2*
Allegro
Moderato e dolce
Allegro

Symphony Il A-dur

‘Ode for the King's Birthday' op. 2*
Allegro assai
Vivace
Presto. Allegro

George Frideric Handel
1685-1759

Prelude G-dur HWV 571
William Boyce
Symphony Il C-dur
‘Overture to the Chaplet’ op. 2*
Allegro
Vivace

Tempo di Minuetto

Symphony IV F-dur

‘Overture to the Shepherd's Lottery’ op. 2*

Allegro
Vivace ma non troppo
Gavot. Allegro

Symphony VI F-dur

‘Overture to Solomon’ op. 2*
Largo — Allegro — Largo
Larghetto

Symphony VII B-dur

‘Overture to the Pythian Ode’ op. 2*
Andante - Spirituoso
Moderato
Jigg. Allegro assai

George Frideric Handel
Preludium F-dur HWV 567

Symphony VIII d-moll
‘Worcester Overture' op. 2*
Pomposo - Allegro
Largo. Andante
Tempo di Gavotta. Risoluto

Symphony V D-dur
‘Overture to St. Cecilia’ op. 2*
Allegro ma non troppo —

Adagio ad libitum - Allegro assai

Tempo di Gavotta
Tempo di Minuetto

* Ze zbioru Eight Symphonies op. 2
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Stolica imperium brytyjskiego stata sie w XVIIl wieku jednym

z wazniejszych centréow muzycznych Europy. To tam mozna byto
zarobi¢ wielkie pienigdze, to tam dziataty publiczne teatry operowe,
to tam kazdy, kogo byto sta¢ na bilet, mdgt pdjs¢ na koncert.

Bez sukcesu w Londynie trudno byto wyobrazi¢ sobie kariere
Spiewaka, wirtuoza instrumentalisty czy kompozytora. W miescie
spotykata sie Smietanka muzykdw z kontynentu: George Frideric
Handel, Farinelli, Faustina Bordoni i jej maz Johann Adolf Hasse,
Nicola Porpora, Nicola Matteis, Francesco Geminiani, Carl Friedrich
Abel, Johann Christian Bach. Liste nazwisk mozna by wydtuzacé

W nieskornczonosc. Czy jednak w Londynie i catej Wielkiej Brytanii
istnieli wowczas jacys rodowici kompozytorzy angielscy? Byto ich
catkiem sporo, cho¢ niemal zaden nie zdobyt stawy poza wtasnym
krajem, a i dzi$ — w czasach wielkiego renesansu muzyki dawnej —
utwordéw kompozytoréw angielskich XVIII stulecia w nagraniach czy
programach koncertéw szukac ze swieca. Jesli ktos ma szczescie,
znajdzie dzieta Charlesa Avisona, Henry'ego Ecclesa czy Williama
Turnera. Beda tam tez zapewne kompozycje Williama Boyce'a, na
przyktad osiem Symfonii op. 2.

Najwazniejsza czesc tworczosci Boyce'a stanowia dzieta oratoryjne
i sceniczne, a takze muzyka incydentalna do sztuk Szekspira. Pod
koniec zycia twdrca ten zwrdcit sie w kierunku muzyki koscielnej —

komponowat anthems, byt redaktorem trzytomowej kolekcji
Cathedral Music. Wczesniej, w 1757 roku, zostat Master of the

King's Musick, co obligowato go miedzy innymi do komponowania
muzyki na uroczystosci dworskie, piastowat tez funkcje organisty
Kaplicy Krélewskiej. Jednak Boyce znany jest dzis przede wszystkim
ze swoich utwordéw instrumentalnych — zaréwno orkiestrowych,

jak i kameralnych. Juz za jego zycia zdobyty one zreszta spora
popularnosc. Charles Burney, stynny osiemnastowieczny historyk

i teoretyk muzyki, uwazat, ze ,byty wykonywane czesciej i bardziej
podziwiane niz jakiekolwiek utwory w krolestwie, z wyjatkiem tych
autorstwa Corellego. Grywane byty przez wiele lat nie tylko — zgodnie
Z przeznaczeniem — na prywatnych koncertach, lecz takze w teatrach
jako muzyka antraktowa oraz w ogrodach publicznych”.

Symfonie op. 2 Boyce'a ukazaty sie drukiem w 1760 roku, ale sa
zbiorem retrospektywnym: to kompozycje powstate w latach
1739-1756 jako instrumentalne wstepy do utwordéw wokalno-
-instrumentalnych i scenicznych — ody noworocznej Hail, hail,
auspiciousday, ody na urodziny kréla When Caesar’s natal days, ody
na dzien sw. Cecylii Seefamed Apollo and the nine, oper The Chaplet
i The Shepherds’ Lottery czy serenaty Solomon. Dzieta stanowigce
potowe zbioru wzorowane sg na nowszej sinfonii wioskiej, pozostate —
na starszym modelu uwertury francuskiej. Wszystkie w momencie
publikacji byty juz staromodne, czym sam kompozytor — od 1758

roku niemal zupetnie gtuchy, zanurzony w studiach nad muzyka
dawna oraz poswiecajacy sie tworzeniu utwordw religijnych



i okolicznosciowych — zdawat sie nie przejmowac. Jesli chcielibysmy
umiescic je na stylistycznej osi czasu, zajetyby zapewne miejsce
gdzies pomiedzy Muzykg na wodzie Handla a symfoniami w stylu
galant Johanna Christiana Bacha czy Carla Friedricha Abla.

Zadziwiajacy jest fakt, ze miedzy Henrym Purcellem, ktory zmart

w 1695 roku, a Edwardem Elgarem, ktory pierwsze sukcesy

zaczat odnosi¢ w ostatniej dekadzie XIX wieku, u schytku epoki
wiktorianskiej zaden z urodzonych na Wyspach kompozytoréow

nie zyskat wiekszego znaczenia miedzynarodowego. W czasach,
gdy Anglia panowata niepodzielnie na morzach, a jej terytoria
zajmowaty pdt Swiata, muzyka rodzimych kompozytoréw nie
cieszyta sie zbytnim powazaniem, bo potyskiwata jedynie Swiattem
odbitym. Ale nawet jesli tak byto, warto przekonac sie samemu, czy
przypadkiem w tworczosci takich kompozytordw, jak William Boyce,
nie znajdziemy czegos interesujgcego. Wszak wiemy dzis lepiej niz
kiedykolwiek wczesniej, ze dobra muzyka nie musi by¢ , postepowa”
i oryginalna. Wystarczy, ze jest po prostu dobra.

Piotr Matwiejczuk

1
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LILIANNA
STAWARZ

Klawesynistka i pedagog, profesor Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina. Absolwentka
warszawskiej Akademii Muzycznej oraz Conservatoire

a rayonnement régional de Rueil-Malmaison. Laureatka
konkurséw klawesynowych zaréwno w Polsce, jak

i za granicg, oraz uczestniczka kurséw mistrzowskich
poswieconych problemom wykonawczym muzyki
baroku, m.in. W Sienie, Innsbrucku, Villecroze i Krakowie.
Przez dwadziescia lat byta cztonkiem zespotu muzyki
dawnej Il Tempo, specjalizujgcego sie w muzyce
instrumentalnej i wokalno-instrumentalnej od
wczesnego baroku po klasycyzm, z ktérym uczestniczyta
w licznych koncertach i prestizowych festiwalach muzyki
dawnej, m.in. W Brugii, Brukseli, Utrechcie, Moskwie,
Nowym Jorku, Nowym Brunszwiku, Rzymie i Berlinie.
Od 1991 roku zwigzana jest z Warszawska Opera
Kameralna, zaréwno jako klawesynistka-kameralistka,
jak i dyrygent. Prowadzita od klawesynu i pozytywu
dzieta Bacha, Purcella, D. Scarlattiego, Handla

oraz realizowata basso continuo przy wykonaniach
oper, m.in. Monteverdiego, Periego, Meruli, Handla,
Lully’ego, Campry, Montéclaira. Jej zainteresowanie
polska muzyka dawna przejawia sie w dorobku
ptytowym i koncertowym: prowadzita wykonania

utworéw Antoniego Milwida i Marcina Zebrowskiego,
nagrata szes¢ ptyt z muzyka instrumentalna

i wokalno-instrumentalng XVII wieku — opera omnia
Marcina Mielczewskiego i z dzietami Damiana
Stachowicza. Najbardziej ceni sobie dziatalnos¢

w zakresie kameralistyki. Wspotpracowata przy
nagraniach takich solistow, jak Agata Sapiecha,
Simon Standage, Olga Pasiecznik, Matgorzata
Wojciechowska, Artur Stefanowicz, Jan Stanienda,
Tytus Wojnowicz, a takze z Sebastianem Wypychem
i The New Art Ensemble oraz z zespotem
instrumentéw dawnych Ensemble Hyacinthus

pod kierownictwem Grzegorza Lalka. Jest autorka
trzech albumow solowych. W 2003 roku ukazata

sie ptyta z utworami C.Ph.E. Bacha, w 2007 roku
podwadjny album z Suitami klawesynowymi HWV
426-433 Handla, a w 2012 - Inwencje i Sinfonie

J.S. Bacha. Wyktada na licznych kursach i seminariach
poswieconych zagadnieniom interpretacji

i wykonawstwa muzyki dawnej. W latach 2015-2017
petnita funkcje Kierownika Artystycznego Opera/
Barok w Warszawskiej Operze Kameralnej.

Jest takze wspottworeca Festiwalu Oper Barokowych
,Dramma per Musica”.
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ROYAL
BAROQUE
ENSEMBLE

Powstanie Royal Baroque Ensemble wigze sie sScisle

z Festiwalem Oper Barokowych ,Dramma per

Musica”. Zespot rozpoczat swoja dziatalnosé w 2014
roku premierowym wykonaniem Agrippiny Handla

w rezyserii Natalii Koztowskiej w Teatrze Krélewskim

w warszawskich tazienkach, i od tego czasu jest
gospodarzem tego festiwalu. Jako zespodt specjalizujacy
sie w muzyce dawnej, Royal Baroque Ensemble
szczegolnym zainteresowaniem darzy dzieta wokalno-
-instrumentalne oraz sceniczne. Realizacje takich

oper barokowych, jak Orlando Handla, Semiramide
riconosciuta Vinciego, Farnace Vivaldiego, program
Teatro alla Moda ztozony z arii Vivaldiego i utozony na
podstawie satyrycznego pamfletu Benedetta Marcella
o tym samym tytule, koncerty ,Muzyka XVIII wieku —
all'italiana i alla polacca” czy choreo-opera Sognando
la morte, ugruntowaty pozycje Royal Baroque
Ensemble jako jednej z wiodacych orkiestr barokowych

w Polsce. Zespdt dokonat rowniez pierwszego w Polsce
wykonania Alciny Handla (rez. Jacek Tyski), ktore
zaaranzowano w postindustrialnej przestrzeni budynku
Matej Warszawy, mieszczacej dawniej Centrum
Artystyczne Fabryka Trzciny. Z orkiestrg wystepuja
artysci zwigzani ze sceng operowa: Olga Pasiecznik,
Anna Radziejewska, Kacper Szelazek, Artur Janda,
Joanna Krasuska-Motulewicz, Joanna Lalek oraz Olga
Siemienczuk. W skfad zespotu wchodza doswiadczeni
muzycy, ktorzy sa takze cztonkami takich zespotow,

jak Musicae Antiquae Collegium Varsoviense, Arte dei
Suonatori, Wroctawska Orkiestra Barokowa.

Dbajac o autentyzm wykonywanych utwordw, artysci
graja na kopiach instrumentéw z epoki. Orkiestra
wystepuje najczesciej pod kierownictwem kameralistki-
-klawesynistki i zatozycielki Royal Baroque Ensemble
Lilianny Stawarz. Okazjonalnie zespot prowadzi takze
wioski klawesynista i dyrygent Marco Vitale.
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KRZYSZTOF
—~ FIRLUS




LES SIX SUITES Mr. de Sainte-Colombe le Fils
POUR BASSE DE ca 1660-1720?
VIOLE SEULE Suite IV e-moll*

Prelude
Courante |
Allemande. Lentement
Courante Il
Krzysztof Firlus Sarabande. Grave
viola da gamba Gigue
Gavotte
Borée
Menuet

Suite V h-moll*
Prelude
Allemande
Courante
Sarabande
Gavotte
Gigue

Suite VI f-moll*
Sarabande
Gavotte

Tombeau pour Mr. de Sainte-Colombe le pére

* Ze zbioru Les Six Suites pour Basse de Viole seule
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,Mam zbyt mato wyobrazni, aby ktamac”, miat powiedzie¢

Monsieur de Sainte-Colombe syn, bezimienny kompozytor, ktérego
domniemana rodzina zostata uwieczniona w przepieknym filmie
Wiszystkie poranki swiata. Rzeczywiscie — jego suity na viole da gamba
to muzyka ,naga”, catkowicie pozbawiona fatszu, pretensji, dekoracji.

Nazwisko de Sainte-Colombe kojarzymy przede wszystkim

z wybitnym tworca muzyki na viole da gamba, mistrzem Marina
Maraisa, artysta tesknigcym za swoja zmartg zona, ktéry namietnosci
duszy, bdl i rozpacz, swoje pragnienia i nadzieje genialnie opowiadat
muzyka. Jest bohaterem filmu i ksiazki pod tym samym tytutem.
Marais na poczatku lat 90. ubiegtego stulecia byt dla wielu muzykdéw
i melomandw - cho¢ nie tylko — prawdziwym objawieniem. Okazat
sie rowniez punktem zwrotnym we wspodtczesnym renesansie
muzyki gambowej, zas wykonawca filmowej Sciezki dzwiekowej,
Jordi Savall, zaistniat dzieki niemu w swiadomosci wielu oséb
niekoniecznie zainteresowanych muzyka barokowa.

Wiadomo, ze Jean de Sainte-Colombe miat dwie utalentowane
corki, ktére pojawiaja sie i w ksigzce, i w filmie. Kim wiec byt de
Sainte-Colombe le Fils? By¢é moze synem z nieprawego foza, a moze
z bocznej linii rodu lub — jak przypuszcza amerykanski gambista
Jonathan Dunford — panowie w ogodle nie byli ze soba spokrewnieni.
Z catg pewnoscig natomiast byt dobrym gambista, ktory przez

dtuzszy czas, na poczatku XVIII wieku, dziatat na Wyspach
Brytyjskich. Wiemy o nim bardzo niewiele, tyle co nic. W Zrédtach
historycznych zachowaty sie o nim zaledwie dwie wzmianki.
Angielski muzykolog Peter Holman uwaza, ze muzykdéw o tym
nazwisku dziatajacych w Szkocji i Anglii byto dwdch: jeden o imieniu
Peter, ktory pojawit sie w Edynburgu w 1696 i zmart tam w 1712 roku.
Drugi zas koncertowat w londynskim Hickford's Room w 1713 roku

i nazwany zostat w anonsie ,Mr. St. Colombe”. Jak byto naprawde?

| czy rzeczywiscie w Wielkiej Brytanii dziatato dwdch muzykow
spokrewnionych z wielkim gambista? Trudno dzis orzec.

Wazniejszy jest oczywiscie fakt, ze do naszych czaséw przetrwata
muzyka owego tajemniczego de Sainte-Colombe’a syna. Cykl jego
szesciu suit solowych przeznaczony jest na gambe szesciostrunowa,
uzywana w Wielkiej Brytanii, a nie siedmiostrunowy instrument
basowy, popularny we Francji. Zbiér oznaczony symbolem

Ms. Mus. A.27 zachowat sie w archiwum katedry w Durham

i —jak twierdzi Holman — sporzadzony zostat przez tamtejszego
prebendarza Philipa Falle'a, melomana i gambiste amatora, po
ktorym w zbiorach katedralnych zostato jeszcze kilka innych
manuskryptow, zawierajacych muzyke gambowa kompozytorow
francuskich. Wedtug angielskiego badacza autorem suit jest
JJondynski” de Sainte-Colombe.

Jego muzyke od twdrczosci domniemanego ojca rézni niemal
wszystko. Jesli mielibysmy szukac analogii, znalezlibysmy je



juz raczej w dzietach Marina Maraisa, ucznia Jeana de Sainte-
-Colombe’a, lub nawet w Suitach na wiolonczele solo Johanna
Sebastiana Bacha. Suity de Sainte-Colombe’a sg bowiem typowymi
barokowymi zestawami stylizowanych tarncéw i nie maja poetyckich
tytutdw. Linie melodyczne nie sa tak kaprysne, a zaréwno faktura,
jak i harmonia wydaja sie prostsze od tych, ktére stosowat starszy
Monsieur de Sainte-Colombe, cho¢ i mtodszy kompozytor potrafi
pod tymi wzgledami zaskoczy¢. Co wiecej, poszczegdlne czesci
powiazane s3a tu czesto tematycznie. Z catg pewnoscia nie mozna
wiec ocenic tej tworczosci jako stabszej czy mnie wyrafinowanej.
Powstawata po prostu w innych czasach, gdy inne gusta

muzyczne — szczegodlnie na Wyspach — dyktowaty kompozytorom
inne rozwiazania konstrukcyjne, narracyjne badz brzmieniowe. Jest
wszakze jeden wyjatek: finat ostatniej, trzyczesciowej Suity VI f-moll,
czyli rozbudowany muzyczny nagrobek: Tombeau pour Mr. de
Sainte-Colombe le pére. Nawiazuje on wyraznie do stylu bohatera
ksigzki Pascala Quignarda i filmu Alaina Corneau. | wskazuje, ze
autor tej muzyki — nawet jesli nie byt synem wielkiego samotnika —
to za takowego sie uwazat.

Piotr Matwiejczuk
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KRZYSZTOF
FIRLUS

Muzyk z powodzeniem taczacy kariere kontrabasisty
oraz gambisty. Koncertuje na obu instrumentach
zarowno w charakterze solisty, kameralisty, jak i muzyka
orkiestrowego. Absolwent Universitat Mozarteum

w Salzburgu (klasa Vittoria Ghielmiego) oraz Akademii
Muzycznej w Katowicach (klasa Marka Caudle’a).

Jest laureatem stypendium Ministra Kultury

i Dziedzictwa Narodowego dla tworcow kultury,
programu stypendialnego ,,Mfoda Polska” oraz
konkurséw instrumentalnych — tak miedzynarodowych
(w Adernach, Brnie, Zorach, we Wroctawiu), jak

i ogoélnopolskich (w Poznaniu, todzi, Dgbrowie
Godrniczej). Na state zwigzany z Narodowa Orkiestra
Symfoniczna Polskiego Radia w Katowicach,

zespotem Ensemble Chimérique, {oh!} Orkiestra
Historyczna, triem muzyki dawnej Extempore

oraz consortem viol Gambasada. Wspdtpracowat
ponadto m.in. Z Kwartetem Slagskim, Le Poéme
Harmonigue, Internationale Bachakademie

Stuttgart, Capella Cracoviensis, Leilg Schayegh,

Aline Zylberajch, Markiem Toporowskim, Martyna
Pastuszka, Marcinem Swigtkiewiczem. Spoéréd
licznych nagran ptytowych artysty wymieni¢ nalezy
m.in. nagrang wraz z zona — Anna Firlus — pierwsza
polska solowa ptyte gambowa Gamba Sonatas,

krazek Muzyka Zamku Warszawskiego — Muzyka
Mistrzow Francuskich z {oh!} Orkiestra Historyczna,
Tansman. Od tria do oktetu z Kwartetem Slaskim,
Music in Dresden in the Times of Augustus Il the Strong
z Martyna Pastuszka i Marcinem Swigtkiewiczem czy
Lithuanian birbyné: XVII Century Music in Poland

and Lithuania z Markiem Toporowskim i zespotem
Ensemble Reversio. Album Nikola Kotodziejczyk
Orchestra Barok Progresywny z udziatem Krzysztofa
Firlusa zostat nagrodzony statuetka ,Fryderyka” w 2016
roku. Krzysztof Firlus prowadzi obecnie klase violi da
gamba w Akademii Muzycznej w Katowicach oraz klase
kontrabasu w Akademii Muzycznej w Krakowie.
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ORKIESTRA
HISTORYCZNA
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CONCERTI GROSSI

Martyna Pastuszka
kierownictwo artystyczne,
skrzypce

{oh!}
ORKIESTRA
HISTORYCZNA

Adam Pastuszka,
Marzena Biwo,
Dominika Matecka,
Violetta Szopa-Tomczyk
skrzypce

Dymitr Olszewski
altowka

Krzysztof Karpeta
wiolonczela

tukasz Macioszek
kontrabas

Jan Cizmar

teorba

Anna Firlus
klawesyn

Francesco Geminiani
1687-1762

Concerto grosso | D-dur op. 3*
Adagio
Allegro
Adagio
Allegro

Concerto grosso Il g-moll op. 3*
Largo e Staccato
Allegro
Adagio
Allegro

Nicola Matteis
ur. po 1670-1737

Fantasia c-moll ‘Con discretione’
Francesco Geminiani

Concerto grosso Il e-moll op. 3*
Adagio e Staccato
Allegro — Adagio
Adagio
Allegro

Concerto grosso IV d-moll op. 3*
Lagro e Staccato
Allegro
Largo
Vivace

Johan Helmich Roman
1694-1758

Assaggio g-moll BeRI 314
[bez oznaczenia tempa]
Allegro
[bez oznaczenia tempa]

Tempo di Minuetto. Non troppo Allegro

Francesco Geminiani

Concerto grosso V B-dur op. 3*
Adagio
Allegro
Adagio
Allegro

Concerto grosso VI e-moll op. 3*
Adagio
Allegro — Adagio
Allegro — Adagio
Allegro

* Ze zbioru Concerti grossi op. 3
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.Concerti staty sie dla muzykdéw chlebem powszednim”, pisat

w 1728 roku Roger North, historyk i muzyk amator. Dodajmy:
concerti w stylu Arcangela Corellego, ktéry — cho¢ na Wyspach
Brytyjskich nigdy nie byt — osiggnat tam w pierwszej potowie XVIII
wieku spektakularny sukces, dzieki swojej muzyce. Od poczatku
tegoz stulecia w Europie zapanowata prawdziwa koncertowa
goraczka, ale w Anglii byta wyjatkowo wysoka. Co takiego urzekto
Wyspiarzy w zespotowym koncertowaniu? Zapewne chodzito

0 autonomicznos¢ tej muzyki — jej wyzwolenie sie z okowow
teatru czy tanca. Koncerty niczemu nie akompaniowaty, nie byty
podporzadkowane stowom liturgii, librettom kantat, dramaturgii
oper i sztuk teatralnych, choreografii baletéw. Oparte byty
rowniez — co moze jeszcze wazniejsze — na wspotzawodniczeniu
zaréwno miedzy instrumentami o rejestrze sopranowym a grupa
basso continuo, jak i miedzy grupa ruchliwego, wirtuozowskiego
concertina a masywnie brzmigcym tutti orkiestrowym. Jeszcze
jedna przewaga koncertdéw — przynajmniej w uszach Anglikéw —
byt ich wtoski styl, z jego nieokietznana swoboda, zywiotowa
ekspresja, olSniewajaca wirtuozeria, efektownag ornamentacja.
Angielskie uszy przekonywat — skutecznie! — do takiej gry
neapolitanczyk Nicola Matteis, ktéry w Anglii pojawit sie w latach
70. XVII wieku, oraz inni jego rodacy. Gdy w drugiej dekadzie
nastepnego stulecia do Londynu przybyt Francesco Geminiani,
grunt byt juz dobrze przygotowany.

Ten urodzony w Lukce uczen Corellego byt jednym z wielu Witochow
dziatajacych w miescie, w ktorym réowniez muzyka zarzadzata
Jniewidzialna reka rynku”. Komu udato sie przebi¢, ten mogt liczy¢ na
wielka kariere i wielkie pienigdze. Geminiani z réznym powodzeniem
podbijat Londyn, ale tez Paryz, a wreszcie Dublin. Niezaleznie od
chwilowych wzlotéw i upadkdéw uwazany byt powszechnie za
wybitnego kompozytora i skrzypka, nawet jesli niektorzy — jak
Charles Burney — zarzucali mu zbytni konserwatyzm, czyli kurczowe
trzymanie sie stylu Corellego. Ale jednoczesnie to wiasnie zapewnito
Geminianiemu tak wielkie powodzenie u zawsze konserwatywnych
pod wzgledem gustéw muzycznych Anglikow.

Concerti grossi op. 3 byly poktosiem sezonu koncertowego

w Hickford's Room pod koniec 1731 roku — jednego z pierwszych,
ktore odbywaty sie na nowych zasadach. Trwaty pie¢ miesiecy

i w catosci sprzedawane byty na zasadzie subskrypcji. Utwory, ktére
znalazty sie w op. 3, musiaty by¢ wowczas wielokrotnie wykonywane,
co zaowocowato ich publikacja drukiem w roku nastepnym. Wraz

z koncertami op. 2 staty sie wkrdtce najpopularniejszymi i najwyzej
cenionymi utworami Geminianiego, zamknety zarazem londynski
okres dziatalnosci wioskiego skrzypka.

Paradygmatyczne dla pdZnego baroku concerti grossi stworzyt
Corelli - to do jego dziet odwotywato przez wiele lat liczne

grono kompozytoréw, nie tylko wioskich. Geminiani, z przyczyn
merkantylnych, ale tez z powodu wielkiego szacunku, jakim darzyt



swojego nauczyciela, przygotowywat na rynek angielski opracowania
jego utwordow. Wiasne concerti grossi, ktorych wydat drukiem trzy
zbiory, réwniez wzorowat na dzietach rzymianina, cho¢ przeciez nie
sg prostym powtdrzeniem osiagniec Corellego, lecz ich rozwinieciem,
zaréwno jesli chodzi o rozwigzania formalne czy obsadowe (do sekcji
concertina Geminiani dotozyt altéwki), jak i w zakresie techniki gry
na skrzypcach. Nie bez znaczenia jest fakt, ze kompozytor byt przede
wszystkim wirtuozem i autorem kilku fundamentalnych traktatéow
teoretycznych o grze na skrzypcach. Stad witasnie szczegdlny blask
partii koncertujacych skrzypiec w op. 3 — momentami dziefa te
wydaja sie blizsze koncertowi solowemu niz zespotowemu. Nowe
rozwigzania, ktére Geminiani powiazat z osiggnieciami Corellego
sprawity, ze koncerty brzmiaty jednoczesnie ozywczo i znajomo.
Nawet krytyczny Charles Burney w General History of Music
przyznawat, ze dzieki op. 3 Geminiani ,stanat na czele wszystkich
owczesnych mistrzow w zakresie tego rodzaju kompozycji”.

Piotr Matwiejczuk
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MARTYNA
PASTUSZKA

Skrzypaczka, koncertmistrzyni i cztonkini wielu
miedzynarodowych zespotéw muzyki dawnej.
Absolwentka Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach. Cho¢ odebrata
tradycyjne wyksztatcenie w zakresie skrzypiec
wspoiczesnych, zainteresowana wykonawstwem
historycznym rozpoczeta nauke gry na skrzypcach
barokowych. Od 2012 roku jest dyrektorem
artystycznym oraz liderem zatozonej wraz z Arturem
Malke {oh!} Orkiestry Historycznej. Dynamiczny rozwaoj
tego zespotu oraz wysoko oceniane przez krytykow

i obserwatoréw umiejetnosci ksztattowania jego pracy
pozwalaja skupia¢ w nim wirtuozéw-fascynatow.
Rezultaty ich wspotpracy szybko wzbudzity

zaufanie i poparcie najwiekszych polskich instytucji
muzycznych oraz miedzynarodowych festiwali.

Obok prowadzenia wtasnego ansamblu Martyna
Pastuszka zapraszana jest jako koncertmistrz rowniez
do innych grup, m.in. Le Parlement de Musique
(2009-2013) czy Capella Cracoviensis (2010-2014). Jako
kameralistka wspdtpracuje z praskimi formacjami
Collegium Marianum i Collegium 1704, paryskimi

orkiestrami Le Cercle de I'Harmonie i Le Concert de
la Loge oraz z monachijska Hofkapelle MUnchen.

Od 2001 roku wspdtdziata z wiodacym polskim
zespotem muzyki dawnej Arte dei Suonatori. Wsréod
muzykow, z ktérymi artystyczne spotkania stanowia
dla niej zrodto nieustajacej inspiracji, wymienic
mozna Rachel Podger, Giuliana Carmignole, Andrew
Parrotta, Juliena Chauvina, Andreasa Staiera, Hidemi
Suzukiego, Bartholda Kuijkena, Dana Laurina czy
René Jacobsa. Po studiach w katowickiej Akademii
Muzycznej wspdtpraca z tymi wiasnie artystami
uksztattowata ja jako muzyka i skrzypaczke.
Koncertujac, wzieta udziat w nagraniu ponad
czterdziestu ptyt i rejestracji m.in. dla Polskiego Radia,
TVP, Radio France, Arte, Mezzo. Znakomita czesc
albumow z udziatem artystki zostata wyrézniona

W prasie muzycznej, a takze przyjeta z uznaniem
przez miedzynarodowa krytyke muzyczna.
Skrzypaczka realizuje sie rowniez w dziatalnosci
dydaktycznej. Prowadzi klase skrzypiec barokowych

w Akademii Muzycznej w Katowicach oraz naucza na
rozmaitych kursach mistrzowskich.
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{oh!} ORKIESTRA
HISTORYCZNA

128

Dynamicznie i konsekwentnie rozwijajacy sie
zespodt, ktoéry od momentu zatozenia w 2012 roku
zdobywa pozycje jednej z najwazniejszych orkiestr
muzyki dawnej w Polsce. {oh!} Orkiestre Historyczna
tworzy grupa instrumentalistow — pasjonatéow
skupionych wokot wykonawstwa historycznego,
ktorzy bedac mitosnikami muzyki dawnej, sa rowniez
silnie zwigzani ze swoim regionem. Zespot jest
pierwsza na Slasku profesjonalng orkiestra grajaca
na instrumentach historycznych, ktéra stata sie
jednoczesnie jego kulturalna wizytéwka zaréwno

w Polsce, jak i za granica. Orkiestra zadebiutowata
na rynku fonograficznym ptyta Schreyfogel /
Schaffrath / Visconti, zawierajaca koncerty skrzypcowe
i klawesynowe ze zbioréw Biblioteki Uniwersyteckiej
w Dreznie (wyd. Dux, 2015). Rok pdzniej ukazat sie
nominowany do nagrody ,Fryderyk” 2017 aloum

z utworami o. Amanda lvanschiza (Jasnogorska
Muzyka Dawna — Musica Claromontana). Z kolei
premiera trzyptytowego albumu z prawykonaniem
opery Leonarda Vinciego Gismondo, re di Polonia
zostata nominowana w 2020 roku do nagrody
JKoryfeusz Muzyki Polskiej” w kategorii Wydarzenie

Roku ,za znakomita interpretacje dzieta barokowego

o licznych odniesieniach do historii Polski”. Aloum
zyskat réwniez uznanie zagranicznej krytyki muzycznej,
zdobywajac wyréznienie ,Preis der deutschen
Schallplattenkritik”. {oh!} Orkiestra Historyczna

ma na swoim koncie miedzynarodowe realizacje
premier scenicznych takich oper barokowych,

jak Didone abbandonata Sarriego czy Arminio
Hassego. Drugie z tych dziet zostato wykonane we
wspdtpracy z czeskimi artystami w Pradze, Ostrawie,
Brnie, Valticach, a takze w Gliwicach, Katowicach

i Warszawie. Zespot regularnie wystepuje na polskich

i zagranicznych festiwalach, m.in. Bayreuth Baroque,
Chopin i jego Europa, Katowice Kultura Natura czy

na Miedzynarodowym Festiwalu Muzyki Dawnej
Improwizowanej All'improvviso w Gliwicach. Koncertuja
takze w prestizowych salach — Theater an der Wien

czy Saliim. P. Czajkowskiego w Moskwie. Z orkiestra
wystepuja znakomici zagraniczni solisci: Andreas Staier,
Lars Ulrik Mortensen, Julien Chauvin, Marco Beasley
oraz Jean-Guihen Queyras. Koncertmistrzyniag zespotu
jest nominowana w 2019 roku do Paszportu ,Polityki”
skrzypaczka Martyna Pastuszka.






MALGORZATA
FIEBIG

11 GRUDNIA + KOSCIOL SW. KATARZYNY + GODZ.17:30
SOBOTA UL. PROFESORSKA 3
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FLORILEGIUM
SECUNDUM

Matgorzata Fiebig
carillon

Georg Muffat
1653 1704

Fasciculus | ‘Nobilis Juventus'™
opr. Arie Abbenes

Ouverture

Entrée d'Espagnols

Air pour des Hollandois
Gigue pour des Anglois
Gavotte pour des Italiens
Menuet | pour des Francois
Menuet I

Fasciculus Il ‘Laeta Poesis™
opr. Arie Abbenes

Ouverture

Les Poétes

Jeunes Espagnols

Autre Air pour les mémes
Les Cuisiniers

Le Hachis

Les Marmitons

Fasciculus Il ‘llustres Primitiae™
opr. Arie Abbenes
Quverture

Gaillarde
Courante
Sarabande
Gavotte
Passacaille
Bourrée
Menuet
Gigue

Fasciculus IV ‘Splendidae Nuptiae™
opr. Arie Abbenes
Quverture
Les Paisans
Canaries
Les Cavalliers
Menuet |
Rigodon pour de Jeunes Paisannes Poitevines
Menuet I

Ciacona in G**

opr. Gijsbert Kok

* Ze zbioru Florilegium Secundum
** Ze zbioru Apparatus Musico-Organisticus
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Muzyczna Europa doby baroku byta z jednej strony zjednoczona
formami, gatunkami czy technikami kompozytorskimi, z drugiej —
podzielona na style narodowe. Nie byty one jednak, jak w XIX stuleciu,
wyrazicielami ducha narodow i elementem je identyfikujacym.
Stanowity raczej muzyczne ingrediencje, z ktérych kazdy muzyk —
niezaleznie od tego, skad pochodzit - mdgt tworzy¢ dowolne ,dania™
wioskie, francuskie, niemieckie, polskie. Owe muzyczne positki
bywaty homo- lub heterogeniczne, dla niektérych ideatem byt styl
mieszany (Gemischter Styl). O ssnakach barokowej Europy wiele
mowi muzyka jednego z najlepszych specjalistow od dzwiekowej
kuchni fusion przetomu wiekow XVII i XVIII - Georga Muffata.

Byt Niemcem - i za takiego sie uwazat — cho¢ jego wywodzacy sie
ze Szkocji przodkowie osiedlili sie w Sabaudii, gdzie Georg przyszedt
na swiat. W latach 60. XVII wieku uczyt sie w Paryzu miedzy innymi
u Jeana-Baptiste'a Lully'ego. Studiowat réwniez w kolegiach
jezuickich w Alzacji, jako organista zwigzany byt przez pewien czas
ze Strasburgiem. Pracowat — o czym sam pisat w przedmowie do
Florilegium Primum —w Ingolstadt, Wiedniu, Pradze, Salzburgu

i Pasawie. Cho¢ swoim mecenatem objat go Leopold |, to jednak
kompozytorowi nie udato sie uzyska¢ zadnego stanowiska na
dworze cesarskim. Gdy w latach 80. XVII stulecia zostat organista
arcybiskupa salzburskiego, ten zabrat go Rzymu, gdzie uczyt

sie u Bernarda Pasquiniego i stuchat Arcangela Corellego, ktory

osobiscie zaznajamiat go ze swoimi concerti grossi. Podobno
utwory Muffata wykonywane byty w domu witoskiego mistrza i — jak
chca niektorzy badacze — stanowity dla Corellego inspiracje. Od
1690 roku do $mierci Muffat petnit obowiazki kapelmistrzowskie na
dworze biskupim w Pasawie.

Swiatowe zycie Georga Muffata oraz francuskie i wioskie wzorce,
ktore przyswoit podczas lat nauki i podrézy, przyniosty owoce

w postaci dziet orkiestrowych. Znajduja sie wsrdd nich dwa zbiory
suit orkiestrowych (1695 i 1698), ktérym kompozytor nadat znaczacy
tytut: Florilegia, w nawigzaniu do tworzonych w sredniowieczu
antologii cytatéw z dziet Ojcdw Kosciota lub filozoféw starozytnych
(tac. flos ‘kwiat’ i legere ‘zbierac’). Badacze zgodnie uznaja, ze to
najlepsze suity niemieckie komponowane pod wptywem Lully'ego,
obok Composition de musique Johanna Sigismunda Kussera

i Le Journal du printemps Johanna Caspara Ferdinanda Fischera.
Uwaza sie, ze Kusser — takze uczen Lully’ego - byt pierwszym
niemieckim kompozytorem, ktory poprzedzit serie tancéw uwertura
francuska. W jego $lady poszedt Muffat — suity tego tworcy
rozpoczynaja sie pompatycznymi rytmami punktowanymi, po
ktérych nastepuja ustepy fugowane. Florilegium Secundum (,bukiet
drugi”), opracowane w Pasawie pod koniec zycia kompozytora,
zawiera cztery fascykuty (,wigzanki”), a kolejne ich czesci (,kwiaty”) to
stylizowane tance i utwory ,charakterystyczne”, wprost inspirowane
dzietami scenicznymi Lully'ego. Pojawiaja tu typowe tance dworu
Ludwika XIV, w tym stylizacje taneczne hiszparnskie czy angielskie —



to wersalskie wyobrazenia na temat canario czy jigi, tanczonych

w stosownych kostiumach. Muzykolodzy nie wyjasnili dotad
pochodzenia innych tytutéw poszczegdlnych czesci, chocby trzech
aluzji kulinarnych w drugiej suicie. Same Fasciculi nosza tacirnskie
podtytuty, odnoszace sie zapewne — przynajmniej czesciowo — do
okazji, na ktoére powstaty. Pieciogtosowa obsada smyczkdéw z basso
continuo nawiagzuje z kolei do stynnego Les Vingt-quatre Violons
du Roy, ufundowanego przez Ludwiga XllI. Florilegium Secundum
zawiera ponadto przedmowa autorstwa samego Muffata, ktdra jest
jednym z najcenniejszych zrédet opisujacych osiemnastowieczna
praktyke wykonawczg, szczegdlnie zas sposoby smyczkowania

w tancach francuskich.

Florilegium Secundum zabrzmi w Gdansku w opracowaniu na
carillon, instrument nierozerwalnie zwigzany przede wszystkim

z Niderlandami i Gdanskiem. W ten sposdb do muzyki francuskiej
autorstwa niemieckiego kompozytora dotozymy brzmienie
nadmorskiej Europy Pétnocnej. A stad juz blisko do prawdziwego
les godts réunis — zjednoczenia smakow.

Piotr Matwiejczuk
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MALGORZATA
FIEBIG

Organistka i carillonistka, gdanszczanka. Ukonczyta
Akademie Muzyczng im. Stanistawa Moniuszki

w Gdansku na Wydziale Instrumentalnym w klasie
organdéw oraz na Wydziale Dyrygentury Choéralne;.
Carillon poznata podczas kursu prowadzonego

przez Gerta Oldenbeuvinga. W 1999 roku zostata
pierwszym po szescédziesieciu latach miejskim
carillonista w Gdansku i jednoczesnie pierwsza
kobieta na tym stanowisku. Grata na wiezy kosciota
Sw. Katarzyny oraz wiezy Ratusza Gtéwnego

Miasta do 2004 roku. Woéwczas podjeta studia

w Nederlandse Beiaardschool w Amersfoort.

Po trzech latach uzyskata dyplom magisterski w klasie
Fransa Haagena. Od kwietnia 2011 roku piastuje
posade stadsbeiaardier na wiezy St. Stevenstoren

w Nijmegen. W czerwcu tego samego roku

wygrata konkurs w Utrechcie, stajac sie pierwszym
obcokrajowcem na stanowisku carillonisty. Koncertuje

tam na wiezach Nicolaikerk, Torenpleinkerk oraz Dom
van Utrecht — wiezy katedralnej, ktorej instrument
pochodzacy z 1664 roku zaliczany jest do najlepszych
na Swiecie. Jest laureatka czotowych nagrod

w konkursach carillonowych, m.in. W Mechelen
(Belgia), Zwolle, Tiel, Enkhuizen (Holandia),
Hamburgu (Niemcy). Wykonuje ponad 250 koncertow
carillonowych rocznie. Koncertowata w wielu krajach
Europy: Holandii, Niemczech, Belgii, Irlandii, Francji,
Norwegii, na Litwie, a takze w Curacgao i Stanach
Zjednoczonych. Do jej repertuaru naleza utwory
oryginalne oraz carillonowe opracowania — poczawszy
od muzyki dawnej, przez muzyke wspotczesna, na
muzyce popularnej skonczywszy. Powierzane sa jej
rowniez prawykonania utwordéw wspodtczesnych.

Od 2012 roku jest wspodtorganizatorka carillonowego
festiwalu muzyki dawnej Beiaardfestival Oude Muziek
w ramach Festival Oude Muziek w Utrechcie.
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CAFE
ZIMMERMANN

11 GRUDNIA + DWOR ARTUSA + GODZ. 20:00
SOBOTA UL. DLUGI TARG 43-44
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BACH UND TELEMANN
IM CAFE
ZIMMERMANN

Pablo Valetti
kierownictwo artystyczne,
skrzypce

Céline Frisch
kierownictwo artystyczne,
klawesyn

CAFE ZIMMERMANN

Karel Valter

flet

Mauro Lopes Ferreira
skrzypce

Roberto Rutkauskas
skrzypce

Bernadette Verhagen
altowka

Petr Skalka
wiolonczela

Davide Nava
kontrabas
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Johann Sebastian Bach
1685-1750

Sinfonia D-dur (Wir danken Dir, Gott BWV 29)

Violinkonzert a-moll BWV 1041
[bez oznaczenia tempa]
Andante
Allegro assai

Georg Philipp Telemann
1681-1767

Sonata prima A-dur TWV 43:Al
Soave
Allegro
Andante
Vivace

Johann Sebastian Bach

Konzert fur Flote, Violine und Klavier
a-moll BWV 1044
Allegro
Adagio ma non tanto e dolce
Tempo di Allabreve

Georg Philipp Telemann

Konzert fur Flote, Violine, Violoncello,

Streicher und Basso continuo A-dur TWYV 53:A2

Largo
Allegro
Gracioso
Allegro
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Wszystko zaczeto sie od kawy. Mata czarna uwazana byta

W osiemnastowiecznej Europie za silny afrodyzjak. Johann Heinrich
Zedler w Universal-Lexicon twierdzit, ze czyni umyst subtelniejszym,
dodaje (chwilowo) wigoru i ,moze usunac... mgte z gtowy”, ale
jednoczesnie przestrzegat przed zbytnim pobudzeniem, ostabieniem
ciata i zazétceniem skory z powodu jej spozycia. Pita w zbyt duzych
ilosciach miata powodowac impotencje i poronienia, a lipscy
kaznodzieje za czaséw Bacha twierdzili, ze jest to rownie karygodne,
co wykonywanie niewtasciwej muzyki w kosciele...

Pierwsze pijalnie kawy w Lipsku - Schlaffs Haus i Zum
Kaffeebaum — otwarto w potowie lat 90. XVII stulecia. Wiele
pospolitych gospdd zostato przemianowanych na kawiarnie,

a te z kolei staty sie polem dziatalnosci prostytutek. Dlatego rada
miejska Lipska dwukrotnie uchwalata zakaz wstepu do kawiarn
kobietom, co, rzecz jasna, nie przyniosto zadnych skutkow.
Nawotywano do wprowadzenia surowszych przepisoéw,

ksigze elektor zakazat dziatalnosci nowych przybytkéow. Mimo to
do 1725 roku w Lipsku powstato siedem kolejnych lokali.

Byta wsréd nich elegancka kawiarnia Gottfrieda Zimmermanna,
ulokowana w czteropietrowej kamienicy projektu Christiana
Doringa, w centrum miasta, przy Katharinenstrasse 14.
Zimmermannsches Kaffeehaus zajmowata dwa spore
pomieszczenia, posiadata takze letni ogrodek.

To tam dziatato prowadzone przez Bacha Collegium musicum,

ale poczatki lipskich koncertéw publicznych (ordinaire concerten)
siegaja lat 50. XVII wieku. Nieformalna grupa studentéow
uniwersytetu zaczeta woéwczas muzykowac pod wodza Johanna
Rosenmullera. W kolejnych latach zespdt dziatat nieregularnie —
duzo zalezato od kierownikow, ktorymi byli trebacz miejski Johann
Christoph Pezel lub kantorzy z kosciota $w. Tomasza: Sebastian
Knupfer i Johann Kuhnau. Dopiero gdy w 1701 roku pojawit sie
rzutki student prawa Georg Philipp Telemann, kapela zaczeta gra¢
na powaznie — towarzyskie spotkania muzykujacych mtodych ludzi
staty sie jedna z gtéwnych atrakcji miasta. Poczatkowo wystepowali
w trzech miejscach: Schlaffs Haus na rynku miejskim, Neukirche
(czyli w kosciele akademickim) i Operze Lipskiej. Cztonkowie zespotu
zaczeli by¢ nawet optacani z budzetu opery, zas arie z wieczornych
spektakli wykonywali popotudniami u Lehmanna. Po wyjezdzie
Telemanna w 1705 roku orkiestra grata najpierw pod kierunkiem
Melchiora Hoffmanna i z koncertmistrzem Johannem Georgiem
Pisendelem, pézniej dowodzenie przejat Johann David Heinichen.

Jak twierdzi na podstawie najnowszych badan John Eliot Gardiner,
pierwsze doswiadczenia Bacha z lipskim Collegium musicum siegaja
jego wizyty w miescie w 1717 roku, a kierownikiem orkiestry zostat juz
w 1723 roku, réwnoczesnie z objeciem funkcji kantora u $w. Tomasza.
Starsze zrédta podaja, ze na czele kolegium stat w latach 1729-

1737 i po dwuletniej przerwie co najmniej do 1741 roku. Swoja
orkiestre postrzegat — w przeciwienstwie do mniejszego zespotu



dziatajacego na uniwersytecie — jako grupe wirtuozéw, ktorzy grali
dla przyjemnosci zaréwno wiasnej, jak i mieszkancéw. Dwugodzinne
koncerty w kawiarni Zimmermanna odbywaly sie raz w tygodniu

0 godzinie 16:00 przez caty rok, a w czasie stynnych targéw — dwa
razy czesciej. Dzieki nim mieszczanie lipscy poznawali najnowsze
trendy panujace w muzyce europejskiej: stuchali koncertéw, kantat
Swieckich i arii operowych. Tych ostatnich — od czasu zamkniecia
opery — oczekiwano ze szczegdlng niecierpliwoscia.

Johann Sebastian Bach wykonywat z Collegium musicum ponad
szescédziesigt koncertéw rocznie przez co najmniej dekade, co daje
ponad 1200 godzin muzyki. Z kolei w kosciele sw. Tomasza przez
dwadziescia siedem lat pracy wykonat okoto 800 godzin muzyki
kantatowej. | nawet jesli szacunki te sg tylko przyblizone i nie
odzwierciedlaja naktadu pracy w kazdym z dwdch miejsc, to jednak
daja do myslenia. Jak zauwaza Gardiner, ,stanowig dosc¢ zaskakujaca
poprawke do skrzywionego obrazu dziatan Bacha, prezentowanego
przez dziewietnastowiecznych biograféw, majacych tendencje do
akcentowania jego dziatalnosci na polu muzyki koscielnej i spychania
muzyki Swieckiej na margines”.

Piotr Matwiejczuk
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PABLO
VALETTI

Urodzit sie w Buenos Aires. W stolicy Argentyny
studiowat gre na skrzypcach i pracowat jako skrzypek
w teatrze operowym Teatro Coldn. Zainteresowat

sie wykonawstwem historycznym i w 1991 roku
rozpoczat nauke w Schola Cantorum Basiliensis.

Jego nauczycielami byli tam Chiara Banchini, John
Holloway i Jesper Christensen. Po ukonczeniu
studiow w Bazylei rozpoczat btyskotliwa kariere
skrzypka-solisty i koncertmistrza. Wystepowat na
najwazniejszych scenach Europy, Azji, Ameryki
Potnocnej i Potudniowej. Oprécz gry na instrumencie
zajmuje sie takze dyrygentura. Byt cztonkiem mndstwa
zespotéw, w tym najlepszych grup specjalizujgacych

sie w muzyce barokowej. W 1996 roku z Manfredo
Kraemerem zatozyt The Rare Fruits Council, ktéry
przyciagnat uwage krytykdw swoim debiutem
ptytowym z utworami Bibera ze zbioru Harmonia
artificioso-ariosa i zdobyt wiele wyrdznien oraz nagréd,
m.in. ,Grand prix de '’Académie du disque Charles
Cros". Potem grupa nagrywata z Valettim rownie

udane albumy z kompozycjami J.S. Bacha, Leclaira

i Locatellego. Argentynski skrzypek wystepowat tez

z Orquesta Barroca de Sevilla, Le Concert des Nations

i Hesperion XXI Jordiego Savalla, Les Arts Florissants,
Concerto Koln, Les Musiciens du Louvre prowadzonym
przez Marca Minkowskiego, Collegium Vocale Gent czy
Les Talens Lyriques Christophe’a Rousseta. W Bazylei

w 1999 roku razem z klawesynistka Céline Frisch zatozyt
wielokrotnie nagradzany zespét Café Zimmermann.

Z Frisch nagrat rowniez pézniej Swietnie przyjety album
z sonatami J.S. Bacha na skrzypce i klawesyn. W 2001
roku z niemiecka gambistka Friederike Heumann
zatozyt jeszcze ansambl Stylus Phantasticus. W 2003
roku wraz ze skrzypkiem Davidem Plantierem,
altowiolistka Paricig Gagnon i wiolonczelistg Petrem
Skalka powotat do zycia Ensemble Rincontro.

Nagrywat dla wytworni Astrée, Alpha, Deutsche
Harmonia Mundi, WDR, Harmonia Mundi France

i Archiv Produktion. Jest wyktadowca Escola Superior
de Musica de Catalunya (ESMUC) w Barcelonie.
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CELINE
FRISCH

Zaczeta grac na klawesynie niezwykle wczesnie —

juz jako szesciolatka. W 1992 roku ukonczyta
Conservatoire d'Aix-en-Provence w klasach klawesynu
i muzyki kameralnej i od razu zaczeta wystepowac

z recitalami solowymi oraz jako cztonek zespotow
kameralnych. Nauke jednak kontynuowata — w stynnej
Schola Cantorum Basiliensis. Jej nauczycielami byli
tam Andreas Staier i Jesper Christensen. W 1996

roku zdobyta nagrode ,Juventus”, przyznawana

przez Rade Europy. To wiasnie w Bazylei doszto do
uformowania zespotu Café Zimmermann - obecnie
jednego z najwazniejszych francuskich zespotow
zaangazowanych w nurt wykonawstwa historycznego.
Céline Frisch jest jego wspotzatozycielka i wystepuje

z nim do dzisiaj. Rdwnolegle koncertuje i nagrywa
jako solistka. Wspotpracowata rowniez z argentynskim
gambista Juanem Manuelem Quintana. Grata

W najlepszych salach koncertowych Francji,

a publicznos¢ miata okazje oklaskiwac jej gre na wielu
kontynentach. Jest niezwykle ceniong interpretatorka
muzyki Johanna Sebastiana Bacha, specjalizuje

sie tez w muzyce baroku francuskiego, tworczosci
wirginalistow angielskich oraz niemieckiej muzyce
siedemnastowiecznej. Jednak jej zainteresowania nie
ograniczaja sie wytacznie do muzyki dawnej — catkiem
chetnie siega po muzyke XX wieku i twdrczosé
najnowsza, kompozytoréw takich jak Manuel

de Falla, Gyorgy Ligeti, Henri Dutilleux, Francgois
Sarhan czy Brice Pauset. W 2002 roku zostata
pierwszym klawesynista w historii nominowanym

do nagrody prestizowej gali ,Victoires de la musique
classique”. Ptyty z jej dorobku kilkukrotnie uzyskiwaty
wyroéznienie ,Diapason d'Or". Nagranie Wariacji
Goldbergowskich zdobyto nawet bardziej jeszcze
prestizowa nagrode — ,Diapason d’'Or de 'Année
2002" oraz wyrdznienie ,Choc de I'année” czasopisma
,Le Monde de la musique”. Wielokrotnie wyrdzniana
byta tez jej ptyta z utworami Jeana-Philippe’a
Rameau; zdobyta m.in. ,Grand prix de 'Académie

du disque Charles Cros”. Duzym sukcesem staty sie
rowniez jej nagrania Das Wohltemperierte Klavier
J.S. Bacha z 2015 i 2019 roku.
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CAFE
ZIMMERMANN
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W grudniu 1943 roku, podczas jednego z alianckich
nalotow na Lipsk, bomba zréwnata z ziemia kamienice
stojaca niegdys przy Katharinenstrasse 14. W ten sposdb
zniknat z powierzchni ziemi lokal, w ktorym w XVIII
wieku dziatata Café Zimmermann. Kawiarnia byta
miejscem wystepow Collegium musicum, zatozonego

i prowadzonego na poczatku przez Georga Philippa
Telemanna. W korcu piecze nad zespotem przejat

sam Johann Sebastian Bach, a kosciot przestat by¢
jedynym miejscem, w ktorym lipscy mieszczanie

mogli stuchac¢ jego muzyki. W Café Zimmermann
prezentowat niektore napisane przez siebie utwory
instrumentalne i czes¢ swoich swieckich kantat.

W 1999 roku znana juz tylko z podrecznikéw historii
muzyki nazwe Café Zimmermann przywrocili skrzypek
Pablo Valetti i klawesynistka Céline Frisch. Oboje
zostali zatozycielami jednakze nie kawiarni, a zespotu
stawiajacego sobie za cel wskrzeszenie atmosfery
towarzyszacej muzykowaniu przy jednej z ruchliwszych
ulic dawnego Lipska. Tak powstata grupa nalezaca
obecnie do czotéwki francuskich zespotdw zajmujacych
sie muzyka dawna. Nowa Café Zimmermann
wystepuje w najstynniejszych salach koncertowych i na

najlepszych festiwalach, regularnie odwiedza Azje i obie
Ameryki. Sposrod znakomitych wspdtpracownikow
grupy nalezy wymieni¢ Gustava Leonhardta, Andreasa
Staiera, Giuliana Carmignole, Damiena Guillona,
Roberte Invernizzi, Carolyn Sampson i Dominique’a
Visse'a, oraz chory: Vox Luminis i Accentus. Dyskografia
Café Zimmermann spleciona byta kiedys z wydawana
na przestrzeni az dekady szescioczesciowa serig piyt

z koncertami J.S. Bacha. Jej ukoronowanie stanowig
ostatnie dwa woluminy, ktére przyniosty zespotowi
nagrode ,Diapason d’'Or de 'Année 2011". Repertuar
grupy nie ogranicza sie jednak wytacznie do utwordéw
J.S. Bacha czy innych kompozytoréw, ktérych muzyke
wykonywano 300 lat temu przy Katharinenstrasse.
Zespot nagrywat rowniez barokowa muzyke wioska

i francuska oraz kompozycje Charlesa Avisona. Bogaty
dorobek ptytowy, podobnie jak wystepy, znalazt uznanie
zaréwno publicznosci, jak i krytykéw. W sumie az piec
krazkéw ansamblu uzyskato wyrdznienie ,,Diapason
d'Or”. Od dziesieciu lat Café Zimmermann rezyduje

w Grand Théatre de Provence w Aix-en-Provence na
Lazurowym Wybrzezu. Od poczatku grupa zwigzana
jest z francuska wytwornia Alpha.
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IT IS AS EASY
AS LYING

Giovanni Antonini
flet prosty

Anonim

Saltarello Ms. British Library, London, XIV w.
Isabella Ms. British Library, London, XIV w.

Aurelio Virgiliano
fl. ca 1600

Ricercata per flauto'

Jacob van Eyck
1589/1590-1657

Fantasia e echo?
Van Goosen?

Georg Philipp Telemann
1681-1767

Fantasia X fis-moll TWV 40:11°
A tempo giusto
Presto
Moderato

Fantasia VIII e-moll TWV 40:94
Largo
Spirituoso
Allegro

Fantasia Il h-moll TWV 40:4°
Largo - Vivace - Largo - Vivace
Allegro

Jacques-Martin Hotteterre
1673-1763

Gay (Prelude in B-dur)®

Tendrement (Prelude in b-moll)®

Gay (Prelude in g-moll)®

Rondeau ‘Le plaintif’ (Suite Il G-dur op. 2)”

Johann Sebastian Bach
1685-1750

Partita a-moll BWV 1013#
Allemande
Corrente
Sarabande
Bourrée angloise

' Ze zbioru Il Dolcimelo
2 Ze zbioru Der Fluyten Lust-hof

3 Ze zbioru X/l Fantasien flur Querfldte solo TWV 40:2-13,

utwor transponowany do tonacji a-moll

4 Ze zbioru X/l Fantasien flr Querfléte solo TWV 40:2-13,

utwor transponowany do tonacji g-moll

5 Ze zbioru Xl Fantasien fur Querfléte solo TWV 40:2-13,

utwor transponowany do tonacji d-moll
6 Ze zbioru L'art de préluder op. 7
7 Ze zbioru Pieces pour la flGte traversiere op. 2
8 Utwor transponowany do tonacji c-moll
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Flet prosty (podtuzny, blokowy) skonstruowany zostat — lub
sprowadzony do Europy — w $redniowieczu. W renesansie

byt jednym z najpopularniejszych instrumentéw, wazna role
odgrywat tez w baroku. W wiekach XVI, XVII i XVIII grano na
instrumentach réznej wielkosci, a co za tym idzie — réznej

skali. Basowe, tenorowe, altowe, sopranowe odmiany fletu
zestawiane byty w zespoty. Krol Henryk VIII miat kolekcje ponad
siedemdziesieciu fletéw. Po latach zapomnienia instrument
wskrzeszony zostat na poczatku XX stulecia i odegrat istotna
role w odrodzeniu muzyki dawnej.

Ze wzgledu na swoja dtuga historie, niebywata popularnos¢

i uniwersalnosé, flet chetnie uzywany jest wspotczesnie do
odtwarzania najdawniejszych europejskich zapisow muzyki
instrumentalnej. Znajduja sie one m.in. W manuskrypcie Add
MS 29987, przechowywanym w British Library. Zabytek — obok
polifonicznych dziet wioskiego trecenta — zawiera pietnascie
jednogtosowych melodii tanecznych. To zapewne repertuar

z drugiej potowy XIV wieku, pochodzacy z Toskanii, Umbrii lub
Perugii. Z kolei jednym z najdawniejszych zrédet repertuaru
przeznaczonego na konkretne instrumenty, a jednoczesnie
ilustrowanym wprowadzeniem do gry na nich, jest wtoski zbior
Aurelia Virgiliana Il Dolcimelo, pochodzacy z okoto 1600 roku.

We wczesnym baroku flet zdobyt szczegdlna popularnosé

w Niderlandach, zas$ za najwybitniejszego wirtuoza tego
instrumentu uchodzit Jakob van Eyck, autor dwutomowej
kolekcji Der Fluyten Lust-hof (Fletowy ogrod rozkoszy). Ten
najobszerniejszy w dziejach muzyki zbiér kompozycji na solowy
instrument dety obejmuje blisko 150 pozycji. Pierwsza jego
czesc¢ ukazata sie w 1644 roku w Amsterdamie, dwa lata pdzniej
wydano kontynuacje. Wiekszos¢ utwordw ma holenderskie tytuty,
ale znaczna czes¢ nalezy do szerokiego miedzynarodowego
repertuaru — jest to swego rodzaju kompendium europejskich
melodii piesniowych i tanecznych, zdobionych przez van Eycka
figuracjami w stylu wioskim.

Mniej wiecej osiemdziesiat lat pdzniej, w latach 20. XVIII wieku,
ukazaty sie drukiem Fantazje na flet solo Georga Philippa
Telemanna. Kazdy z tych dwunastu miniaturowych utwordw,
taczacych réozne style narodowe, dzieli sie na kilka kontrastujacych
czastek, btyskawicznie nastepujacych jedna po drugiej. Z jednej
strony Fantazje wpisywaty sie w modny nurt muzyki taczacej
wysoka wartos¢ artystyczng z walorami dydaktycznymi, z drugiej —
zaden inny kompozytor barokowy nie prébowat przetozy¢ na
instrument stricte melodyczny takich form i technik, jak uwertura
francuska, fuga, passacaglia, toccata, sonata da chiesa. Nawet
Johann Sebastian Bach stworzyt tylko jeden utwor na flet solo:
Partite a-moll BWV 1013. Pisana byta zapewne dla jakiegos wirtuoza
przebywajacego na dworze w Kéthen. Tematyczne powiazanie



z innymi utworami Bacha przekonujaco dowodzi jej autentycznosci,
jednak nie jest wykluczone, ze niektdre czesci pierwotnie
przeznaczone byty na inny instrument.

W tym samym czasie dziatat we Francji najwybitniejszy przedstawiciel
stynnej rodziny budowniczych i wirtuozéw instrumentéw detych
drewnianych —Jacques-Martin Hotteterre. Jest autorem kilku
podrecznikdéw, w tym L'art de préluder... (1719). W jedenastu rozdziatach
Hotteterre opisuje zasady tworzenia preludidow i inne zagadnienia
wykonawcze. Tekst ilustrowany jest wieloma przyktadami muzycznymi,
ktore ukazuja réznice miedzy preludium skomponowanym (prelude
compose), otwierajacym suite, sonate lub opere, a preludium bedacym
efektem improwizacji podczas wystepu (prelude de caprice), ktérego
tylko pozornie nie reguluja zadne zasady, w rzeczywistosci zas
obwarowane jest wieloma regutami harmonicznymi.

Wszystko wydaje sie niezwykle proste: aby z fletu prostego wydoby¢
dzwiek, nie trzeba formowac ust w specjalny ksztatt. Ustnik jest
gotowy, juz wyprofilowany, wystarczy wdmuchiwac wen powietrze

i zakrywac palcami odpowiednie otwory umieszczone na rurce.

.10 tak fatwo przecie jak ktamac. Przebieraj po tych dziurkach
palcami, widz ten koniec w usta i zadmij, a wydobedziesz ton
najdzwieczniejszy. Patrz, tu sa klapy”, przekonuje Gildensterna Hamlet
(thum. Jozef Paszkowski). Czy rzeczywiscie?

Piotr Matwiejczuk
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Wioski dyrygent oraz wirtuoz gry na flecie prostym

i poprzecznym. Wspodttworca i kierownik artystyczny
renomowanego zespotu wykonawstwa historycznego
Il Giardino Armonico. Na przestrzeni lat zyskat miano
jednego z najwybitniejszych autentystow. Urodzony

w Mediolanie, studiowat w Civica Scuola di Musica
Claudio Abbado w tym wiasnie miescie oraz w Centre
de Musique Ancienne w Genewie. Formacje Il Giardino
Armonico zatozyt w 1985 roku — jako dyrygent i solista
koncertowat z nig w krajach Europy, Ameryki Pétnocnej
i Potudniowej oraz w Australii, Japonii i Malezji.

Jest dyrygentem goscinnym Mozarteumorchester
Salzburg oraz Kammerorchester Basel. Od 2013 roku
dyrektor artystyczny festiwalu Wratislavia Cantans.
Znany jest z kunsztownych i innowacyjnych interpretacji
muzyki klasycznej i barokowej. Prowadzit m.in. Berliner
Philharmoniker, holenderska Concertgebouworkest,
lipska Gewandhausorchester, Tonhalle-Orchester
ZUrich, Orquesta Nacionales de Espana, London
Symphony Orchestra, Chicago Symphony Orchestra.

Wspodtpracowat z artystami takiego formatu, jak Cecilia
Bartoli, Giuliano Carmignola, Kristian Bezuidenhout,
Isabelle Faust, Sumi Jo, Wiktorija Muttowa, Emmanuel
Pahud oraz Katia i Marielle Labeque. Antonini jest
wzietym interpretatorem operowej tworczosci Mozarta,
Handla, Belliniego i Glucka. Dyrygowat spektaklami
operowymi m.in. W mediolanskiej La Scali, Opernhaus
ZUrich oraz podczas Salzburger Festspiele. Ponadto
jest autorem nagran Ottone in villa Vivaldiego i Normy
Belliniego we wspotpracy z Orchestra La Scintilla.

W jego bogatej dyskografii przewazajg nagrania

z Il Giardino Armonico wydawane przez czotowe
wytwornie, jak Decca, Naive, Harmonia Mundi, Sony
BMG, Alpha Classics, Teldec, wyréznione wieloma
nagrodami, wspominajac chociazby ,Grammy”,
,Diapason d'Or”, ,Gramophone Award". Artysta kieruje
projektem ,,Haydn2032", majacym na celu nagranie

i wykonanie z Il Giardino Armonico i Kammerorchester
Basel kompletu symfonii austriackiego kompozytora
dla uczczenia 300. rocznicy jego urodzin.
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MESSE DE MINUIT

Sébastien Daucé
dyrygent, pozytyw,
klawesyn

ENSEMBLE
CORRESPONDANCES

Marie-Frédérique Girod
sopran

Vojtéch Semerad
haute-contre Hager Hanana
Thibault Givaja wiolonczela
taille Mathilde Vialle

Alexandre Baldo, viola da gamba
Etienne Bazola Etienne Floutier
bas violone

Matthieu Bertaud

flet

Renata Duarte

obdj

Isaure Lavergne

fagot

Thibaut Roussel

teorba

Mathieu Valfré

klawesyn

Béatrice Linon,
Josephe Cottet
skrzypce

Marc-Antoine Charpentier
1643-1704

Sub tuum praesidium H 28
Or nous dites Marie*
Quam gloriosa dicta sunt de te (Canticum in honorem
Beatae Virginis Mariae inter homines et angelos H 400)
In nativitatem Domini canticum H 416
Praeludium: Usquequo avertis faciem tuam
Chorus justorum: Memorare testamenti quod locutus es
Nuit
Chorus pastorum: Coeli aperti sunt
Récit de I'Ange: Nolite timere pastores
Chceeur des anges: Gloria in altissimis Deo
Pastor: Transeamus usque Bethleem
Marche des bergers
Cheeur: O infans, o Deus, o Salvator noster
Dernier choeur: Exultemus, jubilemus

Nuit (Dialogus inter angelos et pastores
Judeae in nativitatem Domini H 420)

Sébastien de Brossard
1655-1730

O Miraculum!
Marc-Antoine Charpentier
Messe de Minuit pour Noél H 9

Kyrie
Joseph est bien marié*

Messe de Minuit pour Noél H 9
Gloria

Alma redemptoris mater H 44

Messe de Minuit pour Noél H 9
Credo

Laissez paitre vos bétes*

Te Deum H 147

Messe de Minuit pour Noél H 9
Sanctus
Agnus

*Ze zbioru Noéls sur les instruments H 534
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Paryz Ludwika XIV i muzyka na Boze Narodzenie. Ale zupetnie inna
niz ta, ktéra najczesciej kojarzymy z dworem Krola Stonce. Nie ma
W niej patosu i przepychu, nie ma skomplikowanej polifonii. Gtosne
trabki i hatasliwe werble odktadamy na potke, bardziej przydadza
sie flety i skrzypce. To przeciez utwory opowiadajace o narodzeniu
Dzieciatka: delikatne, czute, radosne, roztanczone — wszystko
skrojone jest tu na ludzka miare.

Wspotczesnie uwazamy Marca-Antoine’a Charpantiera — jak
najbardziej stusznie — za czotowego kompozytora baroku, ale
przeciez przez dtugi czas pozostawat zapomniany, zas ,wskrzeszono”
go dopiero w XX wieku. Jego dorobek to niemal 600 utwordw,

z ktorych znamy tylko niewielka czesc — pod tym wzgledem
Charpentiera mozna porownac z Vivaldim. | tak jak w wypadku
weneckiego tworcy, katalog dziet autora stynnego Te Deum,
wykorzystanego niegdys jako sygnat Eurowizji, jest réznorodny —
znajduja sie w nim dzieta religijne i sceniczne, instrumentalne

i wokalno-instrumentalne, opery, muzyka teatralna, komedio-balety,
divertissements, wreszcie liczne utwory liturgiczne. Bogactwo

i roznorodnosc¢ repertuaru to oczywiscie pokitosie bogatej biografii
kompozytora, ktory pracowat na wielu stanowiskach, zatrudniany
przez rozmaitych mecenaséw. Na swojej drodze spotkat i Giacoma
Carissimiego w Rzymie, i Moliera w Paryzu. Komponowat dla
paryskich jezuitow i dla Marie de Lorraine, ksieznej de Guise. Stynna

mecenaska, rozmitowana w muzyce, miata podobny do Charpentiera
gust — lubita styl wioski, ktory kompozytor tak dobrze przyswoit
podczas swojej podrézy na Potwysep Apeninski. Kompozytor
dostarczat na dwor ksieznej muzyke zardwno uzytkowsa, jak

i reprezentacyjna. Do najwazniejszych wydarzen domu Gwizjuszéw
nalezaty uroczystosci okresu swigt Bozego Narodzenia, z oprawa
muzyczng Charpentiera w bardzo wyraznym stylu rzymskim.

To witasnie dla Marie de Lorraine stworzyt motet Quam gloriosa
dicta sunt de te (bedacy fragmentem Canticum in honorem
Beatae Virginis Mariae H 400) — prawdziwy teatr muzyczny, stawiacy
Najswietsza Marie Panne. To ja chwali¢ nalezy stodkim $piewem,
bowiem wybrana zostata z tysiecy i pierwsza jest posrod aniotow,
prorokdw, apostotéw i meczennikow.

Po $mierci ksieznej Charpentier pracowat dla jezuitow — kosciot
pw. sw. Ludwika i kolegium Louis-le-Grand byty wéwczas waznymi
centrami muzycznymi Paryza. Rozbrzmiewata tam muzyka,
ktora Charpentier oprawiat nabozenstwa, m.in. antyfona Aima
redemptoris mater H 44 czy oratorium In nativitatem Domini
canticum H 416, najdiuzsze z szesciu bozonarodzeniowych
oratoridw mistrza (wszystkich skomponowat trzydziesci piec).
Anonimowe libretto odwotuje sie do tych fragmentéw Ewangelii
wedtug sw. tukasza, ktdre opowiadajg o oczekiwaniu i przyjsciu
na swiat Mesjasza. Muzyczna ilustracje cudu narodzin Dziecigtka
trudno przeoczy¢ — otwiera czes¢ druga oratorium. Oto Swiatto



zwycieza mrok, a pasterze przybywaja do Betlejem i adoruja Jezusa.
Jezuici bardzo cenili sobie ,historie muzyczne”, ktére ochoczo
wykorzystywali w dziatalnosci pedagogicznej i kontrreformacyjne;.
To zarazem najoryginalniejsza czes¢ tworczosci Charpentiera —
jedyna w swoim rodzaju francuska adaptacja wioskiego

oratorium — ktora, co ciekawe, nie znalazta kontynuatorow.

Wesote melodie i rytmy taneczne, ktére wiencza oratorium,
rozbrzmiewaja réwniez w Messe de Minuit pour Noél H 9 (Pasterce
na Boze Narodzenie), pochodzacej z tego samego co oratorium
1690 roku. Ta przedostatnia z dwunastu mszy Charpentiera swoja
popularnos¢ zawdziecza melodiom znanych koled, pod ktére
podiozony zostat facinski tekst liturgiczny. Uroczym zestawem
dziesieciu koled - tym razem w wersjach czysto instrumentalnych —
jest rowniez Noéls sur les instruments H 534. W tej pogodnej

i roztariczonej muzyce z cata pewnoscig odnajdziemy dzieciece
emocje, ktore kiedys towarzyszyty kazdemu z nas w przezywaniu
Swiat Bozego Narodzenia.

Piotr Matwiejczuk
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SEBASTIEN
DAUCE

Organista, klawesynista, zatozyciel i szef Ensemble
Correspondances, ktérym dyryguje od instrumentu.
Celem jego dziatalnosci jest ozywianie waznego, a mato
znanego repertuaru francuskiej muzyki sakralnej

i Swieckiej XVII wieku. Przysztych cztonkéw swojego
zespotu poznat w trakcie studiow w Conservatoire
national supérieur de musique et de danse w Lyonie,
gdzie studiowat u Francoise Lengellé'ego i Yves'a
Rechsteinera — jako klawesynista i wykonawca

partii basso continuo. Wystepowat pod dyrekcja
Gabriela Garrida (Ensemble Elyma i LAcadémie
Baroque Européenne d’Ambronay), Raphaéla

Pichona (Ensemble Pygmalion), Toniego Ramona
(Maitrise de Radio France), Frangoise Lasserre’a
(Akadémia), Geoffroya Jourdaina (Les Cris de Paris),
Hartmuta Henschena i Mikko Francka (L'Orchestre
philarmonique de Radio France). W latach 2006 i 2007
byt kierownikiem sekcji Spiewu podczas edukacyjnych
kurséw festiwalu operowego w Aix-en-Provence; wraz

z Emmanuelem Mandrinem pracowat tez w L'Abbaye
aux Dames de Saintes. Razem z zatozonym przez
siebie w 2008 roku Ensemble Correspondances
eksploruje repertuar francuski czaséw Grand Siecle,
wystepujac we Francji, Europie, Azji i obu Amerykach
oraz nagrywajac ptyty dla wytwoérni Harmonia

Mundi. Zespdt szybko zdobyt uznanie krytyki

i miedzynarodowa renome, czego potwierdzeniem
jest kilkunastoptytowa dyskografia wyrézniona
prestizowymi tytutami i nagrodami. Daucé rownolegle
zajmuje sie dydaktyka — od 2012 roku naucza w Le Pdle
supérieur d'enseignement artistique of Paris
Boulogne--Billancourt (PSPBB). Prowadzi takze prace
badawcze: pisze artykuty i angazuje sie w projekty
naukowe dotyczace historycznej praktyki wykonawczej.
Skupia sie na muzyce XVII wieku i zagadnieniach stylu.
Posiada tytut ,artysty stowarzyszonego” w Fondation
Royaumont. Od 2018 roku jest goscinnym dyrektorem
artystycznym London Festival of Baroque Music.



euljo dasor 104

57

1



ENSEMBLE
CORRESPONDANCES

158

Zespot wokalistow i instrumentalistow, zatozony oraz
prowadzony przez klawesyniste i organiste Sébastiena
Daucé. Swa nazwe czerpie z poezji Baudelaire'a,
taczac muzyke z innymi sztukami pieknymi.
Ansambl siega zaréwno po twoérczos¢ kompozytorow
cieszacych sie zastuzona stawa, jak Marc-Antoine
Charpentier, jak i ozywia utwory mniej dzisiaj znane,
cho¢ wykonywane i doceniane w swoich czasach -
dzieta Antoine’a Boésseta czy Etienne'a Moulinié'ego,
podkreslajac wcigz aktualng nowoczesnoscé ich
brzmienia. Od poczatku swej dziatalnosci formacja
specjalizuje sie w interpretowaniu francuskiego
repertuaru z XVII wieku, co poswiadczajg wydawane
przez nig ptyty, m.in. dla Zig-Zag Territoires

i Harmonia Mundi. Juz pierwsza — O Maria! -

z motetami Charpentiera zebrata znakomite oceny
specjalistycznej prasy: ,Choc” pisma ,Classica”

i ,Diapason découverte”, ,****" magazynu ,Fono
Forum” oraz ,Coup de Coeur” prestizowej Académie
Charles-Cros. Druga ptyta zespotu, prezentujaca
antologie sakralnych dziet Antoine’a Boésseta
(L’Archange & Le Lys), zostata réwniez entuzjastycznie
przyjeta przez krytyke. Trzecia z kolei, bedaca
powrotem do repertuaru Charpentiera, otrzymata

,Diapason d'Or", ffff" magazynu ,Télérama”, ,Choc
de l'année” ,Classica”, ,***" [Fono Forum”, ,IRR
Outstanding”, a prasa francuska (,Libération”,

.La Croix", ,L'Express”) dostrzegta w niej ,jeden

z cudow jesieni”. Czwarty album grupy odkrywa
muzyke Etienne’a Moulinié’'ego (,Choc” ,Classica”,
,Diapason 5", Editor’s Choice” ,Gramophone”, Grand
prix Académie Charles-Cros). W marcu 2015 roku,
wraz z Sophie Karthauser, zespot opublikowat Lecons
de Ténebres de Lalande’a, a jesienia tego samego
roku ukazat sie Le Concert Royal de la Nuit. Ten owoc
trzyletniej pracy badawczej Sébastiena Daucé otwiera
repertuar ansamblu na muzyke swiecka, francuska

i wtoska. Zespot wystepuje na najwazniejszych
festiwalach we Francji (Saintes, Sablé, d’Ambronay,
Lanvellec, Pontoise, Sinfonia w Périgord, Musique et
Mémoire, gdzie byt rezydentem w latach 2011-2013),
w Opéra Royal de Versailles, Auditorium du Louvre;
koncertuje we Wtoszech, w Niemczech, Holandii,
Szwajcarii, Anglii, a takze w Japonii czy Kolumbii.
Jego wystepy transmitowane byty przez Radio France,
Radio Suisse Romande, Bayerischer Rundfunk

i Norddeutscher Rundfunk. Od 2016 roku jest
rezydentem Théatre de Caen.
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CENTRUM SW. JANA

Pierwsza wzmianka o istnieniu niewielkiej kaplicy pod wezwaniem
Sw. Jana pojawita sie w 1358 roku. Architektonicznie kosciot jest
typowym przyktadem gotyckiego budownictwa sakralnego

z XIV i XV wieku — charakteryzuje sie masywna bryta gotyckiej
Swiatyni z wysunietymi na zewnatrz przyporami, o tréjnawowym
halowym wnetrzu i prosto zakoriczonym prezbiterium. Kosciot
przyjat obecna forme z poczatkiem drugiej potowy XV wieku.

W 1543 roku wieze koscielna strawit pozar. Zniszczenia usunieto
po dwudziestu czterech latach. W marcu 1945 roku kosciot sw.
Jana sptonat, jednakze w zasadniczym zrebie swych murdw ocalat.
Po zakonczeniu dziatarh wojennych wypalony budynek kosciota
przykryto dachem i zabezpieczono jego cenne sklepienia. Sama
Swiatynie przeznaczono na lapidarium. Od poczatku lat 90. diecezja
gdanska na powrdt moze uzytkowac koscidt w niedziele i Swieta.
Od 1995 roku Nadbattyckie Centrum Kultury w Gdansku petni
funkcje gospodarza obiektu. Zarzadza jego rewaloryzacja oraz
adaptacja do celéw profesjonalnego centrum kultury.



DWOR ARTUSA

Niegdys siedziba Bractwa sw. Jerzego, miejsce spotkan stanu
rycerskiego, kupcow i siedziba sadu. Dzi$ oddziat Muzeum
Gdanska i jedna z najwiekszych atrakgcji turystycznych miasta.
Historia Dworu Artusa siega potowy XIV wieku — zostat wzniesiony
w latach 1348-1350, zas jego nazwa pochodzi od imienia
legendarnego wodza Celtéw Artura — dla dwczesnych ludzi

byt on wzorem cndt rycerskich, a Okragty Stét, przy ktérym
zasiadat ze swoimi dzielnymi rycerzami, symbolem réwnosci

i partnerstwa. Nazwa budynku curia regis Artus pojawita sie
pierwszy raz w 1357 roku. Usytuowany jest w obrebie Gtéwnego
Miasta i stanowi fragment reprezentacyjnego traktu miejskiego
zwanego Droga Krolewska. Wnetrze sktada sie z jednej bardzo
obszernej sali w stylu gotyckim. Od 1530 roku Dwor przestat by¢
wytacznie siedziba Bractw i miejscem spotkan i zabaw, stat sie
réwniez miejscem otwartych rozpraw sagdowych, natomiast juz
z korncem XVII wieku doceniono walory akustyczne Wielkiej Hali
i regularnie organizowano w niej koncerty.
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RATUSZ GLOWNEGO MIASTA

Wielka Sala Wety (Sala Biata) jest usytuowana we wschodniej
czesci pierwszego, reprezentacyjnego pietra budynku. W czasie
pobytow kroléw polskich w Gdansku petnita funkcje sali tronowej,
byta miejscem, w ktérym burgrabia kréolewski przyjmowat przysiegi
i wydawat wyroki sadowe. Tu odbywaty sie uroczystosci nadania
obywatelstwa i do potowy XVI wieku zebrania tawy Migjskiej.

Od 1526 roku sala stanowita miejsce zgromadzen Trzeciego
Ordynku oraz posiedzen Sadu Wetowego. Od 1817 do 1921 roku
zwana najczesciej Sala Rady Miejskiej (Stadtverordnetensaal) —
obradowato tu Zgromadzenie Przedstawicieli Miasta. W latach
1840-1841 wnetrze przebudowano w stylu neogotyckim
wzorowanym na letnim refektarzu z Patacu Wielkiego Mistrza na
zamku w Malborku. W 1909 roku nad wejsciem od Sieni Gtéwnej
umieszczono renesansowy portal z XVI wieku, pochodzacy

z kamienicy przy ulicy Chlebnickiej 11. Po zniszczeniach w 1945 roku
dokonano rekonstrukcji wnetrza wedtug projektu Stanistawa
Bobinskiego, powracajac do ksztattu sali sprzed 1841 roku.



KOSCIOL SW. KATARZYNY

Jest najstarszym kosciotem parafialnym Starego Miasta.
Ufundowany przez ksigzat Pomorza Gdanskiego zostat zawezwany
Sw. Katarzynie w 1236 roku. Bryte kosciota stanowi potezna wieza
wraz z halowym korpusem pokrytym dwuspadowym dachem oraz
szerokie prezbiterium, ktére swa obecnga forme — trzynawowa —
uzyskato w czasie rozbudowy budowli w XV wieku. Przez niespetna
400 lat nalezat do protestantdw, zas po |l wojnie swiatowej opieke
nad kosciotem objeli karmelici. W 2011 roku na wiezy koscielnej
zainstalowano pierwszy na $wiecie zegar pulsarowy na okolicznosé
400. rocznicy urodzin Jana Heweliusza. Tutaj znajduje sie takze
ptyta nagrobna gdanskiego astronoma z 1659 roku oraz fragment
tabliczki trumiennej z monogramem J.H. i datg Smierci: 28 stycznia
1687. W XVIII wieku wybudowano tu pierwszy carillon, ktory przez
lata byt parokrotnie zmieniany i rozszerzany. Ulegt takze pozarowi
w 1905 roku oraz rekwiracji przez nazistow w 1942 roku. Obecny
instrument sktada sie z pie¢dziesieciu dzwondw o rozpietosci
czterech oktaw i jest najwiekszym koncertowym carillonem

w Europie Srodkowej.
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FILIP BERKOWICZ

Muzykolog, manager, promotor, producent. Dyrektor artystyczny cenionych przez Swiatowa krytyke festiwali
muzycznych, m.in.: Actus Humanus, Auksodrone, Misteria Paschalia (2004-2016), Sacrum Profanum (2004-2015)

i Opera Rara (2009-2016). Kazdy z firmowanych jego nazwiskiem festiwali ma wyraZnie okreslony profil. Kreowane
przez niego projekty trzykrotnie byly nagradzane Koryfeuszem Muzyki Polskiej w kategorii ,Wydarzenie roku”

(2012, 2019, 2020). Producent albuméw polskich muzykéw dla prestizowych wytwérni Nonesuch, Decca, Anaklasis.
Kurator spektakularnych wydarzen muzycznych (m.in. Penderecki/Aphex Twin/Greenwood, Il Symfonia Henryka
Mikotaja Géreckiego z udziatem Beth Gibbons z zespotu Portishead) prezentowanych w Polsce (m.in. Europejski
Kongres Kultury, Open’er Festival) i zagranica (m.in. w Londynie i Nowym Jorku). W 2018 roku, na zlecenie Polskiego
Wydawnictwa Muzycznego, przygotowat spektakularny projekt w ramach ,100 na 100. Muzyczne dekady wolnosci” —
22 koncerty muzyki polskiej XX i XXI wieku, ktore 11 listopada 2018 zabrzmiaty w 11 miastach w Polsce i 11 miastach

na $wiecie. Ukonczyt z wyréznieniem studia w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Jagiellonskiego, gdzie obecnie
prowadzi zajecia ,Zarzadzanie projektami muzycznymi”. W 2019 roku ukonczyt Business Coaching Diploma

w PricewaterhouseCoopers (akredytacja ICF ACSTH), a w 2020 roku studia podyplomowe z zakresu psychologii
przywoédztwa na Uniwersytecie SWPS. W latach 2002-2004 pracowat w Polskim Wydawnictwie Muzycznym

i oficynie Musica lagellonica. Nastepnie w latach 2004-2007 zwigzany byt z Krakowskim Biurem Festiwalowym oraz
Urzedem Miasta Krakowa, gdzie petnit funkcje Petnomocnika Prezydenta Miasta Krakowa ds. Kultury (2007-2010)
oraz Doradcy Prezydenta Miasta Krakowa (2011). Za swoja prace naukowa zdobyt Nagrode im. Hieronima Feichta
przyznawana przez Zwigzek Kompozytoréw Polskich. Jest autorem kilkudziesieciu haset do Encyklopedii Muzycznej
PWM, artykutéw muzykologicznych oraz publikacji popularnonaukowych. Berkowicz byt wielokrotnie nominowany
do prestizowych nagréd, m.in. ,MocArty” RMF Classic w kategorii ,,Cztowiek Roku”, ,Gwarancje Kultury TVP" i ,Niptel”.
Od 2011 roku regularnie klasyfikowany przez tygodnik Polityka wéréd najbardziej wptywowych osobistosci polskiej
kultury. Wyrézniony przez Prezydenta Miasta Krakowa Odznaka ,Honoris Gratia” (2011) oraz przez Ministra Kultury

i Dziedzictwa Narodowego Medalem ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis” (2015).
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