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Gdansk — pétmilionowa nadbattycka metropolia, miasto Heweliusza, Fahrenheita,
Schopenhauera i Watesy — zmienia oblicze z dnia na dzien. Wczoraj jako kolebka
LSolidarnosci” byt centrum wydarzen, ktére wptynety na zmiane biegu historii
Europy, dzisiaj to preznie rozwijajaca sie stolica kultury, atrakcyjne centrum
turystyczne smiato konkurujace z nowoczesnymi miastami Europy Zachodniej.
Nie ma Gdarnska bez wolnosci. Odwaga, swiezos¢, ale przede wszystkim wolnosc.
Taki jest wspdtczesny Gdansk i taka jest gdanska kultura. Kultura wolna to
kultura obecna w przestrzeni miasta, wychodzaca do odbiorcy, angazujaca

go. Spotkac ja mozna réwnie dobrze wsréd kamieniczek Starego Miasta, jak

i pomiedzy dzwigami stoczniowymi Mtodego Miasta. Na pieknych piaszczystych
plazach i w postindustrialnych halach. Miasto czesto staje sie wielka sceng,
galeria i sala koncertowa. Ulice i plenery Gdanska wypetniaja barwne widowiska
teatralne, petne ekspresji malarstwo monumentalne. Muzykujace w najbardziej
nieoczekiwanych miejscach zespoty, jedyny w Polsce, a moze na $wiecie teatr

w oknie przyciagaja zaskoczonego przechodnia, a artystyczne iluminacje
zmieniaja nawet najzwyklejsze budynki. Gdansk jest miastem alternatywy, tutaj
tworza artysci odwazni, trudni, bezkompromisowi. Ma silng osobowosé, nie boi sie
eksperymentu i rewolucji, wcigz kreuje nowe zdarzenia.

www.gdansk.pl
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FUNDACIJA

Organizacja pozarzadowa z siedzibg w Gdansku. Tworza jg promotorzy,
muzykolodzy i artysci od lat zwigzani z upowszechnianiem wykonawstwa
historycznego w Polsce. Fundatorami Fundacji a415 sa: Filip Berkowicz —
dyrektor artystyczny cenionych przez krytyke festiwali muzycznych oraz
Barbara Orzechowska — managerka i promotorka. Funkcje Prezesa Zarzadu
petni Wojciech Bozek. Rade Programowa Fundacji tworza takie autorytety
jak: prof. Marcin Tomczak — dyrygent, chérmistrz i wyktadowca zwigzany
m.in. z Uniwersytetem Gdanskim i Akademia Muzycznag w Gdansku,

dr Agnieszka Budzirska-Bennett — wokalistka, badaczka, wyktadowczyni
stynnej Schola Cantorum Basiliensis i zatozycielka zespotu Ensemble
Peregrina oraz dr Andrzej Sitarz — zastepca dyrektora Instytutu Muzykologii
Uniwersytetu Jagiellonskiego i prezes wydawnictwa Musica lagellonica.
Zgodnie ze statutem, gtdwnym celem Fundacji jest prowadzenie
dziatalnosci polegajacej na upowszechnianiu, ochronie i wspieraniu kultury.
Dziatalnos¢ Fundacji skupia sie w szczegdlnosci na przywracaniu do obiegu
koncertowego niestusznie zapomnianych zabytkéw polskiego i $wiatowego
dziedzictwa muzycznego. Fundacja a415 jest m.in. organizatorem festiwalu
muzyki dawnej Actus Humanus w Gdansku.

www.a4l15.pl
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€ event-factory

Wspdtorganizatorem Festiwalu Actus Humanus jest krakowska agencja event-factory zatozona przez Sebastiana Godule

i Konrada Kopera. Event-factory posiada ogromne doswiadczenie w zakresie organizacji i produkcji wydarzen kulturalnych,
imprez festiwalowych i koncertéw. Zatozyciele agencji w latach 2003-2007 kierowali produkcjami Krakowskiego Biura
Festiwalowego. Byli wspodlnie z Filipem Berkowiczem inicjatorami i wspotautorami sukcesu takich marek festiwalowych

jak Sacrum Profanum czy Misteria Paschalia. Maja w swoim dorobku jedne z najwiekszych imprez masowych w Polsce.

Od 2007 roku event-factory jest producentem Festiwalu Muzyki Polskiej, a w latach 2010-2014 réwniez Festiwalu Muzyki
Tradycyjnej Rozstaje. Wsrdd najwazniejszych projektow event-factory w 2011 roku, poza festiwalem Actus Humanus,
wymieni¢ nalezy udziat w organizacji Europejskiego Kongresu Kultury we Wroctawiu, bedacego jednym z najwazniejszych
wydarzen w ramach Polskiej Prezydencji w UE, gdzie event-factory na zlecenie Narodowego Instytutu Audiowizualnego byta
producentem wykonawczym koncertow Penderecki // Aphex Twin oraz Penderecki // Greenwood. Poktosiem tego projektu
byta organizacja koncertu Penderecki // Greenwood w londynskim Barbican Center w marcu 2012 roku oraz jego plenerowa
odstona podczas Heineken Open’er w lipcu 2012. W latach 2012-2014 event-factory byta takze producentem wykonawczym
festiwalu Goodfest oraz Krakowskich Reminiscencji Teatralnych. Twoércy marki event-factory posiadaja w swoim dorobku
rowniez przedsiewziecia scisle zwigzane z Gdanskiem. W 2005 roku byli odpowiedzialni za realizacje widowiska , Zapis”

w rezyserii Jerzego Zonia (na podstawie poezji Zbigniewa Herberta do muzyki Jana Kantego Pawluskiewicza), ktore
zainaugurowato 25-lecie obchodoéw ,Solidarnosci” i zorganizowane zostato na zlecenie Prezydenta Miasta Gdanska na
Placu Trzech Krzyzy. Rok 2010 natomiast to produkcja musicalu ,21”, przedstawionego w ramach widowiska ,2xStrajk”,
przygotowanego na zlecenie Europejskiego Centrum Solidarnosci w Gdansku na terenie dawnej Huty Warszawa w ramach
stotecznych obchodoéw 30-lecia ,Solidarnosci”.

www.event-factory.pl
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Program 2 Polskiego Radia to antena wyjatkowa wsréd polskich medidw: muzyka
klasyczna, aktualnosci kulturalne, folk, jazz, literatura, teatr radiowy i rozmowy o kulturze
wypetniajg program codziennie przez dwadziescia cztery godziny. W polskim eterze

nie ma stacji, ktérag mozna by pomyli¢ z Dwadjka. Mowimy Smiato o sprawach istotnych.
Sledzac najnowsze zjawiska, chcemy pobudza¢ do refleksji. W Programie 2 uwaznie
stuchamy takiej muzyki, ktéra ginie w medialnym szumie: od wspodtczesnego jazzu,
przez folk, po klasyke, awangarde i wspdtczesna alternatywe. Transmitujemy koncerty

z najciekawszych polskich festiwali muzycznych. Przekazujemy na zywo spektakle
operowe i koncerty z najwazniejszych sal $wiata, relacjonujemy i recenzujemy zycie
muzyczne Londynu, Wiednia, Berlina i Sankt Petersburga. Duzo czytamy: prezentujemy
debiuty, nowosci wydawnicze, organizujemy konkursy na stuchowisko, przypominamy
klasyke literatury i dramatu. W radiowym teatrze ustysze¢ mozna najwybitniejszych
aktoréw wszystkich pokolen. Rozmawiamy i staramy sie zrozumiec, odpowiadajac na
coraz powszechniejsza tesknote za radiem przyjaznym, zwracajacym sie do kazdego
stuchacza z szacunkiem i dostrzegajgcym w nim partnera. Nie upraszczamy na site,

nie sptycamy trudnych tematéw. Program 2 Polskiego Radia to publiczna instytucja
kultury o najszerszym audytorium i najwiekszym zasiegu.

www.polskieradio.pl/dwojka
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AUGUSTUS KIEDY
KROLOWAL

Adam Strug
Spiew

Hipolit WozZniak
lira korbowa

Wiadystaw z Gielniowa
ca 1440-1505

Augustus kiedy krolowat
Anonim
Kiedyz przyjdzie sprawiedliwy

Gwiazdo jasnosci, studnio stodkosci
Barbaro Panno, Meczenniczko swieta

piesr adwentowa
piesn maryjna
piesn hagiograficzna
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Piesni nabozne sa nieodtacznga czescia kultury religijnej. Poza
oczywistym, cho¢ czesto lekcewazonym wptywem na duchowos¢

i katechizmowa wiedze wiernych, odgrywaty one niegdys kapitalng
role w rozpowszechnianiu wartosciowych dziet literackich oraz

w ksztattowaniu estetycznej wrazliwosci ich wykonawcow.

Historia polskiej poezji rozpoczeta sie wiasnie od nich - to tworcy
najstarszych piesni katolickich jako pierwsi podjeli zmagania

z wierszem rytmicznym, rymami i ,nieoswojong” jeszcze
polszczyzna, ktdra nie miata przeciez swoich trubadurdw, truwerdow
czy minnesangerow. Nie byta to zreszta w sredniowiecznej Polsce
tworczosé bardzo obfita. Z Xl i XIV wieku zachowato sie takich
piesni zaledwie kilka (z Bogurodzicg na czele), a z nastepnego
stulecia ocalato ich okoto pie¢dziesieciu, podczas gdy w sasiednich
Czechach, zapewne nie bez zwigzku z rozwojem husytyzmu, ok.
tysigc piecset (!). Trudna do przecenienia role w tym pionierskim
okresie odegraty zakony mendykanckie, a zwtaszcza franciszkanie
obserwanci, zwani w Polsce bernardynami. Najstarsza ich polska
placéwka powstata w Krakowie w 1543 roku pod wptywem

wizyty w miescie Jana Kapistrana. Jego kazania (ttumaczone
symultanicznie?) gromadzity na krakowskim rynku ttumy wiernych,
z ktérych — wedtug Jana Dtugosza — ponad stu wstapito wkrotce

do ufundowanego przez biskupa Olesnickiego konwentu na
Stradomiu. Przed uptywem wieku bernardyni mieli juz na ziemiach
polskich okoto trzydziesci klasztoréw i wiele znaczacych zastug

dla rozwoju polskiej literatury religijnej. Do potowy XVI stulecia

w kregach bernardynskich powstaty takie wazne zabytki literackie
i muzyczne jak Koronka brata Seweryna (z kilkoma tacinskimi
utworami wielogtosowymi, ale i z tekstem oraz melodia pieknej
piesni BgdZz wiesiota Panno czysta), kancjonat putawski i kornicki,
przeznaczone prawdopodobnie dla franciszkanskich tercjarzy,

a zawierajace kilkadziesiat oryginalnych piesni religijnych w jezyku
polskim, czy wspaniata polska wersja Meditationes vitae Christi,
ktéra jako Zywot Pana Jezu Krysta, przygotowana przez brata
Baltazara Opeca, ukazata sie w Krakowie w 1522 roku wraz

z kilkoma rodzimymi piesniami. Bernardynem byt takze jeden

z najbardziej uzdolnionych pdznosredniowiecznych polskich
wierszopisow — Wtadystaw z Gielniowa. O jego zyciu wiadomo
niewiele. Urodzit sie ok. 1440 roku w Gielniowie koto Przysuchy
na Mazowszu i zostat ochrzczony jako Marcin. Dwadziescia lat
pdzniej rozpoczat prawdopodobnie studia na Uniwersytecie
Krakowskim, ktore jednak szybko porzucit, wstepujac do

zakonu bernardynoéw. Zastynat w nim jako wybitny i pfomienny
mowca, ktéremu zdarzato sie pono¢ podczas wygtaszania

kazan lewitowac; dziatat na rzecz beatyfikacji swego wspodtbrata
Szymona z Lipnicy, a takze petnit funkcje wikariusza prowincji.
W sprawach zakonu podrézowat do Wtoch, skad przywozit m.in.
ksiegi dla bibliotek polskich konwentéw. Zmart 4 maja 1505 roku,
a w 1627 roku rozpoczat sie jego diugi proces beatyfikacyjny,
zakonczony sukcesem dopiero w 1750 roku. Patronuje Warszawie,
gdzie w konwencie sw. Anny spedzit ostatnie lata zycia, a takze



Polsce i Litwie. Wedtug zakonnego kronikarza, Jana z Komorowa
(1465-1536), Witadystaw byt autorem licznych ,wierszy o swietych
(-..), wierszowanych nabozenstw, psatterzy, koronki do Najswietszej
Panny i piesni”, ktére wykonywano w kosciotach po kazaniach

i wyktadano w przykoscielnych szkotach. Wspoditczesni badacze

(W tym najbardziej zastuzony dla studidéw nad zyciem i tworczoscia
Wiadystawa profesor Wiestaw Wydra) z tego bogatego dorobku,
ktory miat liczy¢ ponad trzysta utwordw, odnalezli jednak

w zachowanych zZrédtach jedynie dwanascie wierszy tacinskich

(z ktorych wiekszos¢ raczej nie byta przeznaczona do spiewania)
oraz siedem piesni w jezyku polskim autorstwa Gielniowczyka.
Najbardziej popularna z nich to Zoftarz Jezuséw — pie$n Jezusa
Judasz przedat, ktdéra znana byta doskonale jeszcze w czasach
Jana Kochanowskiego. Jej innowiercze wersje z polskich,

czeskich i niemieckich kancjonatéw z 2 pot. XVI wieku sugeruja,
ze uktadajac swdj ,Jezusowy Psatterz” Wiadystaw parafrazowat
jakas sredniowiecznga czeska piesn pasyjna. Pozostate utwory

sg najprawdopodobniej oryginalne: piesrn o Bozym narodzeniu
(Augustus kiedy krolowat), o Bozym Obliczu (Jasne Krystowo
oblicze), koronce Najswietszej Maryi Panny (Kto chce Pannie Maryi
stuzyc), jej narodzeniu (Anna niewiasta nieptodna) i zasnieciu
(Juz sie anjeli wiesielq) oraz modlitwa o dary Ducha Swietego
(Jezu Zbawicielu ludzki).

Piesn ,de Nativitate” Augustus kiedy krolowat wraz z innymi
czterema polskimi i jednym tacinskim utworem Wiadystawa
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zachowata sie w rekopisie z warszawskiej Biblioteki Narodowej
(ake. 11575). Jej dwadziescia trzy zwrotki zaczynaja sie od kolejnych
liter alfabetu — poeta chetnie wprowadzat do swoich utworéw
akrostychy: albo w formie abecedariusza, jak w koledzie, albo
tworzace serie imion ,Jesus Cristus — Maria — Ladislaus”, co

jego éwczesnym utatwiato pamieciowe opanowanie wierszy,

a wspotczesnym badaczom umozliwia bezsporng identyfikacje
autorstwa. Piesn opowiada o okolicznosciach towarzyszacych
narodzeniu Zbawiciela, przywotujac zaréwno watki opisane

w Ewangeliach (ogtoszenie spisu powszechnego, podréz do
Betlejem itd.), jak i apokryficzna scene adoracji Dzieciatka przez
LZwierzatka”, ktora tak czesto mozna spotkac¢ w sredniowiecznych
i pézniejszych malowidtach. Zawarta w dziesiatej strofie piesni
polemika Wiadystawa z przekonaniem o obecnosci w stajence
betlejemskiej ,niewiast”, czyli potoznych, rowniez ma zrédto

w apokryfach. Najstarszym z nich jest Protoewangelia Jakuba

z 2 pot. Il wieku opowiadajaca o ,watpigcej” Salome, ktora

Jozef przyprowadzit do swej matzonki. Motyw ten, w wers;ji

z dwiema potoznymi (do Salome dotacza Zebel), byt popularny

w sredniowiecznej literaturze i znalazt rowniez miejsce w dwczesnej
ikonografii (na przyktad na obrazie Roberta Campina z 1435 roku,
z Muzeum Sztuk Pieknych w Dijon).

Unikatowy przekaz piesni nie zawiera zapisu melodii — co w XV-
i XVI-wiecznych manuskryptach jest niestety bardzo czeste.
Ubolewajac nad ta strata trzeba jednak stwierdzi¢, ze nie mamy
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pewnosci, czy Wiadystaw sam uktadat melodie do swoich utworéw,
czy tez tworzyt je jako kontrafaktury. Z muzyka zachowaty sie
jedynie piesn Jezusa Judasz przedat, ktérej melodia pochodzi
najpewniej zdomniemanego czeskiego pierwowzoru, oraz

krotka antyfona contra Paganos, utozona w stylistyce typowej dla
tych liturgicznych miniatur. Niewykluczone wiec, ze Spiewajac
inne piesni Gielniowczyka (w tym bozonarodzeniowa kolede)
siegano po muzyczne opracowania innych utwordw, na przykfad
tacinskich piesni czy hymnoéw o podobnej wersyfikacji. Tak wtasnie
zdecydowat sie postapi¢ Adam Strug (w gruncie rzeczy w zgodzie
z czesta w okresie sredniowiecza praktyka), ktory siegnat po
melodie piesni pogrzebowej Jest tam drézka wydeptana w wers;ji,
w jakiej $piewa sie jg na Kurpiach. Z pdtnocno-wschodniego
Mazowsza pochodza réowniez melodie piesni adwentowej Kiedyz
przyjdzie sprawiedliwy, maryjnej Gwiazdo jasnosci, studnio
stodkosci i wierszowanej legendy o swietej Barbarze, w kulturze
ludowej otaczanej czcia jako patronka dobrej smierci, Barbaro

Panno, meczenniczko swieta. Wszystkie piesni s anonimowe,

a utozyli je zapewne jacys uzdolnieni i uczeni duchowni (moze
bernardyni?). Najstarsza z nich, Gwiazdo jasnosci, pochodzi¢
moze z XVII wieku — w troche innej wersji odspiewywano ja
podobno z koscielnej wiezy podczas oblezenia Jasnej Gory przez
Szwedow. Pierwszy przekaz piesni o $w. Barbarze pochodzi

z konca XVIIl wieku, a Kiedyz przyjdzie sprawiedliwy z poczatku
XIX wieku. Te piekne wyrazy tradycyjnej poboznosci nie byty
chyba powszechnie znane — nie trafity na przyktad do Spiewnika
koscielnego ksiedza Michata Mioduszewskiego. Ich teksty mozna
jednak znalez¢ w prawdziwie monumentalnym spiewniku Zbior
piesni naboznych katolickich, wydanym w Pelplinie w 1871 roku,
ktérego ponad tysigcstronicowa objetos¢ pokazuje, ze przykiad
Wiadystawa z Gielniowa okazat sie dla tworcow polskiej piesni
religijnej nadzwyczaj inspirujacy.

Jakub Kubieniec
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ADAM
STRUG

Spiewak muzyki tradycyjnej, depozytariusz

i popularyzator polskiej muzyki tradycji ustnej.
Etnomuzykolog, producent oraz kompozytor muzyki
teatralnej i filmowej. Urodzony w 1970 roku, wychowany
na poétnocno-wschodnim Mazowszu, przyswajat
repertuar piesni naboznych, rosnac pod opieka babki,
bedacej corka wiejskiego kantora i kontynuujacej jego
role w spotecznosci. Jako dziecko zapoznawat sie wiec
z piesniami wykonywanymi maniera sprzed | wojny
Swiatowej — przede wszystkim w naturalnych skalach.
W wieku 8-9 lat zaczat Spiewac na pogrzebach i jako
ministrant podczas réznego typu nabozenstw, co
trwato do momentu osiggniecia wieku licealnego. Ten
okres spedzit w Warszawie, gdzie ostatecznie odkryt,
jak wielkie znaczenie ma opanowane przez niego
pamieciowo dziedzictwo muzyczne. W wieku 22 lat
powrdcit na wies, gdzie przez nastepne 8 lat Spiewat
wraz z lokalnym kantorem Wincentym Nasiadko,

odbywajac, jak sam to okresla (w wywiadzie Barbary
Schabowskiej), ,termin u mistrza”. Obecnie dziata jako
Spiewak i autor piosenek (juz w liceum, w 1986 roku,
zdobyt na festiwalu w Olsztynie komplet nagrod za
piosenki), prowadzi zespdt Monodia Polska. Podczas
licznych spotkan, ktorych jest inicjatorem, wraz

z chetnymi $piewa repertuar piesni tradycyjnych.
Nagrywa ptyty, zaréwno z muzyka tradycyjna, jak

i autorska, a takze towarzyszy we wspodtczesnych
aktualizacjach dawnego repertuaru (Requiem ludowe
zarejestrowane z zespotem Kwadrofonik). Jako medium
tradycji umartej dopiero w ostatnich latach, przenoszac
Jja ze swiata rytualnego do utrwalanego i szeroko
dostepnego porzadku koncertowego, z catym bagazem
wspodtczesnej Swiadomosci, jest wyjatkowa postacia

na polskiej mapie muzycznej. Wspdtpracuje z Radiowa
Jedynka, Radiowa Dwojka, a takze z Radiowym
Centrum Kultury Ludowe;j.
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CONCERTI

Jakub Jézef Orlinski
kontratenor

Martyna Pastuszka
kierownictwo artystyczne,
skrzypce

{oh!} ORKIESTRA HISTORYCZNA

Sulamita Slubowska,
Dominika Matecka
skrzypce |

Adam Pastuszka,
Violetta Szopa-Tomczyk,
Marzena Biwo
skrzypce Il

Dymitr Olszewski,
Szymon Stochniol
altéwka

Tomasz Pokrzywinski,
Anna Cierpisz
wiolonczela

Krzysztof Karpeta
violone

Jan Cizmar

teorba

Anna Firlus

klawesyn
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Charles Avison
1709-1770

Concerto | A-dur*
Adagio
Allegro
AMoroso
Allegro

Concerto Il G-dur*
Largo
Allegro
Andante
Vivace

Concerto Il d-moll*
Largo andante
Allegro spiritoso
Vivace
Allegro

George Frideric Handel
1685-1759

Stille amare
Tolomeo

Charles Avison

Concerto IV a-moll*
Andante
Allegro
Largo
Vivace

Concerto V d-moll*
Largo
Allegro
Andante moderato
Allegro

Concerto VI D-dur*
Largo
Con furia
Adagio
Vivacemente

George Frideric Handel

A dispetto d'un volto ingrato

Tamerlano

* ze zbioru Concerti grossi after Scarlatti
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MARTYNA
PASTUSZKA

Skrzypaczka, koncertmistrzyni i cztonkini wielu
miedzynarodowych zespotdw muzyki dawnej.
Absolwentka Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach. Cho¢ odebrata
tradycyjne wyksztatcenie w zakresie skrzypiec
wspotczesnych, zainteresowana wykonawstwem
historycznym rozpoczeta nauke gry na skrzypcach
barokowych. Od 2012 roku jest dyrektorem
artystycznym oraz liderem zatozonej wraz z Arturem
Malke {oh!} Orkiestry Historycznej. Dynamiczny rozwadj
tego zespotu oraz wysoko oceniane przez krytykow

i obserwatorow umiejetnosci ksztattowania jego pracy
pozwalajag skupia¢ w nim wirtuozéw-fascynatow.
Rezultaty ich wspodtpracy szybko wzbudzity zaufanie

i poparcie najwiekszych polskich instytucji muzycznych
oraz miedzynarodowych festiwali. Obok prowadzenia
witasnego ansamblu Martyna Pastuszka zapraszana
jest jako koncertmistrz rowniez do innych grup,

m.in. Le Parlement de Musique (2009-2013) czy
Capella Cracoviensis (2010-2014). Jako kameralistka
wspotpracuje z praskimi formacjami Collegium
Marianum i Collegium 1704, paryskimi orkiestrami

Le Cercle de I'Harmonie i Le Concert de la Loge

oraz z monachijska Hofkapelle MUnchen. Od 2001
roku wspdtdziata z wiodacym polskim zespotem
muzyki dawnej Arte dei Suonatori. Wsrod muzykow,

z ktérymi artystyczne spotkania stanowia dla niej
zrodto nieustajacej inspiracji, wymieni¢ mozna Rachel
Podger, Giuliana Carmignole, Andrew Parrotta, Juliena
Chauvina, Andreasa Staiera, Hidemi Suzukiego,
Bartholda Kuijkena, Dana Laurina czy René Jacobsa.
Po studiach w katowickiej Akademii Muzycznej
wspotpraca z tymi wiasnie artystami uksztattowata

ja jako muzyka i skrzypaczke. Koncertujac we
wspomnianych zespotach wzieta udziat w nagraniu
ponad 40 ptyt i rejestracji m.in. dla Polskiego Radia,
TVP, Radio France, Arte, Mezzo. Znakomita czes¢
albumow z udziatem artystki zostata wyrézniona

W prasie muzycznej, a takze przyjeta z uznaniem przez
miedzynarodowa krytyke muzyczna. Skrzypaczka
realizuje sie rowniez w dziatalnosci dydaktycznej.
Prowadzi klase skrzypiec barokowych w Akademii
Muzycznej w Katowicach oraz naucza na rozmaitych
kursach mistrzowskich.
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JAKUB JOZEF
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ORLINSKI

Polski kontratenor, w btyskawicznym tempie
zachwycit miedzynarodowa publicznosé swoja
sceniczna prezencja i barwa gtosu, przyréwnywana
niekiedy przez krytyke muzyczna do anielskiej. Studia
wokalne ukonczyt na Uniwersytecie Muzycznym
Fryderyka Chopina w Warszawie w klasie Spiewu Anny
Radziejewskiej. Swoje umiejetnosci rozwijat takze
pod kierunkiem Eytana Pessena i Matthiasa Rexrotha
jako uczestnik Programu Ksztatcenia Mtodych
Talentéw — Akademia Operowa prowadzonego przez
Teatr Wielki Opery Narodowej w Warszawie. Studia
kontynuowat pod opieka Edith Wiens w nowojorskiej
Juilliard School (dyplom w 2017 roku). Jakub

Jozef Orlinski jest laureatem licznych konkurséw
wokalnych w Europie i Stanach Zjednoczonych,

m.in. jako zdobyweca | nagrody triumfowat w Lyndon
Woodside Oratorio-Solo Competition w Nowym
Jorku, w I'i Il Miedzynarodowym Konkursie Muzyki
Dawnej w Poznaniu (wyrézniony m.in. Nagroda
Specjalng), czy na Miedzynarodowym Konkursie

im. Rudolfa Petraka w Zilinie na Stowacji. Otrzymat

Il nagrode na Miedzynarodowym Konkursie
Wokalnym im. Stanistawa Moniuszki, wygrat

ponadto w Miedzynarodowym Konkursie Wokalnym

im. Marcelli Sembrich-Kochanskiej w Nowym Jorku,

a takze w Metropolitan Opera National Council.
Wystepuje zaréwno na stynnych scenach operowych

i koncertowych (Opéra de Lille, Oper Frankfurt,
Wigmore Hall, Carnegie Hall, Lincoln Center), jak i na
prestizowych festiwalach muzycznych (Glyndebourne
Festival Opera, Festival d'Aix-en-Provence). W 2018
roku ukazat sie jego debiutancki alobum solowy
zatytutowany Anima Sacra (wyd. Erato) nagrany wraz
z orkiestra Il Pomo d’'Oro pod dyrekcja rosyjskiego
dyrygenta Maksima Jemieljanyczewa. Na ptycie
zawarto m.in. 8 Swiatowych nagran premierowych arii
barokowych, gtéwnie ze szkoty neapolitariskiej. Album
zyskat nominacje do nagrody ,Fryderyk” 2019. Rok
pozniej ukazata sie jego druga ptyta Facce d'amore,
takze nominowana do statuetki ,Fryderyka”. Jakub
Jozef Orlinski jest laureatem ,Gramophone Classical
Music Award” (2019) dla najlepszego miodego artysty,
zdobywca tytutu ,Singer of the Year” przyznanego
przez miesiecznik ,Opernwelt” (2019) oraz Paszportu
JPolityki” w kategorii muzyka powazna (2020).

Jakub Jozef Orlinski appears courtesy of Erato/Warner Classics

https://www.warnerclassics.com/release/facce-damore
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{oh!} ORKIESTRA
HISTORYCZNA
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Dynamicznie i konsekwentnie rozwijajacy sie
zespot, ktory od momentu zatozenia w 2012 roku
zdobywa pozycje jednej z najwazniejszych orkiestr
muzyki dawnej w Polsce. {oh!} Orkiestre Historyczna
tworzy grupa instrumentalistow — pasjonatow
skupionych wokoét wykonawstwa historycznego,
ktorzy bedac mitosnikami muzyki dawnej sa rowniez
silnie zwigzani ze swoim regionem. Zespot jest
pierwsza na Slasku profesjonalng orkiestra grajaca
na instrumentach historycznych, ktéra stata sie
jednoczesnie jego kulturalng wizytéwka zaréwno

w Polsce, jak i za granica. Orkiestra zadebiutowata
na rynku fonograficznym ptyta Schreyfogel /
Schaffrath / Visconti, zawierajaca koncerty skrzypcowe
i klawesynowe ze zbioréw Biblioteki Uniwersyteckiej
w Dreznie (wyd. Dux, 2015). Rok pdzniej ukazat sie
nominowany do nagrody ,Fryderyk” 2017 album

z utworami o. Amanda lvanschiza (Jasnogorska
Muzyka Dawna — Musica Claromontana). Z kolei
premiera trzyptytowego albumu z prawykonaniem
opery Leonarda Vinciego Gismondo, re di Polonia
zostata nominowana w 2020 roku do nagrody
Koryfeusz Muzyki Polskiej w kategorii Wydarzenie

Roku ,za znakomita interpretacje dzieta barokowego
o licznych odniesieniach do historii Polski". Album
zyskat rowniez uznanie zagranicznej krytyki muzycznej,
zdobywajac wyrdznienie ,Preis der deutschen
Schallplattenkritik”. {oh!} Orkiestra Historyczna ma

na swoim koncie miedzynarodowe realizacje premier
scenicznych takich oper barokowych jak Didone
abbandonata Sarriego czy Arminio Hassego. Drugie

z tych dziet zostato wykonane we wspdtpracy z czeskimi
artystami w Pradze, Ostrawie, Brnie, Valticach, a takze
w Gliwicach, Katowicach i Warszawie. Zespot regularnie
wystepuje na polskich i zagranicznych festiwalach,
m.in. Bayreuth Baroque, Chopin i jego Europa,
Katowice Kultura Natura, czy na Miedzynarodowym
Festiwalu Muzyki Dawnej Improwizowanej
All'improwviso w Gliwicach. Koncertuja takze

w prestizowych salach — Theater an der Wien czy Sali
im. P. Czajkowskiego w Moskwie. Z orkiestra wystepuja
znakomici zagraniczni solisci: Andreas Staier, Lars
Ulrik Mortensen, Julien Chauvin, Marco Beasley czy
Jean-Guihen Queyras. Koncertmistrzynig zespotu

jest nominowana w 2019 roku do Paszportu ,Polityki”
skrzypaczka Martyna Pastuszka.



Fot. Magdalena Hatas
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SOBOTA UL. DLUGA 46

30



31

RECITAL

Monika Kazmierczak
carillon

Heinrich Schitz
1585-1672

Symphoniarum sacrarum secunda pars op. 10
Ich danke dir, Herr SWV 347

Herr, nun lassest du deinen Diener SWV 352
Meine Seele erhebt den Herren SWV 344

Symphoniae sacrae op. 6

Adjuro vos, filiae Hierusalem SWV 264
O quam tu pulchra es SWV 265

In te, Domine, speravi SWV 259

Symphoniarum sacrarum secunda pars op. 10
Herzlich lieb hab ich dich, o Herr SWV 348
Der Herr ist meine Starke SWV 345

Symphoniarum sacrarum tertia pars op. 12
Feget den alten Sauerteig aus SWV 404
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==

Heinrich Schutz (1585-1672) byt pierwszym wybitnym
kompozytorem niemieckiego baroku. Urodzony sto lat przed
Johannem Sebastianem Bachem, w 1740 roku stusznie uznany

byt przez Johanna Matthesona za ,0jca nowoczesnej muzyki
niemieckiej”. Jego wyjatkowy talent muzyczny zostat wczesnie
zauwazony przez ksiecia Moritza von Hessen-Kassel, ktéry goszczac
w hotelu prowadzonym przez ojca kompozytora, ustyszat Spiew
matego Heinricha i upart sie, aby pozyskac¢ go do swojej kapeli.

Po jego kilkumiesiecznych naleganiach rodzice chtopca ulegli

tej prosbie i zdecydowali sie oddac¢ Heinricha pod opieke ksiecia,
ktory na swoim dworze w Kassel zapewnit mu nie tylko znakomite
wyksztatcenie, lecz ufundowat takze stypendium na studia
muzyczne u Giovanniego Gabrielego w Wenecji. Schltz odbyt je

w latach 1609-1612 i byt najlepszym uczniem weneckiego mistrza.
Wiesc¢ gtosi, ze na tozu $mierci Gabrieli przekazat mu swaoj pierscien,
namaszczajac go tym samym na swego nastepce. Pobyt mtodego
Schutza w Wenecji byt brzemienny w skutki, gdyz okazat sie on
pierwszym kompozytorem niemieckim, ktéry doskonale przyswoit
sobie arkana nowoczesnej wowczas techniki koncertujacej

i polichdralnej i z powodzeniem przeszczepit je na grunt niemiecki.
Ten najwybitniejszy poprzednik Bacha powrécit do Wenecji jeszcze
w 1628 roku, gdy juz jako kapelmistrz elektora saskiego Johanna
Georga | zapragnat pozna¢ Claudia Monteverdiego i innych
przedstawicieli stile moderno, a takze odpocza¢ od okropierstw

wojny trzydziestoletniej, ktdra dotarta takze do Drezna. Krétko
przebywat wtedy réwniez na dworze Medyceuszy we Florencji.

Owocem studiow we Wioszech byt pierwszy tom koncertow
koscielnych Schitza — wydany w Wenecji latem 1629 roku jako op. 6,
wzorem publikacji Gabrielego zatytutowany Symphoniae sacrae
(Symfonie religijne). Gatunek koncertu koscielnego byt wéwczas
jeszcze stabo znany w protestanckich Niemczech, znakomicie rozwijat
sie natomiast w Wenecji za sprawa Monteverdiego i Alessandra
Grandiego. W odréznieniu od renesansowych motetéw przeznaczony
byt juz nie na obsade a cappella, lecz na zespdt wokalno-
-instrumentalny z towarzyszeniem basso continuo. Nowatorstwo
wioskich koncertéw wokalnych polegato na zwiekszeniu wartosci
wyrazowych utworu poprzez podporzadkowanie opracowania
muzycznego warstwie tekstowej w celu jej dostownego obrazowania
tak, by mogta odpowiednio sugestywnie poruszac¢ w stuchaczach
przedstawiane afekty. Skutkiem tego byto uwypuklenie czynnika
solowego i wirtuozowskiego, skontrastowanie wszystkich elementéw
dzieta muzycznego (formy, obsady, faktury, metrum, rytmu i melodii),
ozywienie narracji muzycznej, a takze wzbogacenie warstwy
brzmieniowej poprzez wprowadzenie réznego typu instrumentow.
Na poczatku XVII wieku koncert wokalny byt obok opery przyktadem
najbardziej awangardowej muzyki.

Gdy dedykowany najstarszemu synowi elektora saskiego
Johannowi Georgowi Il pierwszy tom Symphoniae sacrae byt



owocem pobytu Schitza w Wenecji, to tom drugi, wydany

w Dreznie w 1647 roku jako op. 10, dokumentuje jego lata spedzone
na dworze kréla dunskiego Christiana (1633-1635, 1642-1644) i jemu
jest poswiecony. Kopenhaga byta po Wenecji drugim miejscem,
do ktérego Schutz uciekat przed wojna. Wszystkie dwadziescia
koncertéw zamieszczonych w pierwszym tomie to opracowania
tacinskich tekstow, nowoscia drugiego tomu byto wykorzystanie
tekstow niemieckich we wszystkich dwudziestu siedmiu utworach.
Juz w obu tomach Kleine geistliche Konzerte (Matych koncertach
religijnych), wydanych w 1636 i 1639 roku, Schitz z powodzeniem
zastosowat wioski styl barokowej retoryki muzycznej w utworach

z tekstem niemieckim. W obszernym, drugim tomie Symphoniae
sacrae potwierdzit swoje mistrzostwo w tym wzgledzie, stajac sie
pierwszym w historii kompozytorem niemieckim, ktory stworzyt
podwaliny niemieckiej recytacji muzycznej.

W wieku szescdziesieciu pieciu lat Schutz wydat w Dreznie

trzeci i ostatni tom Symphoniae sacrae op. 12, ktéry zawiera
dwadziescia jeden religijnych koncertow do tekstéow niemieckich,
dedykowanych kurfirstowi Johannowi Georgowi |. Zbidr ten ukazat
sie juz po zakonczeniu wojny trzydziestoletniej i przeznaczony

byt na znacznie wieksza obsade niz dwa poprzednie. Utwory

z Symphoniae sacrae | i |l sg przyktadami matego concertata,

czyli koncertu koscielnego przeznaczonego na niewielki zespot
wykonawczy ztozony z jednego, dwdch lub trzech solowych gtosow
wokalnych, od jednego do czterech instrumentéw (w tej roli cynk,

33

puzon, fagot lub skrzypce) i organowego basso continuo. Natomiast
w Symphonie sacrae Il znajduja sie koncerty na zdecydowanie
wiekszy skiad, liczacy od trzech do szesciu Spiewakdw solistow,
jeden lub dwa czterogtosowe chory ripieno, od dwdéch do siedmiu
instrumentéw i basso continuo. Wiele tych utwordw jest zatem
przyktadem duzego concertata, w ktérym kompozytor operuje
kilkoma chorami wokalnymi i instrumentalnymi.

Wszystkie szes¢dziesigt osiem utwordw wchodzacych w skiad trzech
tomdéw Symphoniae sacrae zdradza ewidentne wptywy powstajacych
od konca XVI wieku koncertow wokalnych Giovanniego Gabrielego,
Claudia Monteverdiego i Alessandra Grandiego. W przypadku
Monteverdiego i Grandiego Schutz opart sie wprost na ich utworach
W Es steh Gott auf SWV 356 (SS 1) i O Jesu stiss SWV 406 (SS Il1).

W przedmowie do Il tomu Symphoniae sacrae kompozytor wyznaje,
ze zwlekat z publikacja podobnych kompozycji, gdyz muzycy
niemieccy dtugo nie byli w stanie wykona¢ muzyki we witoskim stylu.
Z uwagi na wojne trzydziestoletniag kapela drezdenska, ktéra kierowat,
ulegata stopniowej degradacji. Schutz nie tylko nie dysponowat
odpowiednio wyszkolonymi solistami, ale brakowato mu takze
chorzystéw i instrumentalistow do wykonywania utwordw na wieksze
sktady. Stad do ukonczenia wojny i odbudowania kapeli zmuszony
byt uprawia¢ mate concertato. Dopiero tom Ill Symphoniae sacrae
ukazuje niemiecki koncert koscielny w petnym jego wydaniu, gdzie
prowadzona jest gra pomiedzy réznego typu solistami i chdérami
dopowiadajgcymi, zarowno wokalnymi, jak i instrumentalnymi.
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Poniewaz podczas dzisiejszego koncertu utwory z Symphoniae
sacrae wykonane beda na carillonie, ustyszymy przede wszystkim
dzieta z pierwszych dwdch tomaoéw tej znakomitej kolekcji, gdyz jako
koncerty matogtosowe sa tatwiejsze do instrumentalnej adaptacji.
Na poczatku zabrzmi Ich danke dir, Herr SWV 347 z |l tomu (1647),
ktory Schutz skomponowat jako dziekczynienie za uzdrowienie ze
Smiertelnej choroby, ktéra przebyt w 1641 roku. Potem ustyszymy
Herr, nun Idssest du deinen Diener SWV 352, powstaty w zwigzku
ze Smiercia zaprzyjaznionego z kompozytorem Christopha Corneta,
kapelmistrza z Kassel, oraz koncerty do tekstoéw niemieckich

i tacinskich w oryginale przeznaczone na jeden lub dwa gtosy
solowe z towarzyszeniem skrzypiec, fagotu, cynkdéw i puzondw. Na
koniec zabrzmi koncert Feget den alten Sauerteig aus SWV 404,
pochodzacy z Il tomu Symphoniae sacrae, przeznaczony na
relatywnie matg, jak na ten zbidr, obsade ztozona z czterech gtoséw
wokalnych, dwojga skrzypiec i basso continuo, co pozwoli wykonac
go na carillonie bez koniecznosci redukcji znacznej liczby gtosow.

Historia carillonu siega péznego $sredniowiecza, gdy

w miastach niderlandzkich tzw. beyaerdersi grali na zestawie
dzwonow za pomoca pociggniec¢ sznura. Epoka renesansu
przyniosta bardziej wyrafinowana konstrukcje, ktérej specjalny
mechanizm i klawiatury umozliwiat jednemu muzykowi gre

na kilkudziesieciu dzwonach. Odtad w rywalizujacych ze soba
miastach Niderlandoéw, pétnocnej Francji i pétnocnych Niemiec
chetnie budowano carillony, na ktérych mozna byto wykonac
coraz bardziej wyszukanag muzyke, a to z kolei wymagato tez
Swietnie przygotowanych solistow. Ztotym okresem aktywnosci
carillonistow byt XVII i XVIII wiek. Catkiemn mozliwe, ze za zycia
Schutza niektdre jego utwory grano na carillonie w Kopenhadze.
Jego muzyke bardzo dobrze znano i wykonywano w barokowym
Gdansku, o czym swiadcza dzis liczne swiadectwa z epoki

i zbiory gdanskiej Biblioteki PAN.

Piotr Wilk
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Absolwentka gdanskiej Akademii Muzycznej po
kierunkach teorii muzyki, muzyki koscielnej oraz
dyrygentury choéralnej. Ukonczyta takze Niderlandzka
Szkote Carillonowa w Amersfoort. Stypendystka
Miasta Gdarska i rzadu niderlandzkiego (stypendium
Huygensa). Nauke gry na carillonie rozpoczeta

w 2000 roku podczas kurséw u Gerta Oldenbeuvinga
organizowanych przez Muzeum Historyczne Miasta
Gdanska. Od 2001 roku piastuje funkcje miejskiej
carillonistki. W roku 2005 uczestniczyta w kursach
mistrzowskich w Belgii prowadzonych przez Geerta
D’hollandera. Jest laureatka miedzynarodowych
konkurséw gry na carillonie: | miejsce na
Miedzynarodowym Konkursie Carillonowym w Almelo
(2003), Il miejsce na Miedzynarodowym Konkursie

Carillonowym w Venlo (2004), finat Miedzynarodowego
Konkursu Carillonowego w Mechelen (2008), Il miejsce
na Miedzynarodowym Konkursie Carillonowym

w Zwolle (2013). Aktywnie koncertuje w Polsce i na
Swiecie, m.in. na Litwie, we Francji, Belgii, Holandii,

w Stanach Zjednoczonych, Irlandii. W 2012 roku uzyskata
doktorat w zakresie gry na carillonie na Wydziale
Instrumentalnym Akademii Muzycznej w Gdansku,
gdzie obecnie pracuje na stanowisku adiunkta.
Prezeska Polskiego Stowarzyszenia Carillonowego

w latach 2011-2015 oraz kierowniczka Chéru Mieszczan
Gdanskich w latach 2006-2017, a takze organizatorka
koncertéw, m.in. kilku edycji Muzycznego Swieta Miasta,
Letnich Koncertéw Carillonowych czy Gdanskiego
Festiwalu Carillonowego.



WEOt. z archiwum artystki
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HISTORYCZNA

5 GRUDNIA + CENTRUM SW. JANA + GODZ. 20:00
SOBOTA UL. SWIETOJANSKA 50

38



CONCERTI

Jakub Jézef Orlinski
kontratenor

Martyna Pastuszka
kierownictwo artystyczne,
skrzypce

{oh!} ORKIESTRA HISTORYCZNA

Sulamita Slubowska,
Dominika Matecka
skrzypce |

Adam Pastuszka,
Violetta Szopa-Tomczyk,
Marzena Biwo
skrzypce Il

Dymitr Olszewski,
Szymon Stochniol
altéwka

Tomasz Pokrzywinski,
Anna Cierpisz
wiolonczela

Krzysztof Karpeta
violone

Jan Cizmar

teorba

Anna Firlus

klawesyn
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Charles Avison
1709-1770

Concerto VII g-moll*
Adagio
Allegro
Adagio
Allegro affettuoso

Concerto VIII e-moll*
Adagio
Allegro
AMOoroso
Vivace

Concerto IX C-dur*
Largo
Con spirito. Andante
Siciliana
Allegro

George Frideric Handel
1685-1759

Cara sposa
Rinaldo

Charles Avison

Concerto X D-dur*
Grazioso
Allegro
Adagio
Giga. Allegro

Concerto XI G-dur*
Con affetto
Allegro
Andante moderato
Vivacemente

Concerto Xl D-dur*
Grave temporegiato
Largo tempo giusto
Allegro spiritoso
Lentemente
Temporegiato
Allegro

George Frideric Handel

Furibondo spira il vento
Partenope

* ze zbioru Concerti grossi after Scarlatti
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MARTYNA
PASTUSZKA

Skrzypaczka, koncertmistrzyni i cztonkini wielu
miedzynarodowych zespotdw muzyki dawnej.
Absolwentka Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach. Cho¢ odebrata
tradycyjne wyksztatcenie w zakresie skrzypiec
wspotczesnych, zainteresowana wykonawstwem
historycznym rozpoczeta nauke gry na skrzypcach
barokowych. Od 2012 roku jest dyrektorem
artystycznym oraz liderem zatozonej wraz z Arturem
Malke {oh!} Orkiestry Historycznej. Dynamiczny rozwadj
tego zespotu oraz wysoko oceniane przez krytykow

i obserwatorow umiejetnosci ksztattowania jego pracy
pozwalajag skupia¢ w nim wirtuozéw-fascynatow.
Rezultaty ich wspodtpracy szybko wzbudzity zaufanie

i poparcie najwiekszych polskich instytucji muzycznych
oraz miedzynarodowych festiwali. Obok prowadzenia
witasnego ansamblu Martyna Pastuszka zapraszana
jest jako koncertmistrz rowniez do innych grup,

m.in. Le Parlement de Musique (2009-2013) czy
Capella Cracoviensis (2010-2014). Jako kameralistka
wspotpracuje z praskimi formacjami Collegium
Marianum i Collegium 1704, paryskimi orkiestrami

Le Cercle de I'Harmonie i Le Concert de la Loge

oraz z monachijska Hofkapelle MUnchen. Od 2001
roku wspdtdziata z wiodacym polskim zespotem
muzyki dawnej Arte dei Suonatori. Wsrod muzykow,

z ktérymi artystyczne spotkania stanowia dla niej
zrodto nieustajacej inspiracji, wymieni¢ mozna Rachel
Podger, Giuliana Carmignole, Andrew Parrotta, Juliena
Chauvina, Andreasa Staiera, Hidemi Suzukiego,
Bartholda Kuijkena, Dana Laurina czy René Jacobsa.
Po studiach w katowickiej Akademii Muzycznej
wspotpraca z tymi wiasnie artystami uksztattowata

ja jako muzyka i skrzypaczke. Koncertujac we
wspomnianych zespotach wzieta udziat w nagraniu
ponad 40 ptyt i rejestracji m.in. dla Polskiego Radia,
TVP, Radio France, Arte, Mezzo. Znakomita czes¢
albumow z udziatem artystki zostata wyrézniona

W prasie muzycznej, a takze przyjeta z uznaniem przez
miedzynarodowa krytyke muzyczna. Skrzypaczka
realizuje sie rowniez w dziatalnosci dydaktycznej.
Prowadzi klase skrzypiec barokowych w Akademii
Muzycznej w Katowicach oraz naucza na rozmaitych
kursach mistrzowskich.
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ORLINSKI

Polski kontratenor, w btyskawicznym tempie
zachwycit miedzynarodowa publicznosé swoja
sceniczna prezencja i barwa gtosu, przyréwnywana
niekiedy przez krytyke muzyczna do anielskiej. Studia
wokalne ukonczyt na Uniwersytecie Muzycznym
Fryderyka Chopina w Warszawie w klasie Spiewu Anny
Radziejewskiej. Swoje umiejetnosci rozwijat takze
pod kierunkiem Eytana Pessena i Matthiasa Rexrotha
jako uczestnik Programu Ksztatcenia Mtodych
Talentéw — Akademia Operowa prowadzonego przez
Teatr Wielki Opery Narodowej w Warszawie. Studia
kontynuowat pod opieka Edith Wiens w nowojorskiej
Juilliard School (dyplom w 2017 roku). Jakub

Jozef Orlinski jest laureatem licznych konkurséw
wokalnych w Europie i Stanach Zjednoczonych,

m.in. jako zdobyweca | nagrody triumfowat w Lyndon
Woodside Oratorio-Solo Competition w Nowym
Jorku, w I'i Il Miedzynarodowym Konkursie Muzyki
Dawnej w Poznaniu (wyrézniony m.in. Nagroda
Specjalng), czy na Miedzynarodowym Konkursie

im. Rudolfa Petraka w Zilinie na Stowacji. Otrzymat

Il nagrode na Miedzynarodowym Konkursie
Wokalnym im. Stanistawa Moniuszki, wygrat

ponadto w Miedzynarodowym Konkursie Wokalnym

im. Marcelli Sembrich-Kochanskiej w Nowym Jorku,

a takze w Metropolitan Opera National Council.
Wystepuje zaréwno na stynnych scenach operowych

i koncertowych (Opéra de Lille, Oper Frankfurt,
Wigmore Hall, Carnegie Hall, Lincoln Center), jak i na
prestizowych festiwalach muzycznych (Glyndebourne
Festival Opera, Festival d'Aix-en-Provence). W 2018
roku ukazat sie jego debiutancki alobum solowy
zatytutowany Anima Sacra (wyd. Erato) nagrany wraz
z orkiestra Il Pomo d’'Oro pod dyrekcja rosyjskiego
dyrygenta Maksima Jemieljanyczewa. Na ptycie
zawarto m.in. 8 Swiatowych nagran premierowych arii
barokowych, gtéwnie ze szkoty neapolitariskiej. Album
zyskat nominacje do nagrody ,Fryderyk” 2019. Rok
pozniej ukazata sie jego druga ptyta Facce d'amore,
takze nominowana do statuetki ,Fryderyka”. Jakub
Jozef Orlinski jest laureatem ,Gramophone Classical
Music Award” (2019) dla najlepszego miodego artysty,
zdobywca tytutu ,Singer of the Year” przyznanego
przez miesiecznik ,Opernwelt” (2019) oraz Paszportu
JPolityki” w kategorii muzyka powazna (2020).

Jakub Jozef Orlinski appears courtesy of Erato/Warner Classics

https://www.warnerclassics.com/release/facce-damore
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{oh!} ORKIESTRA
HISTORYCZNA
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Dynamicznie i konsekwentnie rozwijajacy sie
zespot, ktory od momentu zatozenia w 2012 roku
zdobywa pozycje jednej z najwazniejszych orkiestr
muzyki dawnej w Polsce. {oh!} Orkiestre Historyczna
tworzy grupa instrumentalistow — pasjonatow
skupionych wokoét wykonawstwa historycznego,
ktorzy bedac mitosnikami muzyki dawnej sa rowniez
silnie zwigzani ze swoim regionem. Zespot jest
pierwsza na Slasku profesjonalng orkiestra grajaca
na instrumentach historycznych, ktéra stata sie
jednoczesnie jego kulturalng wizytéwka zaréwno

w Polsce, jak i za granica. Orkiestra zadebiutowata
na rynku fonograficznym ptyta Schreyfogel /
Schaffrath / Visconti, zawierajaca koncerty skrzypcowe
i klawesynowe ze zbioréw Biblioteki Uniwersyteckiej
w Dreznie (wyd. Dux, 2015). Rok pdzniej ukazat sie
nominowany do nagrody ,Fryderyk” 2017 album

z utworami o. Amanda lvanschiza (Jasnogorska
Muzyka Dawna — Musica Claromontana). Z kolei
premiera trzyptytowego albumu z prawykonaniem
opery Leonarda Vinciego Gismondo, re di Polonia
zostata nominowana w 2020 roku do nagrody
Koryfeusz Muzyki Polskiej w kategorii Wydarzenie

Roku ,za znakomita interpretacje dzieta barokowego
o licznych odniesieniach do historii Polski". Album
zyskat rowniez uznanie zagranicznej krytyki muzycznej,
zdobywajac wyrdznienie ,Preis der deutschen
Schallplattenkritik”. {oh!} Orkiestra Historyczna ma

na swoim koncie miedzynarodowe realizacje premier
scenicznych takich oper barokowych jak Didone
abbandonata Sarriego czy Arminio Hassego. Drugie

z tych dziet zostato wykonane we wspdtpracy z czeskimi
artystami w Pradze, Ostrawie, Brnie, Valticach, a takze
w Gliwicach, Katowicach i Warszawie. Zespot regularnie
wystepuje na polskich i zagranicznych festiwalach,
m.in. Bayreuth Baroque, Chopin i jego Europa,
Katowice Kultura Natura, czy na Miedzynarodowym
Festiwalu Muzyki Dawnej Improwizowanej
All'improwviso w Gliwicach. Koncertuja takze

w prestizowych salach — Theater an der Wien czy Sali
im. P. Czajkowskiego w Moskwie. Z orkiestra wystepuja
znakomici zagraniczni solisci: Andreas Staier, Lars
Ulrik Mortensen, Julien Chauvin, Marco Beasley czy
Jean-Guihen Queyras. Koncertmistrzynig zespotu

jest nominowana w 2019 roku do Paszportu ,Polityki”
skrzypaczka Martyna Pastuszka.



Fot. Magdalena Hatas
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STWORCO
LASKAWY

Maria Pomianowska
Spiew,

staropolskie fidele
kolanowe

Improwizacja na Wielki Post
Lament Matki Bolesnej

Badz pozdrowiony

Rozmyslajmy dzis wierni chrzescijanie
Serce do Ciebie Panie mdj wznosze
Wystuchaj Stworco taskawy
Medytacja

Stata Matka bolesciwa

Pasja

Ptacz, ptacz kto zyw

Lamento

melodia ludowa z Suraza
melodia ludowa z Mazowsza
melodia ludowa z Zambrowa

melodia ludowa z tomzy
Maria Pomianowska
Jacopone da Todi, XIII w.
Maria Pomianowska
melodia ludowa z ptockiego
Anonim wioski, XIV w.



48

==

Pierwsze pewne wzmianki o $piewie naboznych piesni w jezyku
polskim pochodza z pdZnego sredniowiecza i wigza sie z okresem
Zmartwychwstania Panskiego. Wedtug ptockiego Ordinale

z potowy XIV wieku podczas uroczystej procesji wielkanocnej
facinskie sekwencje i antyfony duchowni wykonywali na przemian
z ludem, ktéry w swoim jezyku ojczystym (vulgariter) od$Spiewywat
strofy polskich piesni-tropow, z ktérych niektére (np. Chrystus
zmartwychwstat jest czy Przez twe swiete Zmartwychwstanie)
rozbrzmiewaja w kosciotach az po dzis dzien. Do obrzedow
liturgicznych, ktére winny byly odbywac sie po tacinie, polskie piesni
wielkanocne trafity na zasadzie wyjatku. Dla $piewu rodzimych
utwordéw o Mece Panskiej znajdowano natomiast miejsce podczas
spotkan brackich, paraliturgicznych nabozenstw i przedstawien
pasyjnych, czy — z czasem — wedréwek po kalwaryjskich drézkach.

Najstarsze piesni wielkopostne zapisano w jezyku polskim

w XV wieku. Sg wsréd nich takie arcydzieta staropolskiej liryki jak
Lament swietokrzyski (,Postuchajcie bracia mita”) czy utozony przez
bernardyna Wtadystawa z Gielniowa Zoftarz Jezusow (,Jezusa
Judasz przedat za pienigdze nedzne”), ktdérego strofy przeplatano
pierwotnie recytacja rézanca. Piesni ,w jezyku ludu” zapisywano
niestety tylko przygodnie i najczesciej bez notacji muzyczne;j.
Dopiero na poczatku XVII wieku —w oficynie innowierczej zreszta —
ukazat sie pierwszy zbidr z tekstami polskich piesni katolickich,

wiasnie o tematyce pasyjnej. Chodzi o Piesni postne starozytne
cztowiekowi krzescijanskiemu nalezgce, ktore w Wielki Post
Spiewane bywajq dla rozmyslania Meki Pariskiej, opublikowane
ok. 1607 roku w Rakowie. Nieco paradoksalnie najstarsze zapisy
katolickich piesni wielkopostnych z melodiami pochodza

w wielu wypadkach z XVI-wiecznych kancjonatéw Ewangelikow

i Kalwinistow, ktdrzy zaadaptowali do swoich nabozernstw

czesc repertuaru ,papistowskiego”. Dopiero w XIX wieku, wraz

z ukazywaniem sie kolejnych czeéci Spiewnika koscielnego

(w latach 1838-1853), przygotowanego przez ksiedza Michata
Marcina Mioduszewskiego ze Zgromadzenia Ksiezy Misjonarzy,
rozpoczat sie proces utrwalania tradycyjnych melodii polskich
piesni katolickich. Zapobiegliwy wydawca Spiewnika zauwazyt,
ze piesni te ,przechodzac z ust do ust, pamieci tylko powierzane
bywaja, fatwo zatem ulegaja zmienianiu, a w miare stygnacej
poboznosci czestokroc i zupetnie zapominane bywaja" i,z trudna
natrafiamy kto by ich prawdziwe i pierwotne znat melodyje”.
Ksigdz Mioduszewski uchodzi za jednego z pionierskich zbieraczy
muzycznego folkloru religijnego, cho¢ spiew koscielny w jezyku
polskim — takze Spiew wielkopostnych planktéw — nie byt wcale
domena tylko ludu. Odgrywaty one znaczna role w edukacji
(zwihaszcza w szkotach jezuickich) i domowej poboznosci réznych
standw. W urokliwych Pamigtkach Soplicy Henryka Rzewuskiego
(Pan Rewienski) czytamy jak to we wtorek przed Popielcem
szlachta pita z ,buta ksiecia wojewody” [tj. Karola Radziwitta
,Panie Kochanku"], tanczyta ,mazurki, krakowiaki przeplatane



kielichami”, ale po pdétnocy wystuchawszy napomnienia
(,egzorty”) ksiedza gwardiana odspiewata na kleczkach ,Gorzkie
zale, az sciany sie trzesty”. Juz jednak ksiadz Mioduszewski
ubolewa, ze ,Spiewanie piesni i w gtos uwielbianie Pana Boga”
pozostawiono zebrakom i dziadom proszalnym. Chyba byto

w tych narzekaniach sporo przesady, bo w tradycji ludowej
melodie wielu gdzie indziej zapomnianych piesni dewocyjnych
przetrwaty az do wspodtczesnosci. Ich teksty przekazywano

w drukowanych i rekopismiennych Spiewnikach, melodii uczono
sie jednak zazwyczaj z zywej tradycji. Twdrca misjonarskiego
Spiewnika zauwaza, ze nabozne pieéni ,w réznych stronach mniej
wiecej odmiennie Spiewane bywaja”. Roznice te moga dotyczyc¢
niuansow, ale nierzadko w dwadch pobliskich miejscowosciach te
same teksty Spiewano (i Spiewa sie jeszcze dzis) na zupetnie inna
melodie. Ta poliwersyjnos¢, raczej negatywnie oceniana przez
Mioduszewskiego, dzis uznawana jest za dobrodziejstwo i dowdd
bogactwa muzycznej tradycji polskiego ludu.

Koncert Marii Pomianowskiej jest okazja, by przekonac sie

wiasnie o pieknie samych ,ludowych” melodii, ale takze o uroku
archaicznego sposobu ich wykonania. W programie, ktéry obok
piesni obejmuje instrumentalne interludia i improwizacje, znalazt
sie m.in. lament Matki Boskiej w wersji z podlaskiego Suraza.
Wersyfikacja i rymowanie strof tej piesni, zaczynajacej sie od stow
,Juz cie zegnam najmilszy Synu Chrystusie”, jest dos¢ kunsztowna

i zna¢ w niej reke jakiegos uczonego barokowego poety, nieznanego
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nam niestety z imienia. Tekst utworu wpisuje sie w siegajaca
wczesnego sredniowiecza tradycje tworzenia planktéw maryjnych.
W Spiewniku Mioduszewskiego melodia ma repetycyjng forme
aabb, a tekst obejmuje az czternascie strof odnoszacych sie

do kolejnych etapow Meki Pariskiej. Niektore z przywotanych
epizodéw maja rodowdd apokryficzny — np. nieznane ewangelistom
zrzucenie Jezusa przez oprawcow do potoku Cedron, o ktérym
czytamy m.in. w rymowanej Pamiqgtce krwawej ofiary Pana
Zbawiciela Naszego Jezusa Chrystusa Abrahama Rozniatowskiego
71610 roku i ktére w postaci ,mostéw na Cedronie” pozostawito
Slad w topografii polskich kalwarii. Aklamacja Bgdz pozdrowiony
pojawia sie jako refren Lamentu duszy nad cierpigcym Jezusem,
ktory jest czescig Gorzkich zali. To poruszajace i popularne

do dzis nabozenstwo pasyjne, utozone i propagowane przez

ksiezy Misjonarzy sw. Wincentego a Paulo (z ktérego pochodzit
wspomniany wyzej ks. Mioduszewski), po raz pierwszy odprawiono
w 1707 roku i w tymze roku wydano jego tekst w zbiorku Snopek
miry z Ogrodu Gethsemanskiego. Najpdzniej z 2 pot. XVI wieku
pochodzi piesh Rozmyslajmy dzis wierni chrzescijanie. Nalezy ona
do najstarszych $piewanych do dzis piesni katolickich — znalez¢ ja
mozna m.in. we wspomnianym pionierskim druku Piesni postne
starozytne. Po raz pierwszy zapisano ja jednak w zaginionym
reformacyjnym kancjonale Barttomieja Groickiego, wydanym

w Krakowie w 1559 roku. Pierwszy zachowany przekaz zawierajacy
rowniez melodie, ktéra w rozmaitych odmianach przetrwata

w tradycji ludowej az po nasze czasy, pochodzi z ewangelickiego
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kancjonatu Piotra Artomiusza z 1587 roku. Utwor nalezy do tzw.
piesni godzinkowych, ktérych kolejne strofy sg wierszowanym
komentarzem i swoistym ,ekwiwalentem” odprawianych przez
duchowienstwo godzin kanonicznych. Melorecytacja Serce do
Ciebie Panie moj wznosze nawigzuje z kolei do tekstow jednej

z nowszych piesni wielkopostnych, utkanej z fragmentéw psalmow
i innych ksiag biblijnych. Wiele z piesni pasyjnych ma pierwowzoér
facinski —juz w sredniowieczu ttumaczono na jezyk polski hymny
Wenancjusza Fortunata (Vexilla regis, Crux fidelis). Tekst piesni
Wystuchaj Stworco taskawy, odnotowanej przez Mioduszewskiego,
jest duzo miodsza parafraza hymnu Audi benigne conditor,

ktoéry duchowienstwo $piewato w wielkopostnych nieszporach.

W programie koncertu piesn ta zostanie zaprezentowana w wersji
znanej z kosciotdow w okolicach tomzy. Stata Matka bolesciwa to
nowozytny przektad stawnej Sredniowiecznej sekwencji Stabat
mater dolorosa, przypisywanej charyzmatycznemu franciszkaninowi
Jacopone da Todi (ok. 1230-1306). Po polsku Spiewano ja co najmniej

od konca XVI wieku, a najstarsze jej spolszczenia pochodza

z kancjonatu Braci Czeskich Walentego z Brzozowa (Piesni

Chwat Boskich, 1558) i — w wers;ji katolickiej” — z druku Hymny
koscielne Stanistawa Grochowskiego z 1598 roku. Starsi parafianie
kosciotow diecezji ptockiej Spiewali jeszcze do niedawna (a moze
Spiewaja do dzis?) piesn Ptacz, ptacz kto zyw, ktorej poczatki
siegaja najprawdopodobniej 1 pot. XVIII wieku. Najstarszy znany

jej przekaz ma postac dosc wirtuozowskiej arii z towarzyszeniem
instrumentalnym i z rozbudowanymi instrumentalnymi interludiami.
Zachowat sie w sandomierskim rekopisie, gdzie autorstwo
opracowania przypisano niejakiemu A. Hermanowskiemu,
kompozytorowi dziatajagcemu m.in. przy dominikanskim klasztorze
Bozego Ciata w latach 1741-1743. Do kosciotéw parafialnych trafita
oczywiscie prostsza, piesniowa wersja ,arii’, ktorej wariant zapisat
réowniez w swym bezcennym Spiewniku ks. Michat Mioduszewski.

Jakub Kubieniec
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Multiinstrumentalistka, wokalistka, kompozytorka

i pedagog. Jedna z czotowych polskich artystek
wykonujacych muzyke ludowa, etniczna, world

music. Od poczatku swojej dziatalnosci muzyczno-
-badawczej koncentruje sie na unikalnych technikach
wykonawczych kultur Europy, Azji i Bliskiego Wschodu.
Podrézujac po swiecie eksplorowata muzyke Indii,
Chin, Korei, Japonii. Inicjatorka miedzynarodowych
projektow muzycznych taczacych muzyke réznych
kregdéw kulturowych. Tworzy i koncertuje z muzykami
arabskimi, pakistariskimi, senegalskimi, irariskimi,
koreanskimi, chinskimi, japonskimi i indyjskimi.
Wspotpracowata z takimi artystami jak Yo-Yo Ma, Borys
Griebienszczikow, Anna Maria Jopek, Gil Goldstein,
Gonzalo Rubalcaba, Branford Marsalis, Kayhan Kalhor,
Hossein Alizadeh. Jako solistka wystepowata na catym
Swiecie. Uczestniczyta w rekonstrukcjach zaginionych
staropolskich instrumentéw smyczkowych: suki
bitgorajskiej i fideli ptockiej, a takze suki mieleckiej.
Ambasadorka polskiej muzyki klasycznej i ludowej

w Japonii w latach 1997-2002. Podczas swojego pobytu
tamze wykonywata polska muzyke w najwiekszych

salach koncertowych. Prezentowata repertuar piesni

i melodii mazowieckich oraz zrekonstruowane
instrumenty na dworze cesarskim Japonii, a takze
komponowata dla cesarzowej Michiko. Dyrektor
artystyczna festiwalu Skrzyzowanie Kultur oraz

cztonek rady programowej chirnskiego festiwalu 16+1

w Chengdu. Jest inicjatorka powstania takich zespotéw
jak Zespot Polski, San-Nin Trio, Arcus Poloniae; powotata
do zycia pierwszy w Polsce zespdt muzyki indyjskiej —
Raga Sangit. Doktor habilitowana sztuk muzycznych,
zwigzana z Akademia Muzyczna w Krakowie.

W 2010 roku otworzyta pierwsza w Polsce specjalizacje
zwigzanga z muzyka ludowa - fidele kolanowe na
Wydziale Instrumentalnym w Katedrze Wiolonczeli

i Kontrabasu krakowskiej Akademii Muzycznej.

W 2014 roku we wspotpracy z Ewa Dahlig-Turek
wydata publikacje Fidele kolanowe. (Re)Konstrukcja.
Komponuje muzyke do teatru i filmu. Za zastugi

dla polskiej kultury zostata uhonorowana wieloma
wyréznieniami i odznakami, m.in. Medalem Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego ,Zastuzony Kulturze
Gloria Artis” oraz Srebrnym Krzyzem Zastugi.



Fot. z archiwum artystki
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KONZERTE Carl Philipp Emanuel Bach
17141788

Oboenkonzert B-dur Wq 164
Allegretto

Jana Semeradova Largo e mesto

flet Allegro moderato
Magdalena KaroLa/k. Cembalokonzert Es-dur Wq 40
obgj

Allegro
Adagio ma non troppo

Marcin Swiatkiewicz Allegro ma non troppo

klawesyn, lider

Flotenkonzert d-moll Wq 22
Allegro
Un poco andante
Allegro di molto

ARTE DEI SUONATORI

Aureliusz Golinski,
Zofia Wojniakiewicz,
Michat Marcinkowski

skrzypce |

Ewa Golinska,
Marcin Tarnawski,
tukasz Strzelczyk
skrzypce Il
Natalia Reichert
altowka

Maciej tukaszuk
wiolonczela

Anna Bator
kontrabas
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Ukonczyta praskie konserwatorium w klasie fletu
poprzecznego, nastepnie kontynuowata studia
muzyczne z zakresu teorii i praktyki wykonawczej
muzyki dawnej na Wydziale Filozoficznym Univerzita
Karlova w Pradze. Jest rowniez absolwentka
Koninklijk Conservatorium w Hadze oraz laureatka
miedzynarodowych konkurséw muzycznych

w Magdeburgu i Monachium. Artystka specjalizuje
sie w badaniach z zakresu barokowej retoryki, gestow
i tanca tej epoki. Podczas swoich koncertéw i spektakli
czesto podkresla zwigzek muzyki z dramaturgia. Jana
Semeradova wystepowata na wielu prestizowych,
europejskich festiwalach poswieconych muzyce
dawnej, jak Bachfest Leipzig, Oude Muziek Utrecht,
Musikfestspiele Potsdam, Innsbrucker Festwochen
der Alten Musik, Handel-Festspiele Halle, Centre

de musique baroque de Versailles czy Wratislavia
Cantans. Jako solistka wspodtpracuje z wybitnymi
postaciami sceny muzycznej, jak m.in. Magdalena
KoZena3, Sergio Azzolini, Alfredo Bernardini

i Enrico Onofri. Regularnie wystepuje z uznanymi
zespotami, jak Akademie fur Alte Musik Berlin,

Il Suonar Parlante, Wroctawska Orkiestra Barokowa,
{oh!} Orkiestra Historyczna czy Ars Antiqua Austria.
Petni funkcje dyrektorki artystycznej aktywnego

od 1997 roku praskiego zespotu Collegium

Marianum, wykonujacego utwory z XVII i XVIII wieku,
gtéwnie kompozytoréw pochodzenia czeskiego

i Srodkowoeuropejskiego. Jako jeden z nielicznych tak
profilowanych zespotéw zawodowych w Czechach,
Collegium Marianum ma w swoim repertuarze nie
tylko utwory koncertowe, ale rowniez poswieca

sie projektom scenicznym. Wraz z zespotem Jana
Semeradova dokonata licznych nagran ptytowych

z serii ,Music from Eighteenth-Century Prague”,
wydanych przez wytwornie Supraphon. W 2012 roku
ukazat sie jej solowy album zatytutowany Solo for the
King z utworami Bacha, Quantza, Kirnbergera i Bendly.
Artystka jest takze dyrektorka programowa cyklu
koncertow Baroque Soirées oraz miedzynarodowego,
letniego festiwalu Summer Festivities of Early Music
odbywajacych sie w Pradze. W 2015 roku obronita
tytut naukowy profesora nadzwyczajnego na Wydziale
Muzyki i Tarica Akademie muzickych uméni w Pradze.



Fot. Petra Hajska

57



58

MAGDALENA
KAROLAK

Nauke gry na oboju wspdétczesnym rozpoczeta

w klasie Tomasza Gubanskiego. Nastepnie studiowata
w klasach Heinza Holligera w Hochschule fur Musik

we Freiburgu, Diethelma Jonasa w Lubece oraz
Maurice'a Bourgue'a w Conservatoire de Musique

w Genewie. Doskonalita swoje umiejetnosci w klasie
obojéw historycznych w Weronie pod kierunkiem Paola
Grazziego oraz Alfreda Bernardiniego w Universitat
Mozarteum w Salzburgu, ktéra ukonczyta z najwyzsza
pochwata. Brata udziat w kursach mistrzowskich

u Stanistawa Malikowskiego, Francois Leleux czy
Stefana Schilliego. W 2005 roku nawigzata regularna
wspodtprace z Orkiestra Opery w Zurychu, wystepujac
m.in. z Cecilig Bartoli, a od 2010 roku objeta pozycje
pierwszego oboju w Sinfonii Varsovii. Wystepowata

pod batuta takich dyrygentow, jak Jerzy Semkow, Marc
Minkowski, Nello Santi czy Adam Fischer. Jest laureatka
miedzynarodowych konkurséw, m.in. we Lwowie,
Takasaki w Japonii, Bernie, Pradze, Lubece i Vicenzy.
Otrzymata réwniez nagrody muzyczne Miasta Poznania

(2003) oraz Ministra Kultury (2004). Specjalizuje sie

w muzyce dawnej i wykonawstwie historycznym,
koncertujac regularnie z takimi zespotami, jak

[l Giardino Armonico, Il Pomo d'Oro, Accademia
Bizantina, Capella Cracoviensis, Akademie fur Alte
Musik Berlin, | Barocchisti, Arte dei Suonatori, Orchestre
des Champs-Elysées, La Capella Reial de Catalunya.
Jako solistka wystepowata obok wybitnych artystow,
jak Philippe Jaroussky, Franco Fagioli, Joyce DiDonato
oraz Sandrine Piau. Z zespofami muzyki dawnej —
Moderntime (Innsbruck) i La Nouvelle Menestrendie
(Genewa) — dokonata licznych nagran radiowych, ktére
transmitowane byly przez polskie, czeskie, japonskie,
szwajcarskie, szwedzkie, wegierskie, angielskie

i niemieckie rozgtosnie radiowe oraz przez niemiecka
telewizje. Prowadzita kursy mistrzowskie w Weronie,
Bourg-en-Bresse oraz na Uniwersytecie Muzycznym
Fryderyka Chopina w Warszawie. Od 2017 roku wykfada
w klasie oboju barokowego w Akademii Muzycznej

im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu.



Fot. z archiwum artystki
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Jest jednym z najbardziej rozpoznawalnych
klawesynistéow mtodego pokolenia. Gra na

réznych typach klawesynoéw i klawikordéw oraz na
historycznych fortepianach i organach; szczegdélna
pasja darzy improwizacje. Studiowat gre na klawesynie
oraz kompozycje w Krélewskim Konserwatorium

w Hadze i w Akademii Muzycznej w Katowicach.

Byt finalista Miedzynarodowego Konkursu im.

G.P. Telemanna w Magdeburgu (2007) oraz

| Miedzynarodowego Konkursu Klawesynowego

im. A. Wotkonskiego w Moskwie (2010). Jako solista,
dyrygent i kameralista regularnie wspodtpracuje

z czotdwka miedzynarodowych oraz polskich

orkiestr i zespotow, w tym z Brecon Baroque,

Arte dei Suonatori, {oh!} Orkiestra Historyczna,

AUKSO Orkiestrg Kameralna Miasta Tychy i Capella
Cracoviensis, biorgc udziat w realizowanych przez nie
nagraniach (wytwaérnie CPO, BIS, Channel Classics,
Accent, Alpha, Decca, Linn Records, DUX oraz stacje
radiowe i telewizyjne w catej Europie). Od wydania

w 2008 roku debiutanckiej solowej ptyty Musikalisches
Vielerley jego dokonania fonograficzne zdobywaja
uznanie krytyki i publicznosci. W 2015 roku nagrat
solowy album z péZznobarokowymi koncertami
klawesynowymi MUthela, nagrodzony ,Diapason d'Or”,

a dwa lata pdzniej wielokrotnie nagrodzony solowy
album Cromatica. W 2016 roku za Sonaty rézarncowe
Bibera, zarejestrowane wspdlnie z Rachel Podger,
Davidem Millerem i Jonathanem Mansonem,
otrzymat ,Gramophone Award”. W 2016 roku zostat
nagrodzony Paszportem ,Polityki”. Koncertuje

w Europie, obu Amerykach i Azji. Wystepuje na
najwazniejszych polskich festiwalach, m.in. Actus
Humanus w Gdansku, Festiwalu Katowice Kultura
Natura, Wratislavia Cantans, Festiwalu Bachowskim

w Swidnicy, Misteria Paschalia w Krakowie. Za granica
zas goscit na Bachfest Leipzig, Handel-Festspiele

w Halle, Internationale Handel-Festspiele w Getyndze,
Festival Radio France Occitanie Montpellier, York Early
Music Festival, BRQ Vantaa Festival, Brecon Baroque
Festival, Bath Bachfest oraz serii koncertéw Music at
Oxford. Wykonywat takze w Wigmore Hall, Kings Place,
Seoul Arts Center, Forbidden City Concert Hall, Sumida
Triphony Hall. W 2018 roku wydat album z koncertami
klawesynowymi Bacha (BWV 1052-1054) utrzymanymi
w ich kontekscie historycznym oraz nagrat kultowe
Wariacje Goldbergowskie. Artysta wyktada w Akademii
Muzycznej w Katowicach. Szczegdlng uwage poswieca
nauczaniu gry solowej oraz kursom improwizacji

W oparciu o metode partimento.
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ARTE DEI
SUONATORI

Arte dei Suonatori powstat w 1993 roku i na przestrzeni
lat zyskat miedzynarodowa renome najlepiegj
rozpoznawalnego polskiego zespotu wykonujacego
muzyke dawna. W repertuarze orkiestry znajduje sie
ponad 700 kompozycji datowanych na poczatkowe
lata ksztattowania sie muzyki barokowej, dzieta

z okresu klasycyzmu i wczesnego romantyzmul.
Chociaz muzyka dawna jest domena zespotu, w jego
repertuarze znajdziemy takze utwory kompozytorow
zyjacych i tworzacych w XX wieku, jak i kompozycje
napisane wspdtczesnie z mysla o nim. Ansambl
szczyci sie wypracowanym stylem wykonawczym,
ktory w swoim brzmieniu jest historyczny, ale

i Swiezy oraz na wskros indywidualny. Artystyczne
poszukiwania, ktore skoncentrowane sag na zgtebianiu
jezyka muzycznego kompozytoréw minionych

epok, jak i kontakty z najwybitniejszymi artystami

z catego Swiata sprawiaja, ze Arte dei Suonatori

z tatwoscig odnajduje sie w tradycji oraz stylach
estetycznych i muzycznych réznych epok. Z orkiestra
wspdtpracuja solisci i dyrygenci z catej Europy, Stanéw
Zjednoczonych, Kanady i Japonii, a wsrdd nich sg

m.in. Rachel Podger, Bolette Roed, Martin Gester czy
Hidemi Suzuki. Jako jedno z najciekawszych zjawisk
na europejskiej scenie muzycznej, Arte dei Suonatori
cieszy sie nieustannie przychylng opinia krytykow
muzycznych i publicznosci, o czym swiadcza liczne
nagrody i wyrdznienia. Orkiestra byta wielokrotnie
nominowana do Paszportéw ,Polityki” oraz nagrody
kulturalnej ,Pegaz”. Otrzymata ,Medal Mtodej Sztuki”,
nagrode TVP Kultura oraz zostata uhonorowana
Nagroda Artystyczna Miasta Poznania za wybitne
osiggniecia artystyczne i dziatalnos¢ na rzecz miasta.
Wydane przez zespdt ptyty ciesza sie rowniez
miedzynarodowym uznaniem. Wsrod przyznanych
nagrod znajduja sie prestizowe ,Diapason d'Or”,
,Gramophone Editor's Choice”, ,Choc du Monde de la
Musique” czy ,Classics Today”. Orkiestra dokonata wielu
nagran dla rozgtosni radiowych i stacji telewizyjnych,
m.in. dla BBC, Programu 2 Polskiego Radia, SWR,
Mezzo. Od 1998 roku Arte dei Suonatori jest rowniez
organizatorem cyklu ogdélnopolskich koncertow
poswieconych muzyce XVII i XVIII wieku, odbywajacych
sie pod nazwa ,Muzyka dawna - persona grata".



Fot. Magdalena Kasperczak
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RECITAL Johann Sebastian Bach
1685-1750

Die Kunst der Fuge BWV 1080
Contrapunctus X
Contrapunctus Xl
Contrapunctus inversus Xl|
Contrapunctus inversus Xll|
Canon per Augmentationem in contrario motu
Canon alla Ottava
Fuga a 3 Soggetti

Marcin Swiatkiewicz
klawesyn

Sinfonia | C-dur BWV 787*
Sinfonia Il c-moll BWYV 788*
Sinfonia Il D-dur BWYV 789*
Sinfonia IV d-moll BWV 790*
Sinfonia V Es-dur BWV 791*
Sinfonia VI E-dur BWYV 792*
Sinfonia VIl e-moll BWV 793*
Sinfonia VIII F-dur BWYV 794*
Sinfonia IX f-moll BWYV 795*
Sinfonia X G-dur BWV 796*
Sinfonia XI g-moll BWV 797*
Sinfonia XIl A-dur BWYV 798*
Sinfonia Xl a-moll BWV 799*
Sinfonia XIV B-dur BWV 800*
Sinfonia XV h-moll BWV 801*

* ze zbioru Inventionen und Sinfonien BWV 772-801
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Jest jednym z najbardziej rozpoznawalnych
klawesynistéow mtodego pokolenia. Gra na

réznych typach klawesynoéw i klawikordéw oraz na
historycznych fortepianach i organach; szczegdélna
pasja darzy improwizacje. Studiowat gre na klawesynie
oraz kompozycje w Krélewskim Konserwatorium

w Hadze i w Akademii Muzycznej w Katowicach.

Byt finalista Miedzynarodowego Konkursu im.

G.P. Telemanna w Magdeburgu (2007) oraz

| Miedzynarodowego Konkursu Klawesynowego

im. A. Wotkonskiego w Moskwie (2010). Jako solista,
dyrygent i kameralista regularnie wspodtpracuje

z czotdwka miedzynarodowych oraz polskich

orkiestr i zespotow, w tym z Brecon Baroque,

Arte dei Suonatori, {oh!} Orkiestra Historyczna,

AUKSO Orkiestrg Kameralna Miasta Tychy i Capella
Cracoviensis, biorgc udziat w realizowanych przez nie
nagraniach (wytwaérnie CPO, BIS, Channel Classics,
Accent, Alpha, Decca, Linn Records, DUX oraz stacje
radiowe i telewizyjne w catej Europie). Od wydania

w 2008 roku debiutanckiej solowej ptyty Musikalisches
Vielerley jego dokonania fonograficzne zdobywaja
uznanie krytyki i publicznosci. W 2015 roku nagrat
solowy album z péZznobarokowymi koncertami
klawesynowymi MUthela, nagrodzony ,Diapason d'Or”,

a dwa lata pdzniej wielokrotnie nagrodzony solowy
album Cromatica. W 2016 roku za Sonaty rézarncowe
Bibera, zarejestrowane wspdlnie z Rachel Podger,
Davidem Millerem i Jonathanem Mansonem,
otrzymat ,Gramophone Award”. W 2016 roku zostat
nagrodzony Paszportem ,Polityki”. Koncertuje

w Europie, obu Amerykach i Azji. Wystepuje na
najwazniejszych polskich festiwalach, m.in. Actus
Humanus w Gdansku, Festiwalu Katowice Kultura
Natura, Wratislavia Cantans, Festiwalu Bachowskim

w Swidnicy, Misteria Paschalia w Krakowie. Za granica
zas goscit na Bachfest Leipzig, Handel-Festspiele

w Halle, Internationale Handel-Festspiele w Getyndze,
Festival Radio France Occitanie Montpellier, York Early
Music Festival, BRQ Vantaa Festival, Brecon Baroque
Festival, Bath Bachfest oraz serii koncertéw Music at
Oxford. Wykonywat takze w Wigmore Hall, Kings Place,
Seoul Arts Center, Forbidden City Concert Hall, Sumida
Triphony Hall. W 2018 roku wydat album z koncertami
klawesynowymi Bacha (BWV 1052-1054) utrzymanymi
w ich kontekscie historycznym oraz nagrat kultowe
Wariacje Goldbergowskie. Artysta wyktada w Akademii
Muzycznej w Katowicach. Szczegdlng uwage poswieca
nauczaniu gry solowej oraz kursom improwizacji

W oparciu o metode partimento.
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Jednym z waznych aspektow twdrczosci Johanna Sebastiana
Bacha (1685-1750) jest dydaktyczne przeznaczenie wielu jego
dziet. Zbyt czesto zapominamy, ze procz Swietnego przygotowania
muzycznego swoich trzech synéw-kompozytorow byt takze

Bach nauczycielem kilkudziesieciu mniej lub bardziej wybitnych
instrumentalistow, kantoréw, kapelmistrzow i teoretykdw muzyki.
Pierwszych uczniéw zaczat nauczac w latach pobytu w Weimarze
i Kothen (1708-1723), natomiast apogeum jego pracy dydaktycznej
przypadio na okres lipski (1723-1750), gdy zostat kantorem szkoty
Sw. Tomasza i dyrektorem muzycznym Uniwersytetu Lipskiego.

Odzwierciedleniem dydaktycznej pasji Bacha jest szereg

utwordw klawiszowych, ktére powstaty z mysla o cztonkach jego
rodziny, a po $mierci kompozytora weszty na state do kanonu
nauczania gry na fortepianie (np. Clavier-Buchlein vor Wilhelm
Friedemann Bach, Clavier-Blichlein vor Anna Magdalena Bachin,
pietnascie inwencji, pietnascie sinfonii, Das wohltemperierte
Clavier). Traktowanie tych utwordw wytacznie jako etiud bytoby
niedorzecznoscia. Rdwnoczesnie z systematycznym i stopniowym
pietrzeniem wyzwan technicznych Bach - jako jeden

z najwybitniejszych kompozytorow baroku — uczyt w nich takze
zasad kompozycji. Ten praktyk z krwi i kosci przedstawiat bowiem
swa wiedze nie w traktatach teoretycznych czy podrecznikach gry,
lecz starannie dobranych kompozycjach.

Pietnascie Inwencji dwugtosowych BWYV 772-786 oraz pomyslane
jako ich kontynuacja pietnascie Sinfonii trzygtosowych BWV 787-801
(czasem tez zwanych inwencjami) powstato w latach 1720-1723

w Kothen dla wowczas nastoletniego, najstarszego syna Wilhelma
Friedemanna. Oba cykle utozone sa wedtug tego samego
chromatycznego porzadku pietnastu tonacji od C-dur do h-moll.
Bach wzorowat sie w nich na zatozeniu tonalnym swego zbioru
dwudziestu czterech preludidw i fug Das wohltemperierte Clavier
(Klawesyn rownomiernie temperowany) z 1722 roku, uzyt tu jednak
tylko tonacji nieprzekraczajacych czterech krzyzykdéw lub bemoli.
Oba cykle stanowig drugi i trzeci etap w ksztatceniu mtodego
muzyka, pierwszy zas reprezentuja miniatury z Clavier-Blchlein

vor Wilhelm Friedemann Bach. W Inwencjach kompozytor

postuzyt sie roznymi technikami kontrapunktycznymi (kanonem,
kontrapunktem podwodjnym i fuga). Sinfonie utrzymane sa

w technice fugowanej, ale tylko dwa wyzsze gtosy podlegajg imitacji,
a bas traktowany jest jako niezalezne wsparcie harmoniczne.

W Sinfonii IX f-moll Bach po raz pierwszy wprowadza wywiedziony ze
swego nazwiska temat b-a-c-h, ktéry potem wykorzystat w Kunst der
Fuge (Sztuka fugi) BWV 1080.

Powstaty na kréotko przed Smiercia Bacha zbidr traktowany jest
dzis jako jego muzyczny testament, a zarazem wyktad techniki
fugowanej, adresowany do najwytrawniejszych znawcow
tematu. To imponujace swym rozmachem dzieto powstawato
od 1742 roku do Smierci kompozytora. W tym czasie, nie tylko



w Lipsku, Bach uchodzit za ostatniego mistrza techniki
fugowanej i wyrafinowanego kontrapunktu. W przedmowie

do pierwszego wydania Sztuki fugi (1751) Carl Philipp Emanuel
Bach pisze o niej jako o dziele doskonatym, ale ze sztuka ta juz
zamiera. W epoce coraz modniejszego stylu galant i prymatu
homofonii nad polifonia przepojony mysleniem linearnym styl
kompozytorski Bacha bywat ostro krytykowany za archaicznosg,
zbytnig zawitos¢, nadmiar kunsztu i brak naturalnosci. Najbardziej
znanym wyrazicielem tego pogladu byt, pochodzacy z Lipska,
wptywowy krytyk muzyczny i kompozytor Johann Adolph Scheibe.
W 1737 roku w swym czasopismie Der critische Musikus nazwat
nawet Bacha muzykantem, co bardzo zabolato kompozytora.
Niesprawiedliwos¢ oceny muzyki Bacha sktonita jego ucznia

i teoretyka muzyki Johanna Philippa Kirnbergera do podjecia
ozywionej i wieloletniej polemiki z Scheibem. Rowniez kolega
Bacha z Uniwersytetu Lipskiego, profesor retoryki Johann
Abraham Birnbaum, podjat sie jego zdecydowanej obrony. Sam
kompozytor odpowiedziat Scheibemu na swdj sposdéb — oddat sie
pracy nad dwoma monumentalnymi dzietami polifonicznymi:
Mszag h-moll i Sztukag fugi.

Bardziej bezposrednim impulsem do powstania Sztuki fugi nie
byta raczej przedtuzajaca sie polemika z Scheibem, lecz wydane
w Lipsku w 1742 roku niemieckie ttumaczenie stynnego juz
podrecznika kontrapunktu Gradus ad Parnassum cesarskiego
kapelmistrza Johanna Josepha Fuxa. Bach wyraznie zaczerpnat
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od niego pomyst na przedstawienie zasad kontrapunktu

(tu techniki fugowanej) w ¢wiczeniach utozonych wedtug
wzrastajgcego stopnia trudnosci. Kilkanascie fug zamieszczonych
W swym zbiorze kantor sw. Tomasza nazwat nawet po facinie
kontrapunktami, a archaicznie brzmiacy dorycki temat gtéwny
zapisat w starej menzurze alla breve i dtuzszych wartosciach
rytmicznych.

Jedyny zachowany autograf Sztuki fugi pochodzi z 1742 roku

i zawiera czternascie utwordw, co ma zwigzek z symbolika liczbowa.
W gematrii liczba czternascie wyrazata nazwisko Bach (2+1+3+8). Ta
pierwotna wersja cyklu odznacza sie najwieksza logika nastepstwa
utworoéw i czytelnoscia zamierzenia. Obejmowata dwanascie

fug i dwa kanony oparte na gtéwnym temacie otwierajacym
Contrapunctus I. Wpierw Bach wprowadza fugi proste, potem fugi
przeciwne (w ktorych tematowi towarzyszy odpowiedz w inwersji),
fugi zaugmentacja lub dyminucja tematu (powiekszeniem lub
skréceniem jego oryginalnych wartosci rytmicznych). Nastepnie
fugi podwaojne i potréjne (dwu- i trzytematowe) z kontrapunktami
odwracalnymi (melodiami statymi towarzyszacymi tematom z gory
lub z dotu), kanon w oktawie oraz kanon z augmentacja i ruchem
wstecznym, a na koncu dwie fugi lustrzane (ktére mozna wykonac,
czytajac je rowniez dotem do gory). Wraz z narastaniem trudnosci
kontrapunktycznych rozdrabniany jest rytm kolejnych wariantow
tematu, wprowadzany jest takze rytm punktowany kojarzony ze
stylem francuskim (Contrapunctus V).
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W tej wersji zbidr mogt juz zosta¢ oddany do druku, jednak ambicja
Bacha sprawita, ze pracowat nadal nad jego udoskonaleniem,
dopisujac nowe utwory i zmieniajac jego porzadek. Niestety,
postepujaca Slepota, fatalnie wykonana operacja oczu i wynikajaca
z niej przedwczesna smier¢ nie pozwolity mu dokonczy¢ dzieta.
Kolejne redakcje zbioru nadzorowat jego zie¢ Johann Christoph
Altnicol i syn Carl Philipp Emanuel. Ostateczna wersja Sztuki

fugi obejmuje czternascie fug i dwa kanony, umieszczone przed
ostatnia, niedokonczona fuga. Zbiér wydano posmiertnie w 1751
roku z przedmowa Carla Philippa Emanuela Bacha oraz rok pézniej
z przedmowa Friedricha Wilhelma Marpurga, ktéry w 1753 roku
wydat tez traktat teoretyczny Abhandlung von der Fuge (Rozprawa
o fudze) oparty na Bachowskiej Sztuce fugi. Do publikacji Bacha
dotaczono na koncu chorat Vor deinen Thron, tret ich hiermit
(Przed Twoj tron wstepuje o Panie), ktory kompozytor miat jakoby
podyktowac na fozu Smierci.

Przez dtugi czas Sztuke fugi traktowano btednie jako dzieto
jedynie instruktazowe, nieprzeznaczone do wykonania, powotujac
sie na brak wskazania przez Bacha jego obsady wykonawczej.
Potwierdzeniem tej tezy miato by¢ zapisanie catosci nie w formie
systemu klawiszowego czy ksigg gtosowych, lecz partytury.
Stosujac te forme zapisu Bach nawiazat jednak wyraznie do
ricercarow Girolama Frescobaldiego, pomyslanych zaréwno jako

muzyka na instrumenty klawiszowe, jak i dla studentéw do nauki
kontrapunktu. Zbieznosci z dzietami podziwianego przez Bacha
Frescobaldiego jest w Sztuce fugi wiecej. W swych ricercarach
rowniez Frescobaldi postugiwat sie jednoczesnie wieloma
tematami, wprowadzat czesto augmentacje, dyminucje, temat

Z jego inwersja, zacierat granice miedzy przeprowadzeniami,

a Capriccio sopra la Girolmeta zamykajace jego Fiori Musicali
przywodzi na mysl stynny temat b-a-c-h, wprowadzony na koncu
niedokonczonej fugi z bachowskiego zbioru.

W historii muzyki Sztuka fugi zapisata sie jako najwybitniejsze
praktyczne (do wykonanial!) studium fugi i polifonii. Los sprawit,

ze jest to dzieto otwarte, zachecajace potomnych do ukonczenia
ostatniej czterogtosowej fugi. Choc¢ Bach okreslit jg jako
trzytematowa (a 3 soggetti), to w ostatnim, naszkicowanym jedynie
przeprowadzeniu rownoczesnie trzech tematéw jesli zastapimy
towarzyszacy im sopranowy kontrapunkt tematem gtéwnym

z poczatku zbioru, okaze sie, ze wszystkie cztery tematy znakomicie
sie kontrapunktuja. Czyzby niedokonczenie finatowej fugi byto przez
Bacha zaplanowane, aby sprawdzi¢ potomnych, czy przyswoili sobie
lekcje z poprzedzajacych fug na tyle dobrze, ze sami zdotaja nie tylko
dokonczy¢ utwor, ale spiac caty zbidr klamra gtdwnego tematu?

Piotr Wilk
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KONZERTE

Magdalena Karolak
obdj

Marcin Swiatkiewicz
klawesyn, lider

ARTE DEI SUONATORI

Aureliusz Golinski,
Zofia Wojniakiewicz,
tukasz Strzelczyk
skrzypce |

Ewa Golinska,
Marcin Tarnawski,
Michat Marcinkowski
skrzypce Il

Natalia Reichert
altéwka

Maciej tukaszuk
wiolonczela

Anna Bator
kontrabas

Johann Sebastian Bach
1685-1750

Suita Ill D-dur BWV 1068*
Overture

Cembalokonzert Il D-dur BWV 1054
[bez oznaczenia tempa]
Adagio e piano sempre
Allegro

Konzert flUr oboe d'amore A-dur BWYV 1055
Allegro
Larghetto
Allegro ma non tanto

Cembalokonzert | d-moll BWV 1052
Allegro
Adagio
Allegro

* wersja na smyczki
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MAGDALENA
KAROLAK

Nauke gry na oboju wspdétczesnym rozpoczeta

w klasie Tomasza Gubanskiego. Nastepnie studiowata
w klasach Heinza Holligera w Hochschule fur Musik

we Freiburgu, Diethelma Jonasa w Lubece oraz
Maurice'a Bourgue'a w Conservatoire de Musique

w Genewie. Doskonalita swoje umiejetnosci w klasie
obojéw historycznych w Weronie pod kierunkiem Paola
Grazziego oraz Alfreda Bernardiniego w Universitat
Mozarteum w Salzburgu, ktéra ukonczyta z najwyzsza
pochwata. Brata udziat w kursach mistrzowskich

u Stanistawa Malikowskiego, Francois Leleux czy
Stefana Schilliego. W 2005 roku nawigzata regularna
wspodtprace z Orkiestra Opery w Zurychu, wystepujac
m.in. z Cecilig Bartoli, a od 2010 roku objeta pozycje
pierwszego oboju w Sinfonii Varsovii. Wystepowata

pod batuta takich dyrygentow, jak Jerzy Semkow, Marc
Minkowski, Nello Santi czy Adam Fischer. Jest laureatka
miedzynarodowych konkurséw, m.in. we Lwowie,
Takasaki w Japonii, Bernie, Pradze, Lubece i Vicenzy.
Otrzymata réwniez nagrody muzyczne Miasta Poznania

(2003) oraz Ministra Kultury (2004). Specjalizuje sie

w muzyce dawnej i wykonawstwie historycznym,
koncertujac regularnie z takimi zespotami, jak

[l Giardino Armonico, Il Pomo d'Oro, Accademia
Bizantina, Capella Cracoviensis, Akademie fur Alte
Musik Berlin, | Barocchisti, Arte dei Suonatori, Orchestre
des Champs-Elysées, La Capella Reial de Catalunya.
Jako solistka wystepowata obok wybitnych artystow,
jak Philippe Jaroussky, Franco Fagioli, Joyce DiDonato
oraz Sandrine Piau. Z zespofami muzyki dawnej —
Moderntime (Innsbruck) i La Nouvelle Menestrendie
(Genewa) — dokonata licznych nagran radiowych, ktére
transmitowane byly przez polskie, czeskie, japonskie,
szwajcarskie, szwedzkie, wegierskie, angielskie

i niemieckie rozgtosnie radiowe oraz przez niemiecka
telewizje. Prowadzita kursy mistrzowskie w Weronie,
Bourg-en-Bresse oraz na Uniwersytecie Muzycznym
Fryderyka Chopina w Warszawie. Od 2017 roku wykfada
w klasie oboju barokowego w Akademii Muzycznej

im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu.



Fot. z archiwum artystki
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Jest jednym z najbardziej rozpoznawalnych
klawesynistéow mtodego pokolenia. Gra na

réznych typach klawesynoéw i klawikordéw oraz na
historycznych fortepianach i organach; szczegdélna
pasja darzy improwizacje. Studiowat gre na klawesynie
oraz kompozycje w Krélewskim Konserwatorium

w Hadze i w Akademii Muzycznej w Katowicach.

Byt finalista Miedzynarodowego Konkursu im.

G.P. Telemanna w Magdeburgu (2007) oraz

| Miedzynarodowego Konkursu Klawesynowego

im. A. Wotkonskiego w Moskwie (2010). Jako solista,
dyrygent i kameralista regularnie wspodtpracuje

z czotdwka miedzynarodowych oraz polskich

orkiestr i zespotow, w tym z Brecon Baroque,

Arte dei Suonatori, {oh!} Orkiestra Historyczna,

AUKSO Orkiestrg Kameralna Miasta Tychy i Capella
Cracoviensis, biorgc udziat w realizowanych przez nie
nagraniach (wytwaérnie CPO, BIS, Channel Classics,
Accent, Alpha, Decca, Linn Records, DUX oraz stacje
radiowe i telewizyjne w catej Europie). Od wydania

w 2008 roku debiutanckiej solowej ptyty Musikalisches
Vielerley jego dokonania fonograficzne zdobywaja
uznanie krytyki i publicznosci. W 2015 roku nagrat
solowy album z péZznobarokowymi koncertami
klawesynowymi MUthela, nagrodzony ,Diapason d'Or”,

a dwa lata pdzniej wielokrotnie nagrodzony solowy
album Cromatica. W 2016 roku za Sonaty rézarncowe
Bibera, zarejestrowane wspdlnie z Rachel Podger,
Davidem Millerem i Jonathanem Mansonem,
otrzymat ,Gramophone Award”. W 2016 roku zostat
nagrodzony Paszportem ,Polityki”. Koncertuje

w Europie, obu Amerykach i Azji. Wystepuje na
najwazniejszych polskich festiwalach, m.in. Actus
Humanus w Gdansku, Festiwalu Katowice Kultura
Natura, Wratislavia Cantans, Festiwalu Bachowskim

w Swidnicy, Misteria Paschalia w Krakowie. Za granica
zas goscit na Bachfest Leipzig, Handel-Festspiele

w Halle, Internationale Handel-Festspiele w Getyndze,
Festival Radio France Occitanie Montpellier, York Early
Music Festival, BRQ Vantaa Festival, Brecon Baroque
Festival, Bath Bachfest oraz serii koncertéw Music at
Oxford. Wykonywat takze w Wigmore Hall, Kings Place,
Seoul Arts Center, Forbidden City Concert Hall, Sumida
Triphony Hall. W 2018 roku wydat album z koncertami
klawesynowymi Bacha (BWV 1052-1054) utrzymanymi
w ich kontekscie historycznym oraz nagrat kultowe
Wariacje Goldbergowskie. Artysta wyktada w Akademii
Muzycznej w Katowicach. Szczegdlng uwage poswieca
nauczaniu gry solowej oraz kursom improwizacji

W oparciu o metode partimento.
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ARTE DEI
SUONATORI

Arte dei Suonatori powstat w 1993 roku i na przestrzeni
lat zyskat miedzynarodowa renome najlepiegj
rozpoznawalnego polskiego zespotu wykonujacego
muzyke dawna. W repertuarze orkiestry znajduje sie
ponad 700 kompozycji datowanych na poczatkowe
lata ksztattowania sie muzyki barokowej, dzieta

z okresu klasycyzmu i wczesnego romantyzmul.
Chociaz muzyka dawna jest domena zespotu, w jego
repertuarze znajdziemy takze utwory kompozytorow
zyjacych i tworzacych w XX wieku, jak i kompozycje
napisane wspdtczesnie z mysla o nim. Ansambl
szczyci sie wypracowanym stylem wykonawczym,
ktory w swoim brzmieniu jest historyczny, ale

i Swiezy oraz na wskros indywidualny. Artystyczne
poszukiwania, ktore skoncentrowane sag na zgtebianiu
jezyka muzycznego kompozytoréw minionych

epok, jak i kontakty z najwybitniejszymi artystami

z catego Swiata sprawiaja, ze Arte dei Suonatori

z tatwoscig odnajduje sie w tradycji oraz stylach
estetycznych i muzycznych réznych epok. Z orkiestra
wspdtpracuja solisci i dyrygenci z catej Europy, Stanéw
Zjednoczonych, Kanady i Japonii, a wsrdd nich sg

m.in. Rachel Podger, Bolette Roed, Martin Gester czy
Hidemi Suzuki. Jako jedno z najciekawszych zjawisk
na europejskiej scenie muzycznej, Arte dei Suonatori
cieszy sie nieustannie przychylng opinia krytykow
muzycznych i publicznosci, o czym swiadcza liczne
nagrody i wyrdznienia. Orkiestra byta wielokrotnie
nominowana do Paszportéw ,Polityki” oraz nagrody
kulturalnej ,Pegaz”. Otrzymata ,Medal Mtodej Sztuki”,
nagrode TVP Kultura oraz zostata uhonorowana
Nagroda Artystyczna Miasta Poznania za wybitne
osiggniecia artystyczne i dziatalnos¢ na rzecz miasta.
Wydane przez zespdt ptyty ciesza sie rowniez
miedzynarodowym uznaniem. Wsrod przyznanych
nagrod znajduja sie prestizowe ,Diapason d'Or”,
,Gramophone Editor's Choice”, ,Choc du Monde de la
Musique” czy ,Classics Today”. Orkiestra dokonata wielu
nagran dla rozgtosni radiowych i stacji telewizyjnych,
m.in. dla BBC, Programu 2 Polskiego Radia, SWR,
Mezzo. Od 1998 roku Arte dei Suonatori jest rowniez
organizatorem cyklu ogdélnopolskich koncertow
poswieconych muzyce XVII i XVIII wieku, odbywajacych
sie pod nazwa ,Muzyka dawna - persona grata".



Fot. Magdalena Kasperczak




STEFAN
PLEWNIAK

8 GRUDNIA + CENTRUM SW. JANA + GODZ.18:00
WTOREK UL. SWIETOJANSKA 50

80



81

RECITAL

Stefan Plewniak
skrzypce

Giuseppe Tartini
1692-1770

L'arte dell'arco
Variazione |
Variazione Il
Variazione Il
Variazione IV
Variazione V
Variazione VI
Variazione VII
Variazione VIII
Variazione IX
Variazione X
Variazione Xl
Variazione XlI
Variazione XIlI|
Variazione XIV
Variazione XV
Variazione XVI
Variazione XVII
Variazione XVIII
Variazione XIX
Variazione XX
Variazione XXI
Variazione XXII
Variazione XXIII
Variazione XXIV
Variazione XXV
Variazione XXVI
Variazione XXVII
Variazione XXVIII

Variazione XXIX
Variazione XXX
Variazione XXXI
Variazione XXXII
Variazione XXXII|
Variazione XXXIV
Variazione XXXV
Variazione XXXVI
Variazione XXXVII|
Variazione XXXVIII
Variazione XXXIX
Variazione XL
Variazione XLI
Variazione XLII
Variazione XLIII
Variazione XLIV
Variazione XLV
Variazione XLVI
Variazione XLVII
Variazione XLVIII
Variazione XLIX
Variazione L

Sonata g-moll B.g5 'Le trille du diable’

Larghetto affectuoso
Tempo giusta della Scuola Tartinista
Sogni dellautore. Andante
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Sposrod pdznobarokowych skrzypkow wioskich Giuseppe Tartini
(1692-1770) byt bodaj najczestszym obiektem réznorodnych
romantycznych mitéw i anegdot, z ktérych najbardziej znana
ujawnia kulisy powstania tzw. Sonaty z diabelskim trylem (B.g5).
Ten urodzony w Pirano na pdtwyspie Istria (obecnie w Stowenii)
muzyk pochodzit z zamoznej, wielodzietnej rodziny. Zdobyt

dobre wyksztatcenie i przeznaczony byt do stanu duchownego.
Miat jednak dos¢ gwattowny i zadziorny charakter. W mtodosci
bardziej interesowat sie szermierka niz muzyka. Podczas studiow
prawniczych na uniwersytecie w Padwie, wbrew woli rodzicow,

w wieku osiemnastu lat poslubit starsza od siebie kobiete niskiego
stanu i zmuszony byt uciec z miasta. Schronit sie u znajomego,
bedacego przetozonym franciszkanéw w Asyzu, gdzie przez

trzy lata roztaki z nowo poslubiong zong miat ponoc zgtebiac
tajniki gry skrzypcowej i studiowa¢ kompozycje u ojca Bohuslava
Cernohorskego. Po $mierci protektora zaczat pracowac jako muzyk
orkiestr operowych w Ankonie i Fano, a takze nauczyciel skrzypiec
w Wenecji. Ze wzgledu na swoj wyjatkowy talent byt czestym
uczestnikiem muzycznych akademii organizowanych w patacach
miejscowej arystokracji. Dzieki protekcji jednego ze swoich
szlachetnie urodzonych uczniéw w 1721 roku otrzymat prestizowe
stanowisko koncertmistrza bazyliki Sw. Antoniego w Padwie, gdzie —
z trzyletnig przerwa na pobyt w Pradze - pracowat do $mierci. Do
Czech kompozytor udat sie na uroczystosci koronowania cesarza

Karola VI na kréla czeskiego, a uciekt tam w zwiagzku z oskarzeniami
weneckiej oberzystki o ojcostwo jej nieslubnego dziecka. W Pradze
Tartini byt kapelmistrzem na dworze kanclerza Franza Ferdinanda
Kinsky'ego, pracowat tez dla ksiecia Philippa Hyacintha Lobkowicza.
Po powrocie do Padwy zatozyt tam stynna Szkote Narodow,

czyli mistrzowska klase skrzypiec, ktéra dzieki rosnacej renomie
Tartiniego sciggata ucznidw z catej Europy. To gtéwnie za sprawa
licznych podopiecznych witoskiego, francuskiego i niemieckiego
pochodzenia kult Tartiniego nie wygast po jego Smierci, lecz rozwijat
sie nieprzerwanie do XIX wieku, kiedy to jego utwory nie tylko
wprowadzono do repertuaru konserwatoriow muzycznych, ale
réowniez na state zagoscity one na scenach koncertowych.

Tartini tworzyt gtdwnie muzyke instrumentalng, skrzypcowa. Jest
autorem ponad stu piecdziesieciu koncertow skrzypcowych, kilku
koncertow wiolonczelowych i fletowych oraz niemal dwustu sonat.
Ponad dwadziescia religijnych dziet wokalnych stanowi margines jego
zainteresowan tworczych. W swych pismach teoretycznych (o grze
skrzypcowej, ozdobnikach, harmonii i akustyce) kompozytor wyraznie
rozgraniczat styl wokalny (cantabile) od instrumentalnego (sonabile).
Krytykujac Vivaldiego za mieszanie obu, Tartini wyraznie odzegnywat
sie od umiejetnosci tworzenia muzyki wokalnej i postulowat
wyspecjalizowanie kompozytoréw na tych od muzyki wokalnej i od
instrumentalnej. Mimo tego, w swej tworczosci instrumentalnej starat
sie nasladowac styl wokalny, budujac melodie skrzypcowe w oparciu
o prozodie tekstow poetyckich zaczerpnietych z kantat badz librett



operowych. Owe motta poetyckie, wpisywane na kartach tytutowych
jego koncertéw i sonat wprost lub za pomoca szyfru (co pobudzato
wyobraznie romantycznych muzykdéw), miaty takze sugerowac
wykonawcy odpowiedni afekt i nastréj utworu. W kilku przypadkach
Tartini wykorzystat nawet w swych kompozycjach instrumentalnych
piesni gondolieréw weneckich lub parafrazowat dzieta wokalne innych
kompozytoréw (np. Stabat Mater Pergolesiego). We Francji, gdzie
jego warsztat wiolinistyczny i poglady estetyczne ceniono najbardziej,
uwazany byt za mistrza skrzypcowej kantyleny. Stawny flecista,
kompozytor i teoretyk niemiecki Johann Joachim Quantz uwazat

styl melodyczny Tartiniego za prostacki, pozbawiony $piewnosci

i polotu. Bedac piewca — podobnie jak niektérzy encyklopedysci
francuscy — estetyki nasladownictwa natury w muzyce, Tartini
dazyt w swych utworach do maksymalnej prostoty i zwieztosci,
fascynowat sie muzyka ludowa i nasladowat jej styl. Dzieki temu jego
utwory i szkota gry skrzypcowej zostaty zaadoptowane do potrzeb
edukacji muzycznej w porewolucyjnej Francji, a wraz z narzuceniem
francuskiego modelu ksztatcenia muzycznego w innych krajach
europejskich, znane byty na catym kontynencie.

Z przekazu ucznidow wiemy, ze podstawa nauczania w Szkole
Narodoéw Tartiniego byta sztuka smyczkowania. O tym, jak powaznie
ja traktowat Swiadczy anegdota mdowiaca o wrazeniu, jakie na
mitodym Tartinim wywarta technika wtadania smyczkiem Francesca
Marii Veraciniego, ktérego gry stuchat na akademii w weneckim
Palazzo Mocenigo w 1716 roku. Po tym koncercie miat pono¢ na
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wiele miesiecy wycofac sie do Ankony, by udoskonali¢ swoja technike
prowadzenia smyczka. Jako sztuka smyczkowania — L'arte dell'arco -
zatytutowana jest publikacja trzydziestu oSmiu wariacji Tartiniego

na temat stynnego Gawota z X sonaty skrzypcowej op. 5 Arcangela
Corellego (1700), wydana w Paryzu przez Anne-Cécile Le Clerc

w 1757 roku. Jednak juz w 1745 roku, pod znamiennym tytutem
Nouvelle etude pour le violon, Jean-Pantaléon Le Clerc, ojciec Anne-
-Cécile i jeden ze stynnych dwudziestu czterech skrzypkow
kroélewskich, wydat siedemnascie innych wariacji tego samego
utworu, przypisywanych rowniez Tartiniemu, przekazanych mu

przez rzymskiego skrzypka Petronia Pinellego, prawdopodobnego
ucznia kompozytora. Po Smierci Tartiniego, w 1786 roku kompozytor

i wydawca Luigi Marescalchi wydat w Neapolu, takze jako

L'arte dell'arco, pie¢dziesiat wariacji Corelliowskiego Gawota
przypisywanych Tartiniemu, z dwunastoma dotad niepublikowanymi.
Potem nastapity wydania trzydziestu oSmiu badz piecdziesieciu
wariacji w L'Art du violon (1798 11803) Jean-Baptiste'a Cartiera

i z dzieta w zamierzeniu dydaktycznego wariacje Tartiniego staty sie
utworem koncertowym, granym w réznych opracowaniach do dzis.

Jedli anegdota o wptywie gry Veraciniego na Tartiniego jest prawdziwa,
to catkiem mozliwe, ze owocem jego warsztatow w Ankonie byta
wiasnie seria wariacji Corelliowskiego Gawota. Sonaty op. 5 Corellego
traktowane byly bowiem w XVIII wieku jak podrecznik gry skrzypcowej.
Zbidr ten wienczy seria popisowych wariacji na basie ostinatowym
folia. Na nich wielu osiemnastowiecznych skrzypkdw formowato swoj
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wiasny warsztat wykonawczy. Tartini mogt wykorzystywac swoje
wariacje w dydaktyce. Ich paryskie i neapolitariskie wersje nie byty
przez niego autoryzowane, do wydawcow trafity najprawdopodobniej
za posrednictwem jego uczniow lub oséb podajacych sie za

takie. Cho¢ nie dysponujemy dzis autografem wariacji z L'arte
dell'arco, to w zbiorach biblioteki bazyliki sw. Antoniego w Padwie,
gdzie Tartini pracowat przez niemal pot wieku, zachowat sie

rekopis poczyniony reka Giovanniego De Zottiego, jednego z jego
podwitadnych z orkiestry. Dlatego tez to zrédto uzna¢ mozemy za
najbardziej autentyczne, zawiera ono czterdziesci wariacji, z ktorych
trzydziesci osiem pokrywa sie z wydaniem Le Clerca, a dwie nigdy
nie byly opublikowane. Gdy dodac¢ do tych czterdziestu wariacji
siedemnascie z Nouvelle etude pour le violon oraz dwanascie

z edycji Marescalchiego, to dysponujemy dzis szes¢dziesiecioma
dziewiecioma wariacjami Gawota op. 5 nr 10 Corellego
przypisywanymi Tartiniemu. W praktyce koncertowej najbardziej
popularna wersja jest ta z piec¢dziesiecioma wariacjami. Taka wersje
ustyszymy tez podczas dzisiejszego koncertu.

Sam Gawot z Sonaty X op. 5 Corellego jest bardzo prosty,

krociutki, obejmuje zaledwie osiem taktéw podzielonych na dwa
czterotaktowe zdania ujete w znaki repetycji. Oryginat przeznaczony
byt na skrzypce z akompaniamentem wiolonczeli lub klawesynu.

W pierwszym zdaniu akompaniament jest prosty, w drugim ma
miejsce wymiana szesnastkowych figuracji pomiedzy skrzypcami

i basem, jak w duecie. W edycji wariacji Tartiniego to drugie zdanie

basu jest znacznie uproszczone i zredukowane do dyskretnego
akompaniamentu. W praktyce koncertowej wariacje te grywa sie
zwykle bez jakiegokolwiek wsparcia instrumentu basowego.

Patrzac na wymagania stawiane skrzypkowi widac¢ wyraznie, ze

w piec¢dziesieciu wariacjach Tartini eksploatuje przede wszystkim

styl sonabile z duza iloscig skokéw melodycznych. Wymagania
skalowe nie sa wielkie w poréwnaniu z kaprysami Locatellego.
Wariacje utrzymane sa w typowym dla Corellego ambitus g-d?,

W jednej pojawia sie wyjatkowo 3. W poczatkowych wariacjach
przewaza zdobienie przednutkami, trylami i toczkami oraz rozdrabnianie
wartosci rytmicznych oryginatu. Stopniowo wprowadzane sa

jednak coraz trudniejsze rozwigzania wymagajace przeréznych
kombinacji smyczkdw staccato i legato. Wielodzwiekdw nie ma

tak wiele jak u Bacha, ale Tartini czesto postuguje sie dwuplanowa

gra w pseudopolifonii, ktéra w przypadku szybkich figuracji
trzydziestodwodjkowych, potaczonych z duzymi skokami pomiedzy
odlegtymi strunami, jest szczegdlnie karkotomna i wymaga doskonatej
techniki prowadzenia smyczka w korelacji z biegtoscia lewej reki. Nie
brakuje przyktadéw na wymagajace arpeggia, szybkie i lotne staccata,
badz rozbudowane legata. L'arte dell'arco Tartiniego jest imponujacym
studium techniki skrzypcowej 2 pot. XVIIl wieku, a zarazem
kompendium warsztatu wiolinistycznego jednego z najwybitniejszych

i najbardziej wptywowych skrzypkoéw wioskich péznego baroku.

Piotr Wilk
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Jeden z najwybitniejszych skrzypkoéw barokowych
mtodego pokolenia. Absolwent Akademii Muzycznej
w Krakowie, Conservatorium Maastricht oraz
Conservatoire national supérieur de musique

et de danse w Paryzu. Skrzypcami barokowymi
zainteresowat sie podczas wspdtpracy z ansamblem
Les GoUts Réunis. Nastepnie wystepowat z wieloma
znaczacymi zespotami i orkiestrami, m.in.

Capella Cracoviensis, Polska Orkiestrg Radiowsa,
Filharmonia Krakowska, Kammeroper Kdln,
Amsterdam Symphony Orchestra. W charakterze
koncertmistrza prowadzit tak znakomite zespoty, jak
Contrasto Armonico, Ensemble Marguerite Louise,
Orchester 1756. Koncertowat z czotowymi zespotami
wykonawstwa historycznego, jak Les Arts Florissants
z Williamem Christiem czy Le Concert des Nations

z Jordim Savallem. Jest zatozycielem zespotow
Cantate.fri orkiestry Il Giardino d’Amore oraz
liderem orkiestry symfonicznej The FeelHarmony.

Reaktywowat miedzynarodowa orkiestre barokowa
Cappella dell'Ospedale della Pieta. W 2013 roku
nagrywat z Jordim Savallem i Le Concert des Nations,
Marco Vitalem i Contrasto Armonico oraz z zespotami
Il Giardino d’Amore i Cappella dell'Ospedale della Pieta
dla wytwaérni Evoe Records, ktérg wspdtprowadzi.

W 2014 roku zadebiutowat w Carnegie Hall razem

z ansamblem Il Giardino d’Amore. Wystepowat na
najwazniejszych festiwalach w Europie i w Stanach
Zjednoczonych, m.in. Festival Oude Muziek

w Utrechcie, Tartini Festival w Piran, Styriarte

w Grazu, Early Music Celebration w Nowym Jorku,
festiwalu Mozartowskim w Salzburgu i festiwalach
Bachowskich w Krakowie i Wiedniu. Nagrywat ptyty
dla takich wytworni, jak Naive, Alia Vox, Ayros. Artysta
wspierany jest przez Meyer Foundation oraz Société
Générale. Regularnie gosci na kursach mistrzowskich
w Oslo, Los Angeles i San Diego. Pracuje takze nad
produkcjami oper barokowych i baletow.



Fot. Maciej Boguni

87



CAPELLA
CRACOVIENSIS

8 GRUDNIA *  CENTRUM SW.JANA +  GoDZ. 20:00
WTOREK UL. SWIETOJANSKA 50

88



89

LAGRIME
DI SAN PIETRO

Jan Tomasz Adamus
dyrygent

CAPELLA CRACOVIENSIS

Antonina Ruda
sopran
Magdalena tukawska
sopran

llona Szczepanska
alt

Piotr Olech

alt

Piotr Szewczyk
tenor

Szczepan Kosior
tenor

Marek Opaska

bas

Andreas Arend
teorba

Marek Toporowski

pozytyw

Orlando di Lasso
1532-1594

Lagrime di San Pietro
Il magnanimo Pietro
Ma gli archi
Tre volte haveva
Qual a l'incontro
Giovane donna
Cosi talhor
Ogni occhio del Signor
Nessun fedel trovai
Chiad una ad una
Come falda di neve
E non fu il pianto suo
Quel volto
Veduto il miser
E vago d'incontrar
Vattene vita va
O vita troppo rea
A quanti gia felici
Non trovava mia fé
Queste opre e piu
Negando il mio Signor
Vide homo
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JAN TOMASZ
ADAMUS

Klawesynista, organista, dyrygent i kreator kultury.
Specjalizuje sie w wykonawstwie repertuaru
muzycznego od polifonii renesansowej po
romantyczna symfonike i opere, przy zachowaniu
historycznych praktyk wykonawczych. Absolwent
Akademii Muzycznej w Krakowie w klasie prof.
Joachima Grubicha oraz Sweelinck Conservatorium
w Amsterdamie. Byt wieloletnim wyktadowca
Akademii Muzycznej we Wroctawiu. Wyktadat
réwniez na Universitat fur Musik und darstellende
Kunst w Grazu. Stworzyt i sprawowat funkcje
dyrektora artystycznego wysoko cenionych
zespotéw Harmonologia i Capella Claromontana.
Byt takze koordynatorem artystycznym Forum
Musicum we Wroctawiu — festiwalu poswieconego
muzyce dawnej. W 2014 roku zostat laureatem
przyznawanej przez Prezydenta Miasta Swidnicy
indywidualnej nagrody za osiagniecia w dziedzinie
tworczosci artystycznej. Otrzymat jg za stworzenie
autorskiej koncepcji i realizacje Miedzynarodowego
Festiwalu Bachowskiego, ktérego jest dyrektorem

artystycznym od 2000 roku. Zainicjowat ponadto

w 2013 roku Theatrum Musicum — projekt, ktory
potaczyt 12 najwazniejszych krakowskich instytucji
muzycznych i organizatoréow festiwali, tworzac
jedna z najwiekszych scen muzyki klasycznej

w Europie. Uczestniczy w pracach Opera Europa —
miedzynarodowej organizacji zrzeszajacej najlepsze
teatry i festiwale operowe z catego swiata. Od 2008
roku jest dyrektorem naczelnym i artystycznym
instytucji kultury Capella Cracoviensis — krakowskiego
chéru kameralnego oraz grajacej na historycznych
instrumentach orkiestry, z ktérymi wystapit na

wielu znaczacych festiwalach i w renomowanych
salach koncertowych: Concertgebouw Amsterdam,
Theater an der Wien, Haydn Festspiele Bruhl, Festiwal
Muzyki Polskiej, sala NOSPR, Schwetzingen SWR
Festspiele, Bachfest Leipzig, Handel-Festspiele Halle.
Dokonat licznych nagran ptytowych, obejmujacych
solowy repertuar organowy, dawng muzyke polska,
opery barokowe oraz romantyzm na historycznych
instrumentach (Chopin, Schubert, Moniuszko, Wagner).



Fot. Jacek Poremba
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Jeden z najbardziej znaczacych i aktywnych polskich
zespotéw muzyki dawnej na wspodtczesnej scenie,
ktory powstat w 1970 roku. Capella Cracoviensis
stynie z potscenicznych i koncertowych realizacji
oper (barokowych i wczesnoromantycznych) oraz
odwaznych pomystéw na wystepy z artystycznym
rozmachem i w nieoczywistych lokalizacjach. Zespot
specjalizuje sie w wykonawstwie historycznym, grajac
wytacznie na instrumentach z epoki. 9 symfonii
Ludwiga van Beethovena wykonanych jednego dnia,
utwory Kartowicza, ktdre zabrzmiaty w schronisku
gorskim PTTK Murowaniec na Hali Gasienicowej

w Tatrach, czy plan zagrania wszystkich symfonii
Haydna w ciggu 6 lat, to pomysty i realizacje Capelli
Cracoviensis sygnowane serig koncertow CC
Extreme. Zespot eksperymentuje takze ze sposobami
przedstawiania muzyki klasycznej i uczestniczenia

w kulturze. Nie bez echa pozostata tu bar.okowa
uczta, podczas ktérej madrygaty Monteverdiego
zabrzmiaty w barze mlecznym, Orfeusz Glucka w hali
sportowej, a piesni chdralne Mendelssohna podczas
dwugodzinnej wedréwki po lesie. Capella Cracoviensis

gosci na wielu waznych festiwalach, jak Bachfest
Leipzig, Handel-Festspiele Halle, Schwetzingen

SWR Festspiele, Misteria Paschalia w Krakowie,

i wystepuje na Swiatowych scenach koncertowych,
m.in. w Opéra Royal de Versailles, Theater an der
Wien, Concertgebouw Amsterdam. Orkiestra skupia
wokot siebie uznanych solistow, koncertmistrzow

i dyrygentow. Z zespotem goscinnie wystapili m.in.
Evelino Pido, Marc Minkowski, Alessandro Moccia,
Fabio Ravasi, Andrew Parrott, Paul McCreesh czy
Andreas Spering. Capella Cracoviensis to takze chor
kameralny wykonujacy w swoim repertuarze utwory od
renesansowej polifonii i manierystycznych madrygatow
po piesni XIX i XX wieku. Zespdt nagrywa dla takich
wytworni ptytowych jak Alpha, Avi-Music i Decca. Za
ptyte Germanico in Germania Porpory orkiestra zdobyta
prestizowa nagrode ,Diapason d'Or”. W ostatnim
czasie Capella Cracoviensis dokonata takze pierwszego
polskiego wykonania dziet Wagnera na instrumentach
historycznych i z udziatem niemieckiej sopranistki
Waltraud Meier. Od 2008 roku dyrektorem naczelnym

i artystycznym zespotu jest Jan Tomasz Adamus.



93



GRZEGORZ
LALEK /
LILIANNA
STAWARZ

9 GRUDNIA +  CENTRUM SW. JANA +  GoDZ.18:00
SRODA UL. SWIETOJANSKA 50

94



RECITAL

Grzegorz Lalek
skrzypce

Lilianna Stawarz
klawesyn
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George Frideric Handel
1685-1759

Sonata g-moll HWV 368
Andante
Allegro
Adagio
Allegro

Sonata D-dur HWV 371
Affettuoso
Allegro
Larghetto
Allegro

Sonata d-moll HWV 359a
Grave
Allegro
Adagio
Allegro

Sonata F-dur HWV 370
Adagio
Allegro
Largo
Allegro
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GRZEGORZ
LALEK

Rocznik 1975. Gry na skrzypcach uczyt sie pod
kierunkiem Krzysztofa Bakowskiego i Konstantego
Andrzeja Kulki. Ukonczyt studia w warszawskiej
Akademii Muzycznej w klasie Stawomira

Tomasika. W 1997 roku otrzymat wyrdznienie

na | Miedzynarodowym Konkursie im. Tadeusza
Wronskiego na Skrzypce Solo, a w roku 1998
wyrdéznienie na Miedzynarodowym Konkursie
Zespotow Kameralnych im. Kiejstuta Bacewicza
(wraz z wiasnym kwartetem smyczkowym). Swaj
kunszt instrumentalny, a zarazem zainteresowanie
gra w stylu historycznym doskonalit w ramach
mistrzowskich kurséw prowadzonych przez Simona
Standage’a i Antona Stecka. Poswiecajac wiele uwagi
skrzypcom barokowym, wspdtpracuje z zespotami
specjalizujacymi sie w stylowym wykonawstwie
muzyki dawnej: Musicae Antiquae Collegium
Varsoviense, Concerto Polacco, Harmonologia,

Il Tempo, Kleine Cammer-Musique, Sonorus Quartet.
Od 2007 roku petni funkcje zastepcy koncertmistrza
w zespole instrumentdow dawnych Warszawskiej
Opery Kameralnej, z ktérym wystepuje rowniez
jako solista. Na instrumentach z epoki wykonuje
repertuar obejmujacy okres od wczesnego baroku

do wczesnego romantyzmu, przykifadajac szczegdlnag
wage do pierwiastka wirtuozowskiego. W 2009 roku
zatozyt wiasny zespdt muzyki dawnej, Ensemble
Hyacinthus, ktoéry zadebiutowat na Festiwalu
Noworocznym w Gstaad w Szwajcarii w programie

La Farinella — wyborze arii Handla w wykonaniu

Ewy Matas-Godlewskiej. Wspottworzy takze kilka
grup kameralnych (Xerxes Strings, Kwartet Kwadrat,
Machina del Tango, The New Art Ensemble, Ensemble
de Narol, kwartet FOURmalina), ktére prowadza
aktywna dziatalno$¢ nagraniowa i koncertowa. Jest
cztonkiem i wspodizatozycielem Tangata Quintet,

z ktorym nagrat ptyty z muzyka Astora Piazzolli (2004)
i polskimi tangami (2005). Obie otrzymaty nominacje
do nagrody fonograficznej ,Fryderyk”. Dokonat
premierowego nagrania utworu Mariana Sawy Largo
na skrzypce i organy (2002). W 2004 roku nagrat
ptyte poswiecona twoérczosci kameralnej Josepha
Gabriela Rheinbergera, a w roku 2007 Koncert na
skrzypce amplifikowane, zespot instrumentalny

i tasme Weroniki Ratusinskiej. Jako muzyk sesyjny
wzigt udziat w realizacji ponad 80 ptyt z muzyka
klasycznag, rozrywkowa i filmowa. Wystepowat na wielu
festiwalach muzycznych w kraju i za granica.



ot. z archiwum artysty

97



98

LILIANNA
STAWARZ

Klawesynistka i pedagog, profesor Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina. Absolwentka
warszawskiej Akademii Muzycznej oraz Conservatoire
a rayonnement régional de Rueil-Malmaison.
Laureatka konkursow klawesynowych, zaréwno

w Polsce, jak i za granica oraz uczestniczka

kurséw mistrzowskich poswieconych problemom
wykonawczym muzyki baroku, m.in. w Sienie,
Innsbrucku, Villecroze i Krakowie. Przez 20 lat

byta cztonkiem zespotu muzyki dawnej Il Tempo,
specjalizujacego sie w muzyce instrumentalnej

i wokalno-instrumentalnej od wczesnego baroku

do klasycyzmu, z ktérym uczestniczyta w licznych
koncertach i prestizowych festiwalach muzyki
dawnej, m.in. w Brugii, Brukseli, Utrechcie, Moskwie,
Nowym Jorku, Nowym Brunszwiku, Rzymie i Berlinie.
Od 1991 roku zwigzana jest z Warszawska Opera
Kameralng, zaréwno jako klawesynistka-kameralistka,
jak i dyrygent. Prowadzita od klawesynu i pozytywu
dzieta Bacha, Purcella, D. Scarlattiego, Handla oraz
realizowata basso continuo przy wykonaniach oper,
m.in. Monteverdiego, Periego, Meruli, Handla, Lully’'ego,
Campry, Montéclaira. Jej zainteresowanie polska
muzyka dawna przejawia sie w dorobku plytowym

i koncertowym: prowadzita wykonania utwordéw
Antoniego Milwida i Marcina Zebrowskiego, nagrata
szes¢ ptyt z muzyka instrumentalng i wokalno-
-instrumentalnag XVII wieku — opera omnia Marcina
Mielczewskiego i z dzietami Damiana Stachowicza.
Najbardziej ceni sobie dziatalnos¢ w zakresie
kameralistyki. Wspotpracowata przy nagraniach
takich solistéw, jak Agata Sapiecha, Simon Standage,
Olga Pasiecznik, Matgorzata Wojciechowska, Artur
Stefanowicz, Jan Stanienda, Tytus Wojnowicz, jak
rowniez z Sebastianem Wypychem i The New

Art Ensemble oraz z zespotem instrumentow
dawnych Ensemble Hyacinthus pod kierownictwem
Grzegorza Lalka. Jest autorka trzech albumow
solowych. W 2003 roku ukazata sie ptyta z utworami
C.Ph.E. Bacha, w 2007 roku podwdjny album z Suitami
klawesynowymi HWV 426-433 Handla, a w 2012 —
Inwencje i Sinfonie J.S. Bacha. Wykfada na licznych
kursach i seminariach poswieconych zagadnieniom
interpretacji i wykonawstwa muzyki dawnej. W latach
2015-2017 petnita funkcje Kierownika Artystycznego
Opery/Barok w Warszawskiej Operze Kameralnej.
Jest takze wspottworca Festiwalu Oper Barokowych
,Dramma per Musica”.



Fot. Mona Blank
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MOTETTEN

Jan Tomasz Adamus
dyrygent, pozytyw

CAPELLA CRACOVIENSIS

Michalina Bienkiewicz,
Magdalena tukawska,
Jolanta Kowalska-Pawlikowska,
Antonina Ruda

sopran

Piotr Olech,

Matylda Stasto-Kotuta,
llona Szczepanska

alt

Tomasz Swierczek,
Szczepan Kosior,

Piotr Szewczyk

tenor

Przemystaw Joézef Batka,
Marek Opaska,
Sebastian Szumski
bas

Andreas Arend

teorba

Marek Toporowski
klawesyn, pozytyw
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Johann Sebastian Bach
1685-1750

Singet dem Herrn ein neues Lied BWV 225
Der Geist hilft unser Schwachheit auf BWV 226
Lobet den Herrn alle Heiden BWV 230

Flrchte dich nicht BWYV 228

Jesu, meine Freude BWYV 227
Komm, Jesu, komm BWYV 229



102

==

Korzenie motetu siegaja Xll wieku. Od poczatku byt wyjatkowa,
kunsztowna forma muzyczna; przechodzit liczne przeobrazenia
w kolejnych okresach historii muzyki i przyjmowat rézna postac
W poszczegdlnych osrodkach. W 1. pot. XVIII wieku w Lipsku
okreslenie ,Motette” odnosito sie do krétkich liturgicznych
kompozycji wokalnych bez samodzielnych partii. Uzywane
byty w liturgii w miejscach scisle okreslonych, jak rozpoczecie
niedzielnych i swigtecznych nabozenstw popotudniowych

(po przygrywce organowej) oraz podczas komunii z okazji
wiekszych swiat.

Motety Johanna Sebastiana Bacha (1685-1750) to dos¢ dtugie dzieta
o tematyce religijnej, opatrzone tekstem niemieckim, przeznaczone
na chor a cappella lub z towarzyszeniem instrumentoéw. Cztery

z nich skomponowane zostaty na podwdjne choéry z obecnoscia
tylko basso continuo (realizowanego najczesciej przez organy),

ale byty one czestokro¢ wykonywane w manierze ,colla parte”, to
znaczy z akompaniamentem instrumentdéw grajacych unisono

z partiami wokalnymi. Latami trwaty spory co do autentycznosci
motetéw Bacha, ostatecznie potwierdzono wiarygodnosc¢ szesciu

z nich o numerach BWYV 225-230. Bach pisat je gtéwnie w latach
1723-1729, w czasie gdy petnit funkcje kantora kosciota sw. Tomasza
w Lipsku. W olbrzymim dorobku kompozytora stanowia one mata,

lecz wyodrebniajaca sie grupe.

Motety Bacha raczej nie byty pisane w celach liturgicznych —

s3 to utwory zbyt dtugie i bardzo wymagajace pod wzgledem
wykonawczym. Byly kompozycjami okazjonalnymi, tworzonymi

na specjalne zamowienie. W odréznieniu od kantat, przy pisaniu
ktérych Bach wspodtpracowat z librecistg, w przypadku motetéow
kompozytor sam dobierat teksty, przede wszystkim fragmenty
psalmow i choratéw Lutra, aby wyrazi¢ swoje osobiste wyznanie
wiary i przekazac przestanie, ktore ubierat w muzyke. Struktura
motetow wiaze sie Scisle z wyborem tekstu, pozwalajgc zbudowac
kompozytorowi dramaturgie, w czym Bach nie miat sobie rownych.
Interakcja miedzy dwoma zrédtami tekstu — biblijnym i chdralnym —
oraz uzycie melodii choratowych — samodzielnie lub jako podstawe
do opracowania polifonicznego partii biblijnych — ksztattuja

forme jego motetdw. Bach interpretuje muzycznie tekst, stosujac
kunsztowne techniki kompozytorskie: kontrapunkt imitacyjny, fuge,
technike koncertujaca i polichéralnosé.

Analiza papieru i identyfikacja kopistow, ktorzy sporzadzili

rekopis wskazuja, ze Singet dem Herrn ein neues Lied BWV 225
(Spiewajcie Panu piesri nowq) zostat napisany w 1726 lub 1727 roku.
Przedstawiano rézne hipotezy co do okolicznosci powstania dzieta,
ale najbardziej prawdopodobna wykazuje, ze wykonano go rankiem
12 V1727 roku w kosciele sw. Tomasza w dniu 57. urodzin Augusta |l
Mocnego, krdla Polski i elektora saskiego. Wtedy to bowiem krol
przybyt do Lipska po dtugiej nieobecnosci spowodowanej ciezka
choroba. Odbyto sie wiele uroczystosci dziekczynnych za cudowne



ozdrowienie krdla, wznoszono modty w swiagtyniach i stawiono go
w panegirykach. Tekst Singet dem Herrn ein neues Lied pochodzi
z Psalmu 149 (wersety 1-3), Psalmu 150 (wersety 2 i 6) oraz hymnu
Johanna Gramanna Nun lob, mein Seel, den Herren. Pierwsza,
bardzo energiczna czes¢ motetu rozpoczyna sie od wielokrotnego
powtdrzenia przez oba choéry stowa ,Singet”, wywotujacego
wrazenie Spiewu na czes¢ Pana, rozbrzmiewajgcego echem na
catym swiecie. Odwotujac sie do trzeciego wersu Psalmu 149: ,Sie
sollen loben seinen Names in Reigen” (,Niechaj w taricach chwala
imie jego”), kompozytor uzywa rytmu poloneza, ktéry w tym czasie
na dworze saksonskim zwyczajowo otwierat bale i byt najpierw
symbolem korony polskiej, a potem stat sie symbolem wiadzy
krolewskiej. Srodkowa czeé¢ motetu stanowi aria chéralna, a utwor
wienczy czterogtosowa fuga.

Dwuchoérowy Der Geist hilft unser Schwachheit auf BWV 226
(Duch pomaga naszym stabosciom) jest jedynym motetem
Bacha, dla ktérego mozna wskazac konkretna okazje do
skomponowania: Bach sam zanotowat w partyturze, ze utwor
powstat na uroczystosci pogrzebowe Johanna Heinricha
Ernestiego, rektora szkoty $w. Tomasza, ktére odbyty sie 20 X 1729
roku. Jest to jedyny motet Bacha, dla ktérego przetrwaty petne
partie orkiestrowe: smyczki dublujace pierwszy chér oraz dwa
oboje, taille (obdj tenorowy) i fagot dublujace drugi chor, a takze
violone i organy jako partia basso continuo. Obrazuje nam

to mozliwy sposdb wykonywania motetdw a cappella Bacha.
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Brzmienie smyczkdéw i instrumentéw detych uwydatniato
réznorodnosé brzmieniowa dwoch chorow. Tekst oparty jest

na fragmencie z listu sw. Pawta do Rzymian 8 (wersety 26-27),
ktore Ernesti wybrat jako tekst kazania na jego pogrzeb. Tekst
ten koncentruje sie nie na zatobie, ale na zaufaniu. Muzyka

Bacha uwydatnia te interpretacje — jej ptynny, taneczny rytm

i wirtuozowskie melizmaty w sopranach ukazujg Smierc¢

nie jako smutny koniec, lecz jako poczatek nowego zycia.
Kontrastujaca druga czes¢ motetu zdominowana jest przez geste
westchnienia”, a utwor wienczy czterogtosowa fuga. Zwyczajowo
utwor konczy sie choratem ,Du heilige Brunst”, bedacym trzecia
zwrotka hymnu Lutra Komm heiliger Geist, Herre Gott.

Jesu, meine Freude BWYV 227 (Jezu, ma radosci) to
najobszerniejszy motet Bacha. Zbudowany jest z jedenastu czesci
i ma scisle symetryczna budowe: skrajne czesci wykorzystuja ten
sam materiat muzyczny, inne czesci parami wykazuja réznorodne
pokrewienstwa, a centralng, szésta czes¢ utworu stanowi
pieciogtosowa fuga. Bach wykorzystuje tu naprzemiennie wersety
21 9-11 z rozdziatu 8 listu $w. Pawta do Rzymian z szescioma
strofami z choratu Jesu, meine Freude. Kompozytor dba tu

0 mocna retoryczng oprawe tekstu — styszymy wykrzykiwane,

a potem szeptane fragmenty, pauzy retoryczne, a stowa takie jak
JTrotz" (,niepostuszenstwo”), ,Toben” (,wsciektosc”) i ,Abgrund”
(,otchtan") sa wypowiadane z wielkim naciskiem.
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Mozliwe, ze motet Fulrchte dich nicht BWV 228 (Nie trwoz sie) to
najwczesniejszy z motetdéw Bacha, ktory zostat napisany jeszcze

w Weimarze. Jego tekst pochodzi z ksiegi Izajasza (1z 41,10 i 43, 1),
a takze zawiera wersety 11112 z choratu Paula Gerhardta Warum
sollt ich mich denn grdmen. Pierwsza czes¢ motetu jest prawie
catkowicie sylabiczna i homofoniczna. Oba choéry wystepuja
naprzemiennie, wielokrotnie powtarzajac stowa ,weiche nicht”
(,nie lekaj sie”), az facza sie w kadencji na stowach ,ich bin dein
Gott!” (,jestem twoim Bogiem!”). Druga czes¢ motetu to podwadjna
fuga w dolnych gtosach chéru, nad ktéra styszymy w sopranach
jako cantus firmus chorat Paula Gerhardta Herr, mein Hirt, Brunn
aller Freuden (Panie, moj Pasterzu, Zrodto wszelkiej radosci).
Utwor konczy sie powrotem biblijnych stow proroka: ,Furchte dich
nicht, du bist mein!” (,Nie trwoz sie, jestes maj!”).

Motet Komm, Jesu, kommm BWYV 229 (Przyjdz Jezu, przyjdz) nie

jest oparty ani na Biblii, ani na tekscie choratowym. Kompozytor
wykorzystat tu 1.i11. werset wiersza lipskiego pisarza Paula Thymicha.
Tekst utrzymany jest w formie utworu choratowego — w tym sensie,
ze jest stroficznym, rymowanym poematem metrycznym, jednak nie
jest czescig standardowego repertuaru i nie ma z nim powigzanej
zadnej standardowej melodii. W pierwszej strofie kazda fraza tekstu
otrzymuje wiasne opracowanie muzyczne, o réznym materiale
tematycznym, fakturze, a czasem metrum. Konczaca ja parafraza
wersetu z ewangelii Sw. Jana: ,Du bist der rechte Weg, die Wahrheit
und das Leben” (,Jestes droga, prawda i zyciem”) jest bardzo

kunsztownie opracowana przez Bacha i wielokrotnie powtarzana.
Druga strofa tekstu spiewana jest w czterogtosie przez potaczone
oba chory w fakturze homofonicznej, zdominujaca melodia sopranu.
Ten rodzaj utworu, ktéry Bach i jemu wspodtczesni nazywali ,aria
choralna”, jest czesto spotykany jako ostatnia sekcja motetow

z Niemiec z poczatku XVIII wieku.

W poréwnaniu z innymi motetami, w literaturze dokumentujacej
tworczos¢ Bacha niewiele jest napisane o Lobet den Herrn alle Heiden
BWV 230 (Chwalcie Pana, wszystkie narody). Wynika to z tego, ze
dtugo watpiono w jego autorstwo. W rezultacie uczeni nie sg w stanie
podac prawdopodobnej daty powstania ani okolicznosci wykonania
utworu. Motet nie zawiera tekstu choratu ani melodii choratowej. Tekst
pochodzi z Psalmu 117 i wykorzystuje tylko jego dwa wersety. Pierwsza
i ostatnia czes¢ motetu to fugi, ktére kontrastuja z mniej zréznicowana
rytmicznie i bardziej homofoniczna czescia centralna. Utwor jest
przeznaczony na chér czterogtosowy i basso continuo. W pozostatych
motetach Bacha grupa continuo wystepuje jako wsparcie dla

gtoséw choralnych. Tymczasem w przypadku Lobet den Herrn alle
Heiden partia continuo jest zapisana w partyturze oddzielnie i czesto
niezaleznie od pozostatych gtoséw. To doprowadzito niektorych
uczonych do przekonania, ze motet ten moze by¢ w rzeczywistosci
czescig wiekszego dzieta Bacha, mozliwe, ze zaginionej lub
niedokonczonej kantaty.

Andrzej Sitarz
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JAN TOMASZ
ADAMUS

Klawesynista, organista, dyrygent i kreator kultury.
Specjalizuje sie w wykonawstwie repertuaru
muzycznego od polifonii renesansowej po
romantyczna symfonike i opere, przy zachowaniu
historycznych praktyk wykonawczych. Absolwent
Akademii Muzycznej w Krakowie w klasie prof.
Joachima Grubicha oraz Sweelinck Conservatorium
w Amsterdamie. Byt wieloletnim wyktadowca
Akademii Muzycznej we Wroctawiu. Wyktadat
réwniez na Universitat fur Musik und darstellende
Kunst w Grazu. Stworzyt i sprawowat funkcje
dyrektora artystycznego wysoko cenionych
zespotéw Harmonologia i Capella Claromontana.
Byt takze koordynatorem artystycznym Forum
Musicum we Wroctawiu — festiwalu poswieconego
muzyce dawnej. W 2014 roku zostat laureatem
przyznawanej przez Prezydenta Miasta Swidnicy
indywidualnej nagrody za osiagniecia w dziedzinie
tworczosci artystycznej. Otrzymat jg za stworzenie
autorskiej koncepcji i realizacje Miedzynarodowego
Festiwalu Bachowskiego, ktérego jest dyrektorem

artystycznym od 2000 roku. Zainicjowat ponadto

w 2013 roku Theatrum Musicum — projekt, ktory
potaczyt 12 najwazniejszych krakowskich instytucji
muzycznych i organizatoréow festiwali, tworzac
jedna z najwiekszych scen muzyki klasycznej

w Europie. Uczestniczy w pracach Opera Europa —
miedzynarodowej organizacji zrzeszajacej najlepsze
teatry i festiwale operowe z catego swiata. Od 2008
roku jest dyrektorem naczelnym i artystycznym
instytucji kultury Capella Cracoviensis — krakowskiego
chéru kameralnego oraz grajacej na historycznych
instrumentach orkiestry, z ktérymi wystapit na

wielu znaczacych festiwalach i w renomowanych
salach koncertowych: Concertgebouw Amsterdam,
Theater an der Wien, Haydn Festspiele Bruhl, Festiwal
Muzyki Polskiej, sala NOSPR, Schwetzingen SWR
Festspiele, Bachfest Leipzig, Handel-Festspiele Halle.
Dokonat licznych nagran ptytowych, obejmujacych
solowy repertuar organowy, dawng muzyke polska,
opery barokowe oraz romantyzm na historycznych
instrumentach (Chopin, Schubert, Moniuszko, Wagner).
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Jeden z najbardziej znaczacych i aktywnych polskich
zespotéw muzyki dawnej na wspodtczesnej scenie,
ktory powstat w 1970 roku. Capella Cracoviensis
stynie z potscenicznych i koncertowych realizacji
oper (barokowych i wczesnoromantycznych) oraz
odwaznych pomystéw na wystepy z artystycznym
rozmachem i w nieoczywistych lokalizacjach. Zespot
specjalizuje sie w wykonawstwie historycznym, grajac
wytacznie na instrumentach z epoki. 9 symfonii
Ludwiga van Beethovena wykonanych jednego dnia,
utwory Kartowicza, ktdre zabrzmiaty w schronisku
gorskim PTTK Murowaniec na Hali Gasienicowej

w Tatrach, czy plan zagrania wszystkich symfonii
Haydna w ciggu 6 lat, to pomysty i realizacje Capelli
Cracoviensis sygnowane serig koncertow CC
Extreme. Zespot eksperymentuje takze ze sposobami
przedstawiania muzyki klasycznej i uczestniczenia

w kulturze. Nie bez echa pozostata tu bar.okowa
uczta, podczas ktérej madrygaty Monteverdiego
zabrzmiaty w barze mlecznym, Orfeusz Glucka w hali
sportowej, a piesni chdralne Mendelssohna podczas
dwugodzinnej wedréwki po lesie. Capella Cracoviensis

gosci na wielu waznych festiwalach, jak Bachfest
Leipzig, Handel-Festspiele Halle, Schwetzingen

SWR Festspiele, Misteria Paschalia w Krakowie,

i wystepuje na Swiatowych scenach koncertowych,
m.in. w Opéra Royal de Versailles, Theater an der
Wien, Concertgebouw Amsterdam. Orkiestra skupia
wokot siebie uznanych solistow, koncertmistrzow

i dyrygentow. Z zespotem goscinnie wystapili m.in.
Evelino Pido, Marc Minkowski, Alessandro Moccia,
Fabio Ravasi, Andrew Parrott, Paul McCreesh czy
Andreas Spering. Capella Cracoviensis to takze chor
kameralny wykonujacy w swoim repertuarze utwory od
renesansowej polifonii i manierystycznych madrygatow
po piesni XIX i XX wieku. Zespdt nagrywa dla takich
wytworni ptytowych jak Alpha, Avi-Music i Decca. Za
ptyte Germanico in Germania Porpory orkiestra zdobyta
prestizowa nagrode ,Diapason d'Or”. W ostatnim
czasie Capella Cracoviensis dokonata takze pierwszego
polskiego wykonania dziet Wagnera na instrumentach
historycznych i z udziatem niemieckiej sopranistki
Waltraud Meier. Od 2008 roku dyrektorem naczelnym

i artystycznym zespotu jest Jan Tomasz Adamus.



o))
o
—



ROBERT
BACHARA

10 GRUDNIA + CENTRUM SW. JANA + GODZ.18:00
CZWARTEK UL. SWIETOJANSKA 50

110



111

RECITAL

Robert Bachara
skrzypce

Johann Joseph Vilsmayr

1663-1722

Partita IV D-dur*
Prelude
Aria
Menuett
Brunada
Saraband
Aria
Menuett
Canario
Passagalia

Partita V. g-moll*
Prelude
Gavott
Saraband
Rigodon
Guique
Menuett
Bouré
Retirada

Partita VI A-dur*

Prelude
Aria
Saraband
Aria con Variatio
Menuett
Aria
Menuett
Aria
Guique
Eccho
Aria variata

* ze zbioru Artificiosus Concentus pro Camera
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Jedna z fundamentalnych zasad muzyki barokowej jest
obecnos¢ grupy basso continuo w zespole wykonawczym. Nawet
utwory, ktére w tytule posiadaja informacje o przeznaczeniu na
instrument solo (na przyktad wzorcowe dla barokowej muzyki
skrzypcowej sonaty Corellego op. 5z 1700 roku), miaty dopisana
partie basu, ktéra byta wykonywana przez instrument basowy, na
przyktad viole da gamba czy wiolonczele. Partia ta byta opatrzona
w cyfry i akcydencje, wskazujace na wypetnienie harmoniczne
realizowane przez inny instrument, chociazby klawesyn czy
lutnie. Utwory przeznaczone faktycznie na instrument solo byty
rzadkoscig i taka nietypowa obsada byta przez kompozytorow
najczesciej wyraznie oznaczana w tytule kompozycji. Najlepszym
przyktadem moga by¢ tu sonaty i partity na skrzypce solo
Johanna Sebastiana Bacha (Sei Solo a Violino senza Basso
accompagnato) ukonczone w Kéthen okoto 1720 roku. Na obsade
solowa Bach skomponowat jeszcze szes¢ suit wiolonczelowych

i jedna fletowa. Obsada taka wymagata prawdziwego mistrzostwa
kompozytorskiego: jeden instrument miat za zadanie
odmalowanie catej gtebi harmonii i polifonii, na co niewielu
tworcow byto stac, a takze niezwyktego kunsztu wykonawczego,
potrzebnego do wyeksponowania catego bogactwa tej muzyki.

Dzieta Bacha zdominowaty repertuar muzyki barokowej
przeznaczonej na skrzypce solo, a podobne utwory innych

tworcow wcigz pozostajg w ich cieniu. Barokowe utwory na
skrzypce solo pisali m.in. Heinrich Ignaz Franz Biber (passacaglia
z ok. 1676 roku); Johann Paul von Westhoff (kolekcje solowych
sonat skrzypcowych opublikowane w latach 1682 i 1696), Johann
Georg Pisendel (sonata skrzypcowa solo skomponowana okoto
1716 roku), wreszcie Georg Philipp Telemann (12 fantazji na
skrzypce solo z 1735 roku). Do grupy takich utworéw nalezy tez
Artificiosus Concentus pro Camera Johanna Josepha Vilsmayra
skomponowane w 1715 roku.

Johann Joseph Vilsmayr (1663-1722) byt austriackim skrzypkiem

i kompozytorem. Od 1 wrzesnia 1689 roku pracowat w kapeli
dworskiej Arcybiskupa Salzburga, Franza Antona von Harrach

zu Rorau. Tam poznat wspomnianego wyzej Heinricha Ignaza
Franza Bibera (1644-1704), jednego z najlepszych éwczesnych
skrzypkow europejskich, ktérego zapewne byt uczniem i ktérego
passacaglie na skrzypce solo musiat bardzo dobrze zna¢. Drugim
znamienitym kompozytorem, z ktérym Vilsmayr miat kontakt

w Salzburgu byt Georg Muffat (1653-1704), Francuz szkockiego
pochodzenia, ktéry dziatat w Hofkapelle w Salzburgu w latach
1677-1690. Byt on uczniem Jeana-Baptisty Lully’ego, studiowat

tez w Rzymie u Arcangela Corellego. Stad zapewne wptywy
francuskie i wioskie, ktére sg zauwazalne w tworczosci Vilsmayra.
Sadzac po regularnych podwyzkach pens;ji, austriacki kompozytor
musiat miec¢ bardzo dobra reputacje na dworze. Swoje stanowisko
w Salzburgu utrzymat az do $mierci 11 lipca 1722 roku.



Jedynymi zachowanymi kompozycjami Vilsmayra sa
piecioczesciowa sonata na skrzypce i basso continuo oraz kolekcja
szesciu suit stworzona w Salzburgu w 1715 roku i zatytutowana
Artificiosus Concentus pro Cameraq, distributus in sex partes, seu
partias a violino solo con basso belle imitante. Utwor ten zachowat
sie do naszych czasow tylko w jednym egzemplarzu z epoki,
przechowywanym obecnie w British Museum w Londynie. Przez
pewien czas tytut ten ttumaczono jako ,na skrzypce solo i basso
continuo”, zakfadajac, ze partia basowa zagineta, jednak aktualnie
przyjmuje sie, ze kompozytor napisat te utwory oryginalnie na
skrzypce solo, a sformutowanie ,con basso bellé imitante” wskazuje
na bogata polifoniczna fakture dzieta, majaca imitowac obecnos¢
gtosu basowego. Taka hipoteze potwierdzaja badania zrodtowe

i analizy muzykologiczne.

Kazda z szesciu suit sktada sie ze wstepnego preludium oraz kilku
stylizowanych taricéw przeplatanych ariami lub fantazja. Kazda

z czastek jest skondensowana w tresci, a wykonanie wiekszosci

z nich nie przekracza dwdch minut. Dominuja typowe dla suity
barokowej sarabanda, gavotte, menuet, courrant, gigue, bourrée,
tez bretonski passepied, w Particie Il i IV znalazt sie popularny

we Francji taniec canario, a w Partitach IV'i V brunada, rigodon

i retirada. Wiekszos¢ tych tancéw ma budowe dwuczesciowa,

z ktorych kazda czesé jest powtarzana, a niektdre koncza sie tzw.
Jpetite reprise”, pewnego rodzaju mini-koda, nierzadko spotykana
w barokowej muzyce, polegajaca na powtdrzeniu dwdch ostatnich
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taktow czy kilku ostatnich wspotbrzmien. Fragmenty sktadajace
sie na poszczegodlne partity sa krotkie i zréoznicowane, ale to wiasnie
pozwala kompozytorowi stworzy¢ atrakcyjnie zréznicowana
narracje muzyczna, tworzaca w efekcie ciggtos¢ pomiedzy
nastepujacymi po sobie czesciami.

Artificiosus Concentus pro Camera Vilsmayra jest utworem
stawiajacym wykonawcy wysokie wymagania. Znajdziemy tu
fragmenty o charakterze quasi-improwizacyjnym, szczegdlnie we
wstepnych preludiach, szeroko wykorzystujacych arpeggiowane
figury. Wymagajace wirtuozowskiej techniki i nienagannego
smyczkowania sa fragmenty tancow i arii, w ktérych kompozytor
wymaga, aby wykonywane dzwieki wspdtistniaty na réznych
ptaszczyznach, tworzac polifoniczny dyskurs. Srodki wykonawcze
stuzace temu celowi to ustawicznie wystepujace dwu-, trzy-

i czterodzwieki oraz prowadzenie gtosow rownoczesnie w wysokim
i niskim rejestrze skrzypiec. Brzmienie bywa bardzo nasycone,
sprawiajac niekiedy wrazenie wspodtgrania zespotu instrumentow.
Niektére fragmenty partit mozna sobie nawet wyobrazi¢ jako
materiat do skomponowania suity orkiestrowej czy concerto grosso.

W czterech z szesSciu partit Vilsmayr stosuje skordature — polega
ona na zmianie stroju niektérych lub wszystkich strun instrumentu,
dzieki czemu wykonawca moze osiggnac szczegolne efekty
wirtuozowskie i brzmieniowe. Podstawowy strdj skrzypiec to g d'

a' e?. Inaczej nastrojone struny pozwalaja tatwiej uzyskac rézne
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wspdtbrzmienia i pasaze, ale celem skordatury jest takze zmiana
kolorystyki brzmienia instrumentu. W Particie | (w tonacji A-dur)
kompozytor stosuje standardowy stréj instrumentu. Natomiast

w Particie Il (w tonacji B-dur) obniza stréj najwyzszej struny
instrumentu (g d' a' d?), tworzac dodatkowy rezonans dla tercji toniki
i zmiekczajac brzmienie wyzszego rejestru instrumentu. W Particie
11l (w tonacji c-moll) najwyzsza struna zostaje obnizona o tercje (g d'
a' ¢?), rezonujac z tonika i nadajac instrumentowi stonowane, prawie
altéwkowe brzmienie. Skordatura w Particie IV (w tonacji D-dur)
daje odwrotny, kontrastujacy efekt: podwyzszenie dwodch dolnych
strun (a €' @' d?) rozjasnia brzmienie instrumentu, a wprowadzony
strdj, tez dzieki obnizeniu struny najwyzszej, rezonuje z tonika

tej partity. W Particie VV kompozytor stosuje ten sam strdj, co

w Particie Il (tam tonacja B-dur, tu rownolegta g-moll), a w ostatniej
— Particie VI wraca do tonacji A-dur z Partity | i podstawowego stroju
instrumentu. Skordatura w Artificiosus Concentus pro Camera
zostata zastosowana przez Vilsmayra nie tylko po to, aby utatwic
wykonawcy gre, ale prawdopodobnie przede wszystkim w celu
uwydatnienia tonacji poszczegdlnych partit. Na poczatku XVIII wieku,
czyli w czasach, kiedy stréj muzyczny nie byt jeszcze rownomiernie
utemperowany, tonacje miaty duzo wieksze znaczenie wyrazowe

niz dla naszych wspdtczesnych uszu. Zastosowanie skordatury przez

Vilsmayra wskazuje na wptyw Bibera, nauczyciela kompozytora,
ktory szeroko uzywat tej techniki w swoich Sonatach rézaricowych.

Partity Vilsmayra wyprzedzaja sonaty i partity na skrzypce solo
Bacha o kilka lat, jednak wielki mistrz prawdopodobnie nie miat
okazji sie z nimi zapoznac. Dzieto Bacha jest w wielu aspektach
inne. Jego sonaty i partity to szeroko zakrojone formy, ktérych
rozplanowanie w skomplikowanej fakturze polifonicznej dowodzi
nieograniczonej wyobrazni Bacha i precyzji jego techniki
kompozytorskiej. Vilsmayr natomiast buduje swoje utwory

z niewielkich fragmentow, a istota narracji jest ciagta zmiana
wyrazu muzyki. Bach szeroko rozpracowuje w najdrobniejszych
szczegodtach kazda mysl muzyczng, podczas gdy Vilsmayr
przedstawia pomyst muzyczny, krotko go opracowuje i przechodzi
do nastepnego. Walorem jego dzieta jest Swiezos¢ tych pomystow
i ich swietnie opracowanie kompozytorskie. Dzieta dwoch mistrzow
taczy polifonia — cho¢ u Vilsmayra nie jest tak wszechogarniajaca
jak u Bacha - oraz odkrywanie mozliwosci brzmieniowych

i wyrazowych skrzypiec, jakich nie znajdujemy w twdrczosci innych
kompozytoréw tego czasu.

Andrzej Sitarz



[¥p)

1



116

ROBERT
BACHARA

Urodzony w 1985 roku, swa muzyczng edukacje
rozpoczat w wieku siedmiu lat od $piewania w choérze
chtopiecym Pueri Cantores Wratislavienses. Rok
pozniej zaczat sie uczy¢ gry na skrzypcach pod
kierunkiem Michata i Wiktora Kuzniecowow. W 2009
roku ukonczyt z wyréznieniem studia w Akademii
Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu,

w klasie profesora Krzysztofa Bruczkowskiego. Swoje
umiejetnosci doskonalit tez na kursach mistrzowskich
prowadzonych przez Ide Haendel, Grigorija Zyslina
oraz Jadwige Kaliszewska. W dziedzinie gry zgodnej

z prawidtami historycznymi ksztalcit sie w Krakowie

u Sirkki-Liisy Kaakinen-Pilch. W maju 2012 roku uzyskat
stopien doktora sztuk muzycznych. Debiutowat
wczesnie, w 1998 roku, wykonujac w Filharmonii
Wroctawskiej Fantazje na motywach z opery ,Faust”
Gounoda Henryka Wieniawskiego. Jako szesnastolatek
rozpoczat wieloletnig wspdtprace z Wroctawskim
Zespotem Solistow ,Ricordanza”. W 2007 roku

odbyt czteromiesieczne tournée z Barockorchester
Berlin, grajac jako solista ponad sto koncertow

w Niemczech, Francji, Hiszpanii, Szwajcarii, Szwecji,
Norwegii. Jako solista i kameralista wystepowat na
waznych festiwalach, takich jak Wratislavia Cantans
czy Musica Poetica w Tarnowie. W ramach dziatan
Europejskiej Stolicy Kultury Wroctaw 2016, przez

trzy tygodnie byt rezydentem w projekcie BACH!

w Swidnicy, przygotowujac i wykonujgc sonaty i partity
J.S. Bacha. Cho¢ repertuar skrzypka jest bardzo

bogaty (obejmuje nawet wirtuozowskie utwory

z XIX wieku), jego zainteresowania repertuarowe
koncentruja sie na muzyce dawnej i muzyce na
skrzypce solo — bez akompaniamentu. W recitalach
pragnie eksponowac samowystarczalnosc skrzypiec,
ich zdolnos¢ sprostania wymogom muzyki dawnej oraz
wspodiczesnej. Wykonujac muzyke dawna, podejmuje
szereg niestandardowych wyzwan. Siega po szczegdlnie
wymagajacy repertuar, przedstawiajac na koncertach
np. caty cykl Sonat rézaricowych Bibera. Stosuje ponadto
historyczny uchwyt instrumentu — przy piersiach,

nie przy podbrodku. Podyktowane jest to checia jak
najwierniejszego oddania brzmienia, wigze sie jednak

z zaawansowanymi trudnosciami (juz Leopold Mozart
wspominat, ze taka maniera gry wymaga wielkiej
zrecznosci). Dla Bachary znaczenie ma jednak wiernosc¢
zrédtom historycznym, a ikonografia oraz traktaty z epoki
dowodzg, ze ten sposdb gry — trzymanie skrzypiec ,przy
swoich zebrach” — byt uzywany jeszcze w XVIII wieku.
Artysta zajmuje sie rowniez pedagogika muzyczna

i badaniami naukowymi. Gtéwnym przedmiotem

jego zainteresowan sg mato znane utwory autorow
niemieckich na skrzypce solo bez akompaniamentu.
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CONCERTI

Lilianna Stawarz
kierownictwo artystyczne,
klawesyn

ROYAL BAROQUE ENSEMBLE

Grzegorz Lalek (concertino),
Agata Habera,

Joanna Greziak

skrzypce |

Alicja Sierpinska (concertino),
Kamila Guz,

Kornelia Korecka

skrzypce Il

Karolina Habato

altowka

Kuba Kosciukiewicz (concertino)
wiolonczela

Anna Bator

kontrabas

Henryk Kasperczak
chitarrone
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Francesco Geminiani
1687-1762

Concerto | D-dur H 132
Grave — Allegro — Adagio
Allegro
Largo
Allegro

Concerto Il B-dur H 133
Grave
Allegro
Vivace
Adagio
Vivace

Concerto Il C-dur H 134
Adagio
Allegro
Adagio
Allegro

Concerto IV F-dur H 135
Adagio
Allegro
Vivace
Adagio
Allegro

Concerto V g-moll H 136
Adagio
Vivace
Adagio
Allegro

Concerto VI A-dur H 137
Adagio
Allegro
Adagio
Allegro

* ze zbioru Concerti grossi composti
del opera quinta d’Arcangelo Corelli
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LILIANNA
STAWARZ

Klawesynistka i pedagog, profesor Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina. Absolwentka
warszawskiej Akademii Muzycznej oraz Conservatoire
a rayonnement régional de Rueil-Malmaison.
Laureatka konkursow klawesynowych, zaréwno

w Polsce, jak i za granica oraz uczestniczka

kurséw mistrzowskich poswieconych problemom
wykonawczym muzyki baroku, m.in. w Sienie,
Innsbrucku, Villecroze i Krakowie. Przez 20 lat

byta cztonkiem zespotu muzyki dawnej Il Tempo,
specjalizujacego sie w muzyce instrumentalnej

i wokalno-instrumentalnej od wczesnego baroku

do klasycyzmu, z ktérym uczestniczyta w licznych
koncertach i prestizowych festiwalach muzyki
dawnej, m.in. w Brugii, Brukseli, Utrechcie, Moskwie,
Nowym Jorku, Nowym Brunszwiku, Rzymie i Berlinie.
Od 1991 roku zwigzana jest z Warszawska Opera
Kameralng, zaréwno jako klawesynistka-kameralistka,
jak i dyrygent. Prowadzita od klawesynu i pozytywu
dzieta Bacha, Purcella, D. Scarlattiego, Handla oraz
realizowata basso continuo przy wykonaniach oper,
m.in. Monteverdiego, Periego, Meruli, Handla, Lully’'ego,
Campry, Montéclaira. Jej zainteresowanie polska
muzyka dawna przejawia sie w dorobku plytowym

i koncertowym: prowadzita wykonania utwordéw
Antoniego Milwida i Marcina Zebrowskiego, nagrata
szes¢ ptyt z muzyka instrumentalng i wokalno-
-instrumentalnag XVII wieku — opera omnia Marcina
Mielczewskiego i z dzietami Damiana Stachowicza.
Najbardziej ceni sobie dziatalnos¢ w zakresie
kameralistyki. Wspotpracowata przy nagraniach
takich solistéw, jak Agata Sapiecha, Simon Standage,
Olga Pasiecznik, Matgorzata Wojciechowska, Artur
Stefanowicz, Jan Stanienda, Tytus Wojnowicz, jak
rowniez z Sebastianem Wypychem i The New

Art Ensemble oraz z zespotem instrumentow
dawnych Ensemble Hyacinthus pod kierownictwem
Grzegorza Lalka. Jest autorka trzech albumow
solowych. W 2003 roku ukazata sie ptyta z utworami
C.Ph.E. Bacha, w 2007 roku podwdjny album z Suitami
klawesynowymi HWV 426-433 Handla, a w 2012 —
Inwencje i Sinfonie J.S. Bacha. Wykfada na licznych
kursach i seminariach poswieconych zagadnieniom
interpretacji i wykonawstwa muzyki dawnej. W latach
2015-2017 petnita funkcje Kierownika Artystycznego
Opery/Barok w Warszawskiej Operze Kameralnej.
Jest takze wspottworca Festiwalu Oper Barokowych
,Dramma per Musica”.



Fot. Mona Blank
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ROYAL
BAROQUE
ENSEMBLE

Powstanie Royal Baroque Ensemble wigze sie scisle

z Festiwalem Oper Barokowych ,Dramma per

Musica". Zespot rozpoczat swoja dziatalnosé w 2014
roku premierowym wykonaniem Agrippiny Handla

w rezyserii Natalii Koztowskiej w Teatrze Krélewskim

W warszawskich tazienkach i od tego czasu jest
gospodarzem tego festiwalu. Jako zespodt specjalizujacy
sie w muzyce dawnej, Royal Baroque Ensemble
szczegolnym zainteresowaniem darzy dzieta wokalno-
-instrumentalne oraz sceniczne. Realizacje takich

oper barokowych jak Orlando Handla, Semiramide
riconosciuta Vinciego, Farnace Vivaldiego, program
Teatro alla Moda ztozony z arii Vivaldiego i utozony na
podstawie satyrycznego pamfletu Benedetta Marcella
o tym samym tytule, koncerty ,Muzyka XVIII wieku —
all'italiana i alla polacca” czy choreo-opera Sognando
la morte ugruntowaty pozycje Royal Baroque
Ensemble jako jednej z wiodacych orkiestr barokowych

w Polsce. Zespdt dokonat réwniez pierwszego w Polsce
wykonania Alciny Handla (rez. Jacek Tyski), ktére
zaaranzowano w postindustrialnej przestrzeni budynku
Matej Warszawy, mieszczacej dawniej Centrum
Artystyczne Fabryka Trzciny. Z orkiestrg wystepuja
artysci zwigzani ze scena operowa: Olga Pasiecznik,
Anna Radziejewska, Kacper Szelazek, Artur Janda,
Joanna Krasuska-Motulewicz, Joanna Lalek oraz Olga
Siemienczuk. W skfad zespotu wchodza doswiadczeni
muzycy, ktorzy sa takze cztonkami takich zespotow,
jak Musicae Antiquae Collegium Varsoviense, Arte dei
Suonatori, Wroctawska Orkiestra Barokowa. Dbajac

0 autentyzm wykonywanych utwordw, artysci graja na
kopiach instrumentow z epoki. Orkiestra wystepuje
najczesciej pod kierownictwem kameralistki-
-klawesynistki i zatozycielki Royal Baroque Ensemble
Lilianny Stawarz. Okazjonalnie zespot prowadzi takze
wioski klawesynista i dyrygent Marco Vitale.






KRZYSZTOF
FIRLUS
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RECITAL Mr. de Sainte-Colombe le Fils
ca 1660-1720?

Suite | g-moll*
Allemande
Courante
Sarabande
Gigue
Fantasie en rondeau
Gavotte
Double

Krzysztof Firlus
viola da gamba

Suite Il a-moll*
Prelude
Courante
Sarabande
Gigue

Suite Il F-dur*
Prelude
Allemande
Courante
Sarabande
Gigue
Gavotte
Borée
Menuet

* ze zbioru Les Six Suites pour Basse de Viole seule
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Dla muzykow i melomanow, ktorzy wchodzili w swiat muzyki
dawnej jeszcze w ubiegtym stuleciu, film Alaina Corneau

Wszystkie poranki swiata byt jak grom z jasnego nieba. Na seans

w paryskim kinie Ciné-Beaubourg, w czasach, kiedy nie byto tam
jeszcze multipleksu, wybratam sie przede wszystkim z mitosci

do francuskiego baroku, petna niestusznych obaw, ze film nie
pojawi sie nigdy na ekranach naszych kin. Opowies¢ o zwigzkach
tworczosci Marina Marais'go z muzyka jego mistrza, Jeana de
Sainte-Colombe, wirtuoza violi da gamba, okazata sie jednak czyms
wiecej niz filmowa biografia. Juz w pierwszych kadrach przeniosta
widzdw w scenerie przywodzaca na mysl statyczne piekno nocnych
obrazéw Georges'a de la Toura i symbolike martwych natur Lubina
Baugina. Ustyszelismy muzyke, ktdra zyje, oddycha, pulsuje w rytm
porywdw namietnosci, rozpaczy i tesknoty bohateréow. Wyszlismy

z sali zachowujac w pamieci dosé, by z miejsca uznac Poranki za
jedno z arcydziet XX-wiecznej kinematografii.

Obraz zdobyt siedem Cezardw i szes¢ nominacji do tej nagrody.
Sciezka dZwiekowa sprzedata sie w liczbie pét miliona egzemplarzy.
Francuski barok zawtadnat zbiorowa wyobraznia i wkroczyt

w Swiat popkultury. Wszystko za sprawa melodramatu z misternie
zawigzana intryga i burzliwa gra uczug, ktéry w warstwie
biograficznej opierat sie prawie wytacznie na domniemaniach.
Materiatu zréodtowego byto do dyspozycji niewiele: pojedyncze

wzmianki z dwczesnych gazet, anegdoty z Le Parnasse Francgais
Evrarda Titona du Tillet, zapiski z kronik parafialnych. Reszte
dopowiedziata wyobraznia Pascala Quignarda, autora powiesci, na
ktorej rezyser opart swdj wiasny scenariusz. Corneau ukazat dzieje
wirtuoza siedmiostrunowej violi i jego najzdolniejszego ucznia

na szerokim tle epoki: umiejetnie podkreslit kontrast austérité

w otoczeniu i sposobie bycia legendarnego mistrza z przepychem
Grand Siecle, ktéremu ulegt Marais, przede wszystkim zas
uwypuklit motyw bezgranicznej mitosci Pana de Sainte-Colombe
do przedwczesnie zmartej zony. W jednej z piekniejszych scen
filmu duch kobiety odwiedza meza w jego ogrodowej samotni.
Na stole nakrytym zielonym obrusem stoi kieliszek wina, karafka
w wiklinowej plecionce i srebrna tacka z waflami. Pani de Sainte-
-Colombe, zastuchana w teskny Spiew violi basowej, bierze wafel

z tacki, kruszy go i odktada na obrus. Nazajutrz wdowiec wzywa
malarza; prosi go, by uwiecznit ten dowdd obcowania z zaswiatem.
Artysta sumiennie odwzorowuje rzeczywistos¢. Kornczy martwa
nature, na ktérej jest wszystko z wyjatkiem pokruszonego wafla.

Alegoria wiernosci az po gréb i pieknego uczucia, po

ktorym zostato wspomnienie w osobach dwdch urodziwych

i utalentowanych coérek, Brigide and Francgoise. Kim w takim
razie byt Sainte-Colombe le Fils? Czyzby nieslubnym synem
starego mistrza? W zrédtach z epoki pozostaty po nim zaledwie
dwie wzmianki, obydwie juz z czaséw po smierci Jeana de
Sainte-Colombe’a. Wiadomo, ze w 1 pot. 1707 roku przebywat



w Edynburgu, gdzie uczyt gry na gambie pewna szkocka dame
nazwiskiem Grizel Baillie. Druga wzmianka pochodzi z londynskiej
gazety i dotyczy koncertu 14 maja 1713 roku, zorganizowanego ,for
the benefit of Mr. St. Columbe”. Posrednio mozna sie domyslag,
ze mitodszy Sainte-Colombe zabawit na Wyspach dtuzej: wszystkie
przypisywane mu kompozycje sa przeznaczone na gambe
szesciostrunowa, podczas gdy we Francji siedmiostrunowa
gamba basowa krélowata niepodzielnie co najmniej od poczatku
XVIII wieku. Toussaint RéEmond de Saint-Mard, autor wydanych

w 1741 roku Réflexions sur l'opéra, utrzymywat, ze nauczyciel
Marina Marais'go miat wiecej syndw z nieprawego toza — jednego
z nich znat pono¢ osobiscie i opisywat go jako ,czteka prostego,
pozbawionego wyobrazni i niezdolnego do ktamstwa”.

Ten opis raczej nie pasuje do twdrcy szesciu suit na viole da
gamba solo, zebranych i skopiowanych przez Philipa Falle'a, od
1700 roku prebendarza katedry w Durham, gambisty-amatora

i by¢ moze ucznia mtodszego Sainte-Colombe’a. Odkryte w tym
zbiorze utwory s wprawdzie gteboko zakorzenione w stylistyce
XVIl-wiecznej, nie oznacza to jednak, ze zbywa im na oryginalnosci
i kunszcie harmonicznym, pod pewnymi wzgledami bardziej
wyrafinowanym niz w przypadku starego Pana de Sainte-
-Colombe’a. Co bardziej intrygujace, w bibliotece katedralnej
zachowat sie takze tacinski traktat teologiczny, ktérego autorem
jest niejaki Henri Auger de Sainte-Colombe, urodzony 1 czerwca
1680 roku nieopodal Pau w Akwitanii: syn Marie de Landorte
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i barona Jeana de Sainte Colome (o ile w akcie urodzenia nie
doszto do omyiki, bez litery ,b” w nazwisku).

Amerykanski gambista Jonathan Dumford wysnut stad catkiem
przekonujacy wniosek, ze tajemniczy kompozytor nie byt synem
Jeana i pochodzit z innej, jesli nawet blisko spokrewnionej odnogi
rodu Sainte-Colombe. Swiadczytyby o tym takze inne tropy: zadna
z tych suit nie nosi poetyckiego tytutu, jakie swoim utworom zwykt
nadawac Jean de Sainte-Colombe. Kompozycje z Durham nie
przypominaja ich takze struktura tonalnga, zdecydowanie blizsza
kompozycjom Marais'go. Z wyjatkiem ostatniej, trzyczesciowej
Suity VI f-moll (z rozbudowana pierwsza czescia Tombeau pour
Mr de Sainte-Colombe le pere), wszystkie zachowuja typowy
uktad barokowej suity tanecznej, praktykowany zaréwno

w XVIl-wiecznej muzyce klawesynowej, jak w partitach na inne
instrumenty solowe. Kolejng cecha, ktdra odréznia je od dziet
starego mistrza sg wyrazne powiagzania tematyczne miedzy
poszczegolnymi czesciami. Trudno rozstrzygnac, czy bytby to
dowdd na odciecie sie syna od estetyki typowej dla spuscizny
ojca, a tym samym argument za stronniczoscia opinii de Saint-
-Marda, ktéry domniemanego bekarta Jeana miat za prostaka —
czy tez raczej wskazdwka, zeby nie doszukiwac sie poczatkdow
Sainte-Colombe’a syna w nieprawym tozu starszego Pana de
Sainte-Colombe. Mimo ze wiele wskazuje, iz wdowiec istotnie

nie rozpaczat latami po Smierci zony, tylko znalazt pocieszenie

w ramionach rozlicznych kochanek.
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Dumford jest przekonany, ze zagadke tozsamosci kompozytora,
ktérego spuscizne sygnujemy dzis nazwiskiem ,Mr. de Sainte-
-Colombe le Fils", da sie z czasem rozwiktac. Historia Francji
obfitowata w krwawe wojny i rewolucje: archiwa ptonety, rodziny
sie rozdzielaty, slady po przodkach urywaty sie bezpowrotnie.
Wiekszos¢ bibliotek i zbioréow akt na obszarze Wielkiej Brytanii
pozostata nietknieta. Niewykluczone, ze znajda sie tam kiedys
bardziej szczegdtowe informacje o pochodzeniu i zyciowych
przypadkach Sainte-Colombe'a, ktéry moze na imie miat Jean,
moze Henri Auger, a moze jeszcze inaczej.

Zreszta — czy warto dociekac? Z pewnoscia znajda sie tacy, ktorzy
wola pielegnowac legende mistrza-odludka i jego nieslubnego
syna, rzuconego przez los na drugi brzeg kanatu La Manche.
Muzyka obydwu — mimo dzielgcych ich utwory réznic — wciaz

jest kluczem do innego swiata, wyrazem mijajacego czasu,
znakiem tgcznosci z absolutem, ekspresja zalu, pozadania

i namietnosci. Czasem pusta igraszka, czasem najgtebszym
doznaniem duchowym, czasem jednym i drugim. Tylez pieknym, co
niepowtarzalnym. Jak kazda relacja ojca z synem, choc¢by ojcostwo
miato okazac sie tylko duchowe.

Dorota Kozirniska
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KRZYSZTOF
FIRLUS

Muzyk z powodzeniem tgczacy kariere kontrabasisty
oraz gambisty. Koncertuje na obu instrumentach
zaréwno w charakterze solisty, kameralisty, jak

i muzyka orkiestrowego. Absolwent Universitat
Mozarteum w Salzburgu (klasa Vittoria Ghielmiego)
oraz Akademii Muzycznej w Katowicach (klasa Marka
Caudle’a). Jest laureatem stypendium Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego dla twdrcow
kultury, programu stypendialnego ,Mtoda Polska”
oraz konkurséw instrumentalnych — zaréwno
miedzynarodowych (w Adernach, Brnie, Zorach, we
Wroctawiu), jak i ogélnopolskich (w Poznaniu, todzi,
Dabrowie Gorniczej). Na state zwigzany z Narodowa
Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia w Katowicach,
zespotem Ensemble Chimérique, {oh!} Orkiestra
Historyczna, triem muzyki dawnej Extempore oraz
consortem viol Gambasada. Wspodtpracowat ponadto
m.in. z Kwartetem Slgskim, Le Poéme Harmonique,
Internationale Bachakademie Stuttgart, Capella

Cracoviensis, Leila Schayegh, Aline Zylberajch,
Markiem Toporowskim, Martyna Pastuszka,
Marcinem Swigtkiewiczem. Sposéréd licznych nagran
ptytowych artysty wymieni¢ mozna m.in. nagrana
wraz z zong — Anna Firlus — pierwsza polska solowa
ptyte gambowa Gamba Sonatas, Muzyka Zamku
Warszawskiego — Muzyka Mistrzéw Francuskich

z {oh!} Orkiestra Historyczna, Tansman. Od tria do
oktetu z Kwartetem Slgskim, Music in Dresden in the
Times of Augustus Il the Strong z Martyna Pastuszka
i Marcinem Swigtkiewiczem czy Lithuanian birbyné:

XVII Century Music in Poland and Lithuania z Markiem

Toporowskim i zespotem Ensemble Reversio. Aloum
Nikola Kotodziejczyk Orchestra Barok Progresywny
z udziatem Krzysztofa Firlusa zostat nagrodzony
statuetka ,Fryderyka” w 2016 roku. Krzysztof Firlus
prowadzi obecnie klase violi da gamba w Akademii
Muzycznej w Katowicach oraz klase kontrabasu

w Akademii Muzycznej w Krakowie.



Fot. tukasz Rajchert
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ROYAL
BAROQUE
ENSEMBLE
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CONCERTI

Lilianna Stawarz
kierownictwo artystyczne, klawesyn

ROYAL BAROQUE ENSEMBLE

Grzegorz Lalek (concertino),
Agata Habera,

Joanna Greziak

skrzypce |

Alicja Sierpinska (concertino),
Kamila Guz,

Kornelia Korecka

skrzypce I

Karolina Habato

altowka

Kuba Kosciukiewicz (concertino)
wiolonczela

Anna Bator

kontrabas

Henryk Kasperczak
chitarrone
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Francesco Geminiani
1687-1762

Concerto VIl d-moll H 138
Preludio
Corrente
Sarabanda
Giga

Concerto VIII E-moll H 139
Preludio
Giga
Adagio
Tempo di Gavotta

Concerto IX A-dur H 140
Preludio
Giga
Adagio
Tempo di Gavotta

Concerto X F-dur H 141
Preludio
Allemanda
Sarabanda
Gavotta
Giga

Concerto XI E-dur H 142
Preludio
Allegro
Adagio
Vivace
Gavotta

Concerto Xl d-moll ,Follia” H 143

* ze zbioru Concerti grossi composti del opera
quinta d’Arcangelo Corelli
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LILIANNA
STAWARZ

Klawesynistka i pedagog, profesor Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina. Absolwentka
warszawskiej Akademii Muzycznej oraz Conservatoire
a rayonnement régional de Rueil-Malmaison.
Laureatka konkursow klawesynowych, zaréwno

w Polsce, jak i za granica oraz uczestniczka

kurséw mistrzowskich poswieconych problemom
wykonawczym muzyki baroku, m.in. w Sienie,
Innsbrucku, Villecroze i Krakowie. Przez 20 lat

byta cztonkiem zespotu muzyki dawnej Il Tempo,
specjalizujacego sie w muzyce instrumentalnej

i wokalno-instrumentalnej od wczesnego baroku

do klasycyzmu, z ktérym uczestniczyta w licznych
koncertach i prestizowych festiwalach muzyki
dawnej, m.in. w Brugii, Brukseli, Utrechcie, Moskwie,
Nowym Jorku, Nowym Brunszwiku, Rzymie i Berlinie.
Od 1991 roku zwigzana jest z Warszawska Opera
Kameralng, zaréwno jako klawesynistka-kameralistka,
jak i dyrygent. Prowadzita od klawesynu i pozytywu
dzieta Bacha, Purcella, D. Scarlattiego, Handla oraz
realizowata basso continuo przy wykonaniach oper,
m.in. Monteverdiego, Periego, Meruli, Handla, Lully’'ego,
Campry, Montéclaira. Jej zainteresowanie polska
muzyka dawna przejawia sie w dorobku plytowym

i koncertowym: prowadzita wykonania utwordéw
Antoniego Milwida i Marcina Zebrowskiego, nagrata
szes¢ ptyt z muzyka instrumentalng i wokalno-
-instrumentalnag XVII wieku — opera omnia Marcina
Mielczewskiego i z dzietami Damiana Stachowicza.
Najbardziej ceni sobie dziatalnos¢ w zakresie
kameralistyki. Wspotpracowata przy nagraniach
takich solistéw, jak Agata Sapiecha, Simon Standage,
Olga Pasiecznik, Matgorzata Wojciechowska, Artur
Stefanowicz, Jan Stanienda, Tytus Wojnowicz, jak
rowniez z Sebastianem Wypychem i The New

Art Ensemble oraz z zespotem instrumentow
dawnych Ensemble Hyacinthus pod kierownictwem
Grzegorza Lalka. Jest autorka trzech albumow
solowych. W 2003 roku ukazata sie ptyta z utworami
C.Ph.E. Bacha, w 2007 roku podwdjny album z Suitami
klawesynowymi HWV 426-433 Handla, a w 2012 —
Inwencje i Sinfonie J.S. Bacha. Wykfada na licznych
kursach i seminariach poswieconych zagadnieniom
interpretacji i wykonawstwa muzyki dawnej. W latach
2015-2017 petnita funkcje Kierownika Artystycznego
Opery/Barok w Warszawskiej Operze Kameralnej.
Jest takze wspottworca Festiwalu Oper Barokowych
,Dramma per Musica”.



Fot. Mona Blank
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ROYAL
BAROQUE
ENSEMBLE

Powstanie Royal Baroque Ensemble wigze sie scisle

z Festiwalem Oper Barokowych ,Dramma per

Musica". Zespot rozpoczat swoja dziatalnosé w 2014
roku premierowym wykonaniem Agrippiny Handla

w rezyserii Natalii Koztowskiej w Teatrze Krélewskim

W warszawskich tazienkach i od tego czasu jest
gospodarzem tego festiwalu. Jako zespodt specjalizujacy
sie w muzyce dawnej, Royal Baroque Ensemble
szczegolnym zainteresowaniem darzy dzieta wokalno-
-instrumentalne oraz sceniczne. Realizacje takich

oper barokowych jak Orlando Handla, Semiramide
riconosciuta Vinciego, Farnace Vivaldiego, program
Teatro alla Moda ztozony z arii Vivaldiego i utozony na
podstawie satyrycznego pamfletu Benedetta Marcella
o tym samym tytule, koncerty ,Muzyka XVIII wieku —
all'italiana i alla polacca” czy choreo-opera Sognando
la morte ugruntowaty pozycje Royal Baroque
Ensemble jako jednej z wiodacych orkiestr barokowych

w Polsce. Zespdt dokonat réwniez pierwszego w Polsce
wykonania Alciny Handla (rez. Jacek Tyski), ktére
zaaranzowano w postindustrialnej przestrzeni budynku
Matej Warszawy, mieszczacej dawniej Centrum
Artystyczne Fabryka Trzciny. Z orkiestrg wystepuja
artysci zwigzani ze scena operowa: Olga Pasiecznik,
Anna Radziejewska, Kacper Szelazek, Artur Janda,
Joanna Krasuska-Motulewicz, Joanna Lalek oraz Olga
Siemienczuk. W skfad zespotu wchodza doswiadczeni
muzycy, ktorzy sa takze cztonkami takich zespotow,
jak Musicae Antiquae Collegium Varsoviense, Arte dei
Suonatori, Wroctawska Orkiestra Barokowa. Dbajac

0 autentyzm wykonywanych utwordw, artysci graja na
kopiach instrumentow z epoki. Orkiestra wystepuje
najczesciej pod kierownictwem kameralistki-
-klawesynistki i zatozycielki Royal Baroque Ensemble
Lilianny Stawarz. Okazjonalnie zespot prowadzi takze
wioski klawesynista i dyrygent Marco Vitale.
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RECITAL

Matlgorzata Fiebig
carillon

Johann Heinrich Schmelzer
ca 1623-1680

Sonata prima* opr. Arie Abbenes

Heinrich Schutz
1585-1672

Historia der Geburt Jesu Christi
‘Weihnachtshistorie’ SWV 435 opr. Arie Abbenes

Introduktion oder Eingang

Zu der Geburth Unseres Herren Jesu Christi
Recitatief — coupure

Es begab sich aber zu derselbigen Zeit
Intermedium |

De Engel zu den Hirten auf dem Felde
Recitatief

Und alsbald war da bei dem Engel
Intermedium Il

Die Menge der Engel
Recitatief

Und da die Engel von ihnen gen Himmel fuhren
Intermedium Il

Die Hirten auf dem Felde
Recitatief — coupure

Und sie kamen eilend
Intermedium IV

Die Weisen aus Morgenlande
Recitatief

Da das der Kénig Herodes horete
Intermedium V

Die Hohenpriester und Schriftgelehrten

Recitatief

Da berief Herodes die Weisen heimlich
Intermedium VI

Herodes
Recitatief

Als sie nun den Kénig gehdret hatten
Intermedium VII

Der Engel zu Joseph
Recitatief — coupure

Und er stund auf und nahm das Kindlein
Intermedium VIII

Der Engel zu Joseph in Agypten
Recitatief

Und er stund auf und nahm das Kindlein
Der Beschluss

Johann Heinrich Schmelzer

Sonata quarta* opr. Arie Abbenes

* ze zbioru Sonatae unarum fidium seu a violino solo
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Korzenie twdrczosci Heinricha Schutza (1585-1672), pierwszego
kompozytora niemieckiego o miedzynarodowej renomie

i najwazniejszego poprzednika Johanna Sebastiana Bacha

w tym kregu kulturowym, tkwia w muzyce niemieckiej i wtoskiej
wczesnego baroku. Na poczatku swojej kariery kompozytor
spedzit lata 1609-1613 studiujac u Giovanniego Gabrielego

w Wenecji, jednym z najwiekszych osrodkéw muzycznych
innowacji poczatku XVII wieku. W 1628 roku ponownie odwiedzit
to miasto, tym razem pobierajac nauki u Claudia Monteverdiego,
kompozytora madrygatow i oper — najwazniejszego wowczas
gatunku, rodzacego sie wraz ze stylem barokowym w muzyce.
Kilka lat przebywat rowniez na dworze krélewskim w Kopenhadze,
petniac obowiazki kompozytora i organisty, gdzie spotkat

Jana Pieterszoona Sweelincka, od ktérego nauczyt sie wiele

w dziedzinie kompozycji i gry organowej.

Od witoskich mistrzow przyuczyt sie nowego stylu wczesnego
baroku, w ktéorym diugie, ptynne linie muzyki renesansowej zostaty
zastgpione bardziej deklamacyjnym stylem spiewu, wzorowanym
na prozodii tekstu mdéwionego, a partie instrumentalne wyraznie
réznicowano kolorystycznie i fakturalnie od fragmentow
wokalnych i zestawiano z nimi w spektakularnych i kontrastowych
uktadach. Zarzucono facine jako podstawowy jezyk muzyki
wokalnej, a na samym poczatku XVII wieku wydawato sie, ze do

nowej muzyki przeznaczonej do $piewu nadaje sie tylko jezyk
wioski. Schutz byt jednym z pierwszy kompozytoréw europejskich,
ktory pokazat, ze wielka muzyka moze by¢ tez pisana do innych
jezykdédw narodowych.

Wiekszosc¢ zycia spedzit w Dreznie jako kapelmistrz orkiestry
elektora saskiego. Jego zachowane dziefa to utwory napisane dla
Kosciota luteranskiego. Komponowat muzyke bardzo nowoczesna
jak na swoje czasy, a jego dzieta byty bardzo indywidualne

i niemieckie w stylu. Przyktadem kompozycji w stylu weneckim
byto na przyktad jego Musikalische Exequien (wyd. 1636), pierwsze
requiem w jezyku niemieckim, na solistow i choér, w ktérym

gtos solowy i duety wokalne opracowane sg w kwiecistym stylu
koncertujacym, podczas gdy fragmenty choéralne sa mocno
osadzone w niemieckiej tradycji choratowej. Ostatnia czesc
requiem przeznaczona jest na chér podwaojny, co przypomina

o studiach Schutza u kompozytoréw weneckich, szczegdlnie

u tworcey polichoéralnosci, Giovaniego Gabrielego. W utworze

tym zarysowany jest silny zmyst dramaturgiczny Schutza, ktory
pozniej zostanie uwydatniony w twdrczosci Johanna Sebastiana
Bacha. Najbardziej znane dzis utwory drezdenskiego mistrza to
wydane w trzech zbiorach Symphoniae sacrae, Psalmen Davids,
Sieben Worte Jesu Christi am Kreuz oraz trzy Pasje. Byt tez tworca
adaptacji opery Rinucciniego Dafne na jezyk niemiecki, uznawanej
za pierwsza niemiecka opere. Zostata ona wystawiona w Torgau
w 1627 roku, a jej partytura nie zachowata sie do naszych czasow.



Poza wczesna ksiega madrygatéw prawie nie znamy swieckiej
muzyki Schitza, ani tez utwordw instrumentalnych, mimo ze miat
opinie jednego z najwybitniejszych organistow w Niemczech.

Historia der Geburt Jesu Christi (Historia narodzin Jezusa Chrystusa)
zostata napisana przez Schutza na zamowienie elektora saskiego
Johanna Georga Il. Petny tytut kompozycji brzmiat Historia der
freuden- und gnadenreichen Geburt Gottes und Marien Sohnes
Jesu Christi (Historia radosnych i btogostawionych narodzin Jezusa
Chrystusa, syna Boga i Marii). Wykonana zostata po raz pierwszy

w Dreznie w 1660 roku podczas nabozenstwa bozonarodzeniowego,
zastepujac czytanie Ewangelii. Tekst jest zaczerpniety z Ewangelii $w.
tukasza oraz sw. Mateusza z Biblii w niemieckim przektadzie Marcina
Lutra. Utwor rozpoczyna choéralny wstep (Introduktion), a wiehczy
choralne zakonczenie (Der Beschluss), ktorego tekst jest niemieckim
ttumaczeniem starej Swigtecznej sekwencji facinskiej Grates nunc
omnes. Zespdt muzyczny elektora Johanna Georga |l liczyt okoto
piec¢dziesieciu muzykow: spiewakow i instrumentalistow, a Schutz

w petni wykorzystat aparat wykonawczy, jaki miat do dyspozycji.
Jego partytura wymaga co najmniej dwunastu Spiewakow i duzej
orkiestry smyczkowej poszerzonej o flety proste, puzony, trabki,
fagot i organy. Kompozytor obficie wykorzystuje instrumentacje do
charakterystyki postaci.

Narratorem opowiesci jest ewangelista, ktérego tenorowa
partia napisana jest w stylu recytatywu witoskiego z prostym
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akompaniamentem basso continuo. Z instrukcji kompozytora
wynika, ze Spiewakowi powinny towarzyszy¢ organy i violone,

oraz ze jego gtos powinien by¢ ,dobry” i ,jasny”, i nie powinien
Spiewac wedtug regularnego pulsu, ale wedtug miary stéw. Styl ten
wywodzi sie ze Swiata opery i byt (jak wskazat Schutz we wstepie
do pdzniejszego wydania dzieta) nowy w muzyce wydawanej na
ziemiach niemieckojezycznych.

Opowiesc¢ ewangelisty jest ilustrowana osmioma fragmentami,
nazwanymi przez kompozytora intermediami. Stuzg one
dramatyzacji gtéwnych scen opowiesci. Bohaterami sa tu: aniot
zwiastujacy dobra nowine pasterzom, zastepy aniotdw wielbigce
cud narodzin, pasterze podazajacy do miejsca ztdbka Chrystusa,
odwiedzajacy go medrcy ze wschodu, dyskutujacy o nim kaptani

i uczeni w pismie, Herod zazdrosny o swoje krolestwo oraz aniof,
ktory objawit sie Jézefowi, by mu oznajmic, ze moze wraz ze Swieta
rodzing bezpiecznie wrdci¢ do Izraela. Stanowia one kontrast dla
Spiewu narratora, wykonywane sa przez wyodrebnione zespoty,

a ich opracowanie muzyczne to koncerty wokalno-instrumentalne,
roznorodne pod wzgledem faktury i instrumentacji.

Schutz charakteryzuje muzycznie kazda z dramatycznych postaci
wystepujacych w intermediach. Dwudzwiekowa figura basowa,
przedstawiajaca wedtug kompozytora ruch kotyski Jezusa,
towarzyszy partii aniota w Intermedium I. Kiedy aniot pojawia sie
ponownie w Intermediach VII i VIII, tym razem zwracajac sie do
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Jozefa, motyw ten zostaje powtdrzony, tworzac oprawe anielskich
ostrzezen i rad. Tekst pochwalny $piewany przez zastep aniotéw

w Intermedium Il oparty jest na melodii choratu Ehre sei Gott in der
Hohe, wykorzystywanego w niemieckich muzycznych obchodach
Bozego Narodzenia. Stowa pasterzy w Intermedium Il wprowadza
sinfonia z dwoma fletami. Arcykaptani, jak przystato na ich powage,
Spiewaja w Intermedium V gtosami basowymi, a towarzysza

im dostojne puzony. Herodowi w Intermedium VI towarzysza

dwie ,krélewskie” wysokie trabki. Z kolei wstep i zakorczenie

dzieta charakteryzuja sie prosta i deklamacyjna faktura
homofoniczna z czterema gtosami chéralnymi, poruszajacymi

sie prawie catkowicie razem. Wiele z tych rozwigzan fakturalnych

i dramaturgicznych mozemy ustysze¢ w dzietach najwiekszych
mistrzéw péznego baroku, zaréwno w oratorium Mesjasz

George'a Friderica Handla, jak i Oratorium bozonarodzeniowym
BWYV 248 Johanna Sebastiana Bacha.

Kompozytor, juz wtedy siedemdziesieciopiecioletni, zdawat sobie
sprawe z nowoczesnego jezyka muzycznego, jaki zastosowat

w swym dziele. Kiedy zdecydowat sie opublikowac Historia der
Geburt Jesu Christi w 1664 roku, nie wydat catego utworu, a tylko
partie ewangelisty. W przedmowie do wydania zwrdécit uwage,

ze dzieto reprezentuje ,nowy sposéb komponowania, ktory, o ile

wiadomo, nigdy dotad nie ukazat sie drukiem w Niemczech”.
Napisat, ze nie publikuje intermediow, bedacych rozbudowanymi

i skomplikowanymi koncertami wokalno-instrumentalnymi,

bo sa zbyt trudne i ,poza ksigzecymi zespotami muzycznymi te
jego wynalazki nie maja prawa osiagnac zamierzonego efektu”.

W pordwnaniu z rozmachem péznego baroku, a zwtaszcza

z muzyka sakralna Bacha i Handla, Historia der Geburt Jesu Christi
Schutza wydawac sie moze dzietem skromnym, powsciagliwym,
ale ma lekkos¢ i wdziek, ktorych kompozytor nauczyt sie

miedzy innymi w Wenecji pdt wieku wczesniej. Byta utworem,
ktory przyczynit sie do rozpowszechnienia na gruncie muzyki
niemieckiej barokowych technik kompozytorskich i wykonawczych
rozwinietych we Wtoszech w 1. pot. XVII wieku.

Dzi$ wieczorem ustyszymy Weihnachtshistorie, czyli Historie
bozonarodzeniowqg Schutza w opracowaniu na carillon, brzmiaca

z wiezy kosciofa sw. Katarzyny, wykonana na sktadajacym sie

z piecdziesieciu dzwondw instrumencie. Klamre koncertu stanowic
beda dwie sonaty Johanna Heinricha Schmelzera, pochodzace ze
zbioru Sonatae unarum fidium seu a violino solo (1664), bedacego
pomnikiem twaorczosci skrzypcowej tamtych czasow.

Andrzej Sitarz



143



144

MALGORZATA
FIEBIG

Organistka i carillonistka, gdanszczanka. Ukonczyta
Akademie Muzyczng im. Stanistawa Moniuszki

w Gdansku na Wydziale Instrumentalnym w klasie
organdw oraz na Wydziale Dyrygentury Chaéralnej.
Carillon poznata podczas kursu prowadzonego przez
Gerta Oldenbeuvinga. W 1999 roku zostata pierwszym
po 60-ciu latach miejskim carillonista w Gdansku

i jednoczesnie pierwsza kobieta na tym stanowisku.
Grata na wiezy kosciota sw. Katarzyny oraz wiezy Ratusza
Gtéwnego Miasta do 2004 roku. Wowczas podjeta
studia w Nederlandse Beiaardschool w Amersfoort.

Po trzech latach uzyskata dyplom magisterski w klasie
Fransa Haagena. Od kwietnia 2011 roku piastuje posade
stadsbeiaardier na wiezy St. Stevenstoren w Nijmegen.
W czerwcu tego samego roku wygrata konkurs

w Utrechcie, stajac sie pierwszym obcokrajowcem na
stanowisku carillonisty. Koncertuje tam na wiezach

Nicolaikerk, Torenpleinkerk oraz Dom van Utrecht — wiezy
katedralnej, ktorej instrument pochodzacy z 1664 roku
zaliczany jest do najlepszych na swiecie. Jest laureatka
czotowych nagréod w konkursach carillonowych,

m.in. w Mechelen (Belgia), Zwolle, Tiel, Enkhuizen
(Holandia), Hamburgu (Niemcy). Wykonuje ponad

250 koncertéw carillonowych rocznie. Koncertowata

w wielu krajach Europy: Holandii, Niemczech, Belgii,
Irlandii, Francji, Norwegii, na Litwie, a takze w Curagao

i Stanach Zjednoczonych. Do jej repertuaru naleza
utwory oryginalne oraz carillonowe opracowania —
poczawszy od muzyki dawnej, po muzyke wspodtczesna,
a takze muzyke popularna. Powierzane s3 jej rowniez
prawykonania utwordw wspodtczesnych. Od 2012 roku
jest wspdtorganizatorem carillonowego festiwalu muzyki
dawnej Beiaardfestival Oude Muziek w ramach Festival
Oude Muziek w Utrechcie.
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{oh!}
ORKIESTRA
HISTORYCZNA

12 GRUDNIA + CENTRUM SW. JANA *+  GoDZz.20:00
SOBOTA UL. SWIETOJANSKA 50
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CONCERTI

Martyna Pastuszka
kierownictwo artystyczne,
skrzypce

{oh!} ORKIESTRA HISTORYCZNA

Sulamita Slubowska,
Dominika Matecka
skrzypce |

Adam Pastuszka,
Violetta Szopa-Tomczyk,
Marzena Biwo
skrzypce I

Dymitr Olszewski
altowka

Pavel Serbin
wiolonczela

Michat Bak

kontrabas

Jan Cizmar,

Hugo Miguel de Rodas
teorba

Anna Firlus

klawesyn, pozytyw
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Arcangelo Corelli

1653-1713
Concerto | D-dur op. 6* Concerto IV D-dur op. 6*
Largo - Allegro Adagio — Allegro
Largo — Allegro Adagio
Largo Vivace
Allegro Allegro
Allegro
Concerto V B-dur op. 6*
Concerto Il F-dur op. 6* Adagio — Allegro — Adagio
Vivace — Allegro — Adagio — Vivace — Adagio
Allegro — Largo andante Allegro — Adagio
Allegro Largo — Allegro

Grave — Andant Largo - Allegro
Concerto VI F-dur op. 6*

Concerto Il c-moll op. 6* Adagio
Largo — Allegro Allegro
Grave Largo
Vivace Vivace
Allegro Allegro

* ze zbioru Concerti grossi op. 6
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MARTYNA
PASTUSZKA

Skrzypaczka, koncertmistrzyni i cztonkini wielu
miedzynarodowych zespotdw muzyki dawnej.
Absolwentka Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach. Cho¢ odebrata
tradycyjne wyksztatcenie w zakresie skrzypiec
wspotczesnych, zainteresowana wykonawstwem
historycznym rozpoczeta nauke gry na skrzypcach
barokowych. Od 2012 roku jest dyrektorem
artystycznym oraz liderem zatozonej wraz z Arturem
Malke {oh!} Orkiestry Historycznej. Dynamiczny rozwadj
tego zespotu oraz wysoko oceniane przez krytykow

i obserwatorow umiejetnosci ksztattowania jego pracy
pozwalajag skupia¢ w nim wirtuozéw-fascynatow.
Rezultaty ich wspodtpracy szybko wzbudzity zaufanie

i poparcie najwiekszych polskich instytucji muzycznych
oraz miedzynarodowych festiwali. Obok prowadzenia
witasnego ansamblu Martyna Pastuszka zapraszana
jest jako koncertmistrz rowniez do innych grup,

m.in. Le Parlement de Musique (2009-2013) czy
Capella Cracoviensis (2010-2014). Jako kameralistka
wspotpracuje z praskimi formacjami Collegium
Marianum i Collegium 1704, paryskimi orkiestrami

Le Cercle de I'Harmonie i Le Concert de la Loge

oraz z monachijska Hofkapelle MUnchen. Od 2001
roku wspdtdziata z wiodacym polskim zespotem
muzyki dawnej Arte dei Suonatori. Wsrod muzykow,

z ktérymi artystyczne spotkania stanowia dla niej
zrodto nieustajacej inspiracji, wymieni¢ mozna Rachel
Podger, Giuliana Carmignole, Andrew Parrotta, Juliena
Chauvina, Andreasa Staiera, Hidemi Suzukiego,
Bartholda Kuijkena, Dana Laurina czy René Jacobsa.
Po studiach w katowickiej Akademii Muzycznej
wspotpraca z tymi wiasnie artystami uksztattowata

ja jako muzyka i skrzypaczke. Koncertujac we
wspomnianych zespotach wzieta udziat w nagraniu
ponad 40 ptyt i rejestracji m.in. dla Polskiego Radia,
TVP, Radio France, Arte, Mezzo. Znakomita czes¢
albumow z udziatem artystki zostata wyrézniona

W prasie muzycznej, a takze przyjeta z uznaniem przez
miedzynarodowa krytyke muzyczna. Skrzypaczka
realizuje sie rowniez w dziatalnosci dydaktycznej.
Prowadzi klase skrzypiec barokowych w Akademii
Muzycznej w Katowicach oraz naucza na rozmaitych
kursach mistrzowskich.
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{oh!} ORKIESTRA
HISTORYCZNA
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Dynamicznie i konsekwentnie rozwijajacy sie
zespot, ktory od momentu zatozenia w 2012 roku
zdobywa pozycje jednej z najwazniejszych orkiestr
muzyki dawnej w Polsce. {oh!} Orkiestre Historyczna
tworzy grupa instrumentalistow — pasjonatow
skupionych wokoét wykonawstwa historycznego,
ktorzy bedac mitosnikami muzyki dawnej sa rowniez
silnie zwigzani ze swoim regionem. Zespot jest
pierwsza na Slasku profesjonalng orkiestra grajaca
na instrumentach historycznych, ktéra stata sie
jednoczesnie jego kulturalng wizytéwka zaréwno

w Polsce, jak i za granica. Orkiestra zadebiutowata
na rynku fonograficznym ptyta Schreyfogel /
Schaffrath / Visconti, zawierajaca koncerty skrzypcowe
i klawesynowe ze zbioréw Biblioteki Uniwersyteckiej
w Dreznie (wyd. Dux, 2015). Rok pdzniej ukazat sie
nominowany do nagrody ,Fryderyk” 2017 album

z utworami o. Amanda lvanschiza (Jasnogorska
Muzyka Dawna — Musica Claromontana). Z kolei
premiera trzyptytowego albumu z prawykonaniem
opery Leonarda Vinciego Gismondo, re di Polonia
zostata nominowana w 2020 roku do nagrody
Koryfeusz Muzyki Polskiej w kategorii Wydarzenie

Roku ,za znakomita interpretacje dzieta barokowego
o licznych odniesieniach do historii Polski". Album
zyskat rowniez uznanie zagranicznej krytyki muzycznej,
zdobywajac wyrdznienie ,Preis der deutschen
Schallplattenkritik”. {oh!} Orkiestra Historyczna ma

na swoim koncie miedzynarodowe realizacje premier
scenicznych takich oper barokowych jak Didone
abbandonata Sarriego czy Arminio Hassego. Drugie

z tych dziet zostato wykonane we wspdtpracy z czeskimi
artystami w Pradze, Ostrawie, Brnie, Valticach, a takze
w Gliwicach, Katowicach i Warszawie. Zespot regularnie
wystepuje na polskich i zagranicznych festiwalach,
m.in. Bayreuth Baroque, Chopin i jego Europa,
Katowice Kultura Natura, czy na Miedzynarodowym
Festiwalu Muzyki Dawnej Improwizowanej
All'improwviso w Gliwicach. Koncertuja takze

w prestizowych salach — Theater an der Wien czy Sali
im. P. Czajkowskiego w Moskwie. Z orkiestra wystepuja
znakomici zagraniczni solisci: Andreas Staier, Lars
Ulrik Mortensen, Julien Chauvin, Marco Beasley czy
Jean-Guihen Queyras. Koncertmistrzynig zespotu

jest nominowana w 2019 roku do Paszportu ,Polityki”
skrzypaczka Martyna Pastuszka.



Fot. Magdalena Hatas
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POLNISCHE
TANZE AUS DER
HANDSCHRIFT
ROSTOCK

Pawet Iwaszkiewicz
kierownictwo artystyczne,
dudy, fujarka, flet prosty

ORKIESTRA
CZASOW ZARAZY

Olena Yeremenko
skrzypce, nyckelharpa
Witold Broda

skrzypce ludowe
Tomasz Frycz
wiolonczela
Przemystaw Bychawski
puzon

Mirostaw Feldgebel
regat

Georg Philipp Telemann
1681-1767

Polnische Tanze aus der Handschrift Rostock
Danse Polonoise TWV 45:8
Danse Polonoise TWV 45:9
Danse Polonoise TWV 45:2
Danse Polonoise TWV 45:11
Danse Polonoise TWV 45:7
Danse Polonoise TWV 45:30
Danse Polonoise TWV 45:3
Danse Polonoise TWYV 45:29
Danse Polonoise TWV 45:16
Danse Polonoise TWV 45:15
Danse Polonoise TWV 45:12
Danse Polonoise TWV 45:6
Danse Polonoise TWV 45:10
Danse Polonoise TWV 45:1
Danse Polonoise TWV 45:21
Danse Polonoise TWV 45:4
Danse Polonoise TWV 4514
Danse Polonoise TWV 45:26
Danse Polonoise TWV 45:17
Danse Polonoise TWV 45:28
Danse Polonoise TWV 45:20
Danse Polonoise TWV 45:18
Dance Polonoise TWV 45:13 Marcia Funebre Anonim, XVIII w.



154

==

Wiele jest powododw, by naleze¢ do klubu entuzjastéw Telemanna.
To bezapelacyjny rekordzista i mistrz Swiata w kilku dyscyplinach.

Rozpoznali to jego wspdtczesni, ale i my mozemy dodac cos jeszcze,

dopisac¢ nowa pozycje do dtugiej listy znanych juz zastug. W tej
sprawie gtos zabrali muzycy Orkiestry Czaséw Zarazy. Program
koncertu pokazuje nieznany polski trop — zapiski z podrdozy,
zbierane z szacunkiem i troska etnografa, ktéry utrwalit Swiat
dawnej tradycji, ocalit ,barbarzynskie piekno”, nasze cenne
dziedzictwo.

Ztoto nalezy sie Telemannowi juz za imponujacy rozmiarem
dorobek, ilos¢ kompozycji, a przy okazji rekordowe tempo,

w jakim potrafit je tworzy¢. W pakiecie nagroda dodatkowa za
upor i btogostawione w skutkach niepostuszerstwo. Cztowiek
uznany za jednego z najwybitniejszych niemieckich barokowych
kompozytordw, trzeci na podium obok Bacha i Handla, byt

w zasadzie samoukiem. Matka zabronita mu nauki muzyki,
pozbawita kontaktu z instrumentami, wybierajac synowi
pewniejsza przysztos¢ prawnika. Jednak jeszcze w gimnazjum
zostat multiinstrumentalistg, a podczas studidéw prawniczych
komponowat dla najwazniejszych kosciotow Lipska; zatozyt tez
(dajacy publiczne koncerty) studencki zespdt Collegium Musicum,
objawiajac sie jako organizator i wizjoner. Nowoczesny, otwarty

i ciekawy wszystkiego, co dziato sie w muzycznym Swiecie, potrafit

dotrzec¢ do szerokiej publicznosci, oferujac atrakcyjne kompozycje
amatorom i profesjonalistom, mieszczanom i ksigzetom. Muzyka
religijna, swiecka, wokalna, instrumentalna, opera... Kolejne ztoto
Telemann zdobywa za wszechstronnos¢, bogactwo uprawianych
gatunkow i form oraz wielka w tym kreatywnosé. Z tym wigze

sie nastepny jego wielki dar — muzycznego kosmopolity. Jak

w kalejdoskopie zmieniaja sie style, ktérymi zongluje poliglota
Telemann. Gdy we Francji toczono spory o prymat wioskiej lub
francuskiej estetyki, niemieccy kompozytorzy uczyli sie sztuki
bycia muzycznymi kameleonami i Telemann byt w tym po prostu
najlepszy. Posiadat tatwos¢ nasladowania, ale tez stuchania,
nastuchiwania. Mégt dzieki temu w muzycznych pigutkach
portretowac rozmaite narody, tworzy¢ ich dzwiekowe wizytéwki.

Czas na polski watek. Kiedy w 1729 roku Telemann opisywat
przezywana witasnie fascynacje estetyka wtoska, wspomniat

takze o tym, czego zdazyt zasmakowac wczesniej. ,Co napisatem
w réznych muzycznych stylach jest rzecza znana. Najpierw byta to
muzyka polska, potem francuska, w rozmaitych formach muzyki
koscielnej, kameralnej, operowej...". Do Polski przyjechat w 1705 roku
jako kapelmistrz ksiecia Erdmanna Il, tajnego radcy i ministra
krola polskiego i elektora saskiego Augusta II. W ksigzecych
rezydencjach w Zarach i Pszczynie spedzit kilka pracowitych lat,
sporo tez podrézowat odwiedzajac m.in. Krakow i Warszawe.
Stuchat tego, co graty w patacach dworskie zespoty oraz kapele
w przydroznych zajazdach. Stuchat i zapisywat. W autobiografii



wspominat po latach cudowne fantazyjne pomysty dudziarzy

i skrzypkow, improwizujacych w przerwach pomiedzy tancami:
»Stuchajac ich, uwazny cztowiek w osiem dni mogtby zaopatrzy¢
sie w zapas pomystdw na cate zycie". Telemann z tego skorzystat,
siegat po nie tworzac stynne ,polskie koncerty”, kompozycje

w stylu @ la Polonoise, ubierajac owe motywy — jak rzecz okreslit —
we wioskie allegra i adagia. Polskie rytmy i taneczne melodie
pojawiaja sie tu w opakowaniu modnych instrumentalnych form,
ktorych oczekiwata dworska i mieszczarnska publicznosé. Ta wiasnie
spolska strona” Telemanna jest dzisiaj powszechnie znana, a jak do
niedawna sadzilismy — nic wiecej nie przetrwato. Dzieki Orkiestrze
Czasow Zarazy poznalismy druga, brakujaca strone medalu,
odtworzona z pietyzmem w programie Polska Telemanna.

Punktem wyjscia ich pionierskiej pracy rekonstrukcyjnej byt rekopis
odkryty w1987 roku w Bibliotece Uniwersyteckiej w Rostocku.
To byty wiasnie brakujace oryginalne zapiski Telemanna, kartki

z jego polskich podrézy. Manuskrypt, nalezacy swego czasu
prawdopodobnie do jednej z dworskich orkiestr niemieckich,
sporzadzony zostat w formie dwaoch ksiag gtosowych — pierwsza
(przeznaczona na skrzypce) zawiera melodie, druga linie basowa
fagotu. W obszernym zbiorze, obok rozmaitych utworow
tanecznych, znajduje sie takze liczaca ponad trzydziesci pozycji
kolekcja tancow polskich podpisanych nazwiskiem Telemanna -
,Danse Polonié de Tellemann”. Wszystkie nazwane w identyczny
sposdéb — Danse polonoise, zostaty wigczone do katalogu dziet
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kompozytora, nie wzbudzity jednak zainteresowania wykonawcow.
Nie jest to bowiem znana, oswojona konwencja, czyli owe ,tematy
polskie ubrane we wioskie szaty”, lecz zapis uzytkowej muzyki
tanecznej, wymagajacy dopowiedzenia. Telemann czasem
ubarwia nieco zastyszane motywy, wprowadzajac swoje pomysty
harmoniczne, dopisujac ornamenty, w wielu przypadkach
postepuje jednak jak rasowy etnograf, notujac doktadnie to, co
ustyszat. Zostawit nam wiec profesjonalny zapis tradycyjnej muzyki
polskiej i szanse, by zrekonstruowac brzmienie ,Polski Telemanna”.

Z pozoru skromny, nieatrakcyjny materiat muzyczny stanowi
prawdziwe wyzwanie. Trzeba wnikliwosci, wiedzy, inwencji, by
krotkie, czasem kilkutaktowe motywy ozyty, odzyskujac swa)j
charakter i brzmienie. Wiele wskazéwek pomagajacych w tej pracy
pozostawit sam kompozytor. W jednej z autobiografii opisat sktad
polskiej kapeli, wymienit grajace w niej instrumenty: regat, puzon,
specyficznie trzymane i strojone skrzypce oraz dudy. Orkiestra
Czasow Zarazy odtworzyta ten historyczny skitad i uzyskany efekt
brzmieniowy okazat sie zaskoczeniem. Jest to bowiem wrazenie
dzwiekowe, jakie spotykamy stuchajac dzisiejszych muzykow
tradycyjnych, skadinad kontynuatoréw tych fascynujacych kiedys
Telemanna wykonawcoéw. Kolejnym poziomem proponowanej
rekonstrukcji jest odtworzenie sytuacji spotkania dwoch

Swiatow — muzykow tradycyjnych i profesjonalnych, ktérych drogi
w polskich zajazdach wielokrotnie sie przecinaty. Dzisiaj Srodowiska
te rzadko facza sity, pozornie odlegte pozostajg w poczuciu



odrebnosci. Pawet lwaszkiewicz i Maciej Kazinski, profesjonalnie
wyksztatceni muzycy, wspodtpracujacy przez lata z wykonawcami
tradycyjnymi, odwotali sie do tych doswiadczen, zaprosili do pracy
nad programem tych witasnie muzykow. Pozwolito to dotrzec¢ do
wielu senséw muzycznych, ktérych odkrycie nie bytoby inaczej
mozliwe. Fundamentalne dla odtworzenia brakujacych gtosow
oraz samego charakteru opracowywanego repertuaru byto wtasnie
doswiadczenie, ktére wniesli skrzypkowie przygrywajacy na co
dzierh do tanca, znajacy doskonale nawyki tancerzy, jak tez rytmy
mazurdw, kujawiakow, polonezdw, oberkdw... Ich improwizacyjny

styl gry jest jedna z najwazniejszych przypraw tej muzycznej kuchni.

LPolska Telemanna” to takze smutny obraz kraju pograzonego
W wyniszczajacej, wieloletniej wojnie, stata obecnos¢ obcych wojsk,

nieustanne konfederacje, kryzys monarchii i powracajace epidemie.

To zmierzch Wielkiej Rzeczpospolitej, ktora, jakby na przekor
rzeczywistosci, muzycznie wcigz dobrze sie trzyma. Radosny,
optymistyczny nastréj zanotowanego przez Telemanna repertuaru
przeczy tym okolicznosciom. Katastrofe zapowiada ostatni utwor
programu — Marcia Funebre. Do opracowania melodii pochodzacej
z innego utworu Telemanna (nie nalezacego do kolekcji rostockiej),
Pawet Iwaszkiewicz wigczyt piesn Dobry Jezu a nasz Panie, daj

nam wieczne spoczywanie — memento, ktére jest zarazem prorocza
puenta. Na razie jednak bal jeszcze trwa.

Przenosimy sie zatem w przesztos¢, wchodzimy do rozgrzanej
zabawa przydroznej karczmy poczatku XVIII wieku. Do tarica
przygrywa nam rozochocona kapela wiejskich muzykantow,

do ktorej dotaczaja takze zawodowi muzycy z pobliskiego

dworu. Rzewnie zawodza skrzypce, stuchaczy wprawiaja w trans
niekonczace sie improwizacje. Telemann w krétkim panegiryku
uwiecznit charakter tej muzyki, dajac wykonawcom jeszcze jedna
cenna wskazoéwke:

To, co raduje serce, wychwala¢ przystoi:
styszac polska nute w miejscu nikt nie ustoi;
o takie stwierdzenie tu sie wiec pokusze:
muzyka polska — nie z drewna — ma dusze!

Ttum. Maciej Kazinski

Magdalena tos-Komarnicka
Program 2 Polskiego Radia
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Muzyk i multiinstrumentalista specjalizujacy sie

w grze na dawnych instrumentach detych. Gre na
flecie prostym i poprzecznym studiowat u Michaela
Melzera w Jerozolimie oraz doskonalit podczas kursow
mistrzowskich u Ricarda Kanji i Roberta Ehrlicha.
Oprocz fletéw wykonuje réowniez na szatamai, dudach
i dulcianie. Interpretuje repertuar tradycyjny oraz
muzyke czaséw od sredniowiecza po wspdtczesnosc.
Wspotpracowat z wieloma zespotami muzyki dawnej
(m.in. Ars Cantus, Klub Swietego Ludwika, Ars Nova,
Morgaine, Brevis Consort, Camerata Cracovia)

oraz muzyki etnicznej (Kapela Brodow, Projekt

Arboretum, Open Folk), z ktérymi nagrat ponad 30 ptyt.

Wystepowat takze z zespotami Warszawskiej Opery
Kameralnej i Filharmonii Narodowej. Jest zatozycielem
i liderem Orkiestry Czaséw Zarazy, zespotéw Dancerye,
Open Folk, Yetdyryn oraz wspdtzatozycielem kwartetu
renesansowych fletéw poprzecznych Epithalamion.
Muzyk polsko-skandynawskiego projektu Polska —
Paths of Dance, ilustrujacego wspolne korzenie polskiej
i szwedzkiej muzyki tradycyjnej. Koncertowat w krajach
Europy, a takze w Stanach Zjednoczonych, Japonii i na
Tajwanie. Prowadzi kursy mistrzowskie w dziedzinie
gry na flecie prostym oraz sredniowiecznych
instrumentach stroikowych. Jest réwniez autorem
muzyki do spektakli teatralnych.



Fot. Krzysztof Danilewski

.
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ORKIESTRA
CZASOW
ZARAZY

Zespot zatozony w 2010 roku z inicjatywy Pawta
Iwaszkiewicza, muzyka specjalizujgcego sie

W repertuarze muzyki dawnej i etnicznej. Zajmuje sie
poszukiwaniem i wykonywaniem utwordw w stylu
polskim pochodzacych z 2 pot. XVII i1 pot. XVIII wieku.
Nazwa formacji nawiazuje do tragicznego czasu
poczatku XVIII wieku w Rzeczpospolitej, kiedy to polska
kultura muzyczna rozwijata sie woéwczas na tle wojen

i epidemii. Orkiestra Czaséw Zarazy zostata powotana
do zycia jako proba rekonstrukcji polskiej muzyki

z zapiskow Georga Philippa Telemanna. Niemieckiego
kompozytora taczyty z Polska bliskie relacje. Podczas
podrdézy po kraju zanotowat swoje spostrzezenia
dotyczace tancow polskich oraz wykonywania

muzyki w karczmach i na dworze. W 1987 roku
odnaleziono rekopis Telemanna, zawierajacy notatki
muzyczne z lat 1717-1722. Opracowania jego szkicow
oraz tance utrzymane w stylu polskim staty sie
podstawa dla debiutanckiej ptyty zespotu Telemann'’s

Poland, wydanej w 2017 roku. Orkiestra bazuje na
kompozycjach zachowanych w zbiorach polskich,
niemieckich, szwedzkich i wegierskich. Niektore

z wykorzystywanych przez zespdt kolekcji uwazane
byty do tej pory za zaginione lub zdekompletowane.
W 2018 roku wyszta druga ptyta zespotu

zatytutowana Stil Polonaise. Czerpie ona z bogatego
zbioru XVIlI-wiecznej tanecznej muzyki krajow
niemieckojezycznych J.H. Dahlhofa. Kompozycje
zostaty zachowane w zbiorze Nilsa Denckera, badacza
archiwow krajow battyckich w latach 30. XX wieku.
Kopie wykonane przez szwedzkiego muzykologa staty
sie historycznym przekazem utwordw w stylu polskim,
ktorych czes¢ wykonywana byta na zapomnianych
instrumentach jak koziot polski czy koziot wielki. Obie
ptyty zostaty wydane nakiadem wytworni Ayros. Zespot
koncertuje w kraju i za granica. Podczas koncertéw
wykonanie utworéw okraszone jest improwizacjami
oddajacymi ducha dawnych czasow.






# N {oh!
! ORKIESTRA
HISTORYCZNA

13 GRUDNIA *  CENTRUM $W.JANA *  GODZ.20:00
NIEDZIELA UL. SWIETOJANSKA 50

162



CONCERTI

Martyna Pastuszka
kierownictwo artystyczne,
skrzypce

{oh!} ORKIESTRA HISTORYCZNA

Sulamita Slubowska,
Dominika Matecka
skrzypce |

Adam Pastuszka,
Violetta Szopa-Tomczyk,
Marzena Biwo
skrzypce I

Dymitr Olszewski
altowka

Pavel Serbin
wiolonczela

Michat Bak

kontrabas

Jan Cizmaf¥,

Hugo Miguel de Rodas
teorba

Anna Firlus

klawesyn, pozytyw
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Arcangelo Corelli
1653-1713

Concerto VII D-dur op. 6*
Vivace — Allegro - Adagio
Allegro
Andante largo
Allegro
Vivace

Concerto VIII g-moll op. 6
‘Fatto per la notte di natale™
Vivace - Grave
Allegro
Adagio - Allegro — Adagio
Vivace
Allegro — Largo

Concerto IX F-dur op. 6*
Preludio. Largo
Allemanda. Allegro
Corrente. Vivace
Gavotta. Allegro
Adagio
Minuetto. Vivace

Concerto X C-dur op. 6*
Preludio. Andante largo
Allemanda. Allegro
Adagio
Corrente. Vivace
Allegro
Minuetto. Vivace

Concerto XI B-dur op. 6*
Preludio. Andante largo
Allemanda. Allegro
Adagio
Andante largo
Sarabanda. Largo
Giga. Vivace

Concerto Xl F-dur op. 6*
Preludio. Adagio
Allegro
Adagio
Sarabanda. Vivace
Giga. Allegro

* ze zbioru Concerti grossi op. 6
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MARTYNA
PASTUSZKA

Skrzypaczka, koncertmistrzyni i cztonkini wielu
miedzynarodowych zespotdw muzyki dawnej.
Absolwentka Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach. Cho¢ odebrata
tradycyjne wyksztatcenie w zakresie skrzypiec
wspotczesnych, zainteresowana wykonawstwem
historycznym rozpoczeta nauke gry na skrzypcach
barokowych. Od 2012 roku jest dyrektorem
artystycznym oraz liderem zatozonej wraz z Arturem
Malke {oh!} Orkiestry Historycznej. Dynamiczny rozwadj
tego zespotu oraz wysoko oceniane przez krytykow

i obserwatorow umiejetnosci ksztattowania jego pracy
pozwalajag skupia¢ w nim wirtuozéw-fascynatow.
Rezultaty ich wspodtpracy szybko wzbudzity zaufanie

i poparcie najwiekszych polskich instytucji muzycznych
oraz miedzynarodowych festiwali. Obok prowadzenia
witasnego ansamblu Martyna Pastuszka zapraszana
jest jako koncertmistrz rowniez do innych grup,

m.in. Le Parlement de Musique (2009-2013) czy
Capella Cracoviensis (2010-2014). Jako kameralistka
wspotpracuje z praskimi formacjami Collegium
Marianum i Collegium 1704, paryskimi orkiestrami

Le Cercle de I'Harmonie i Le Concert de la Loge

oraz z monachijska Hofkapelle MUnchen. Od 2001
roku wspdtdziata z wiodacym polskim zespotem
muzyki dawnej Arte dei Suonatori. Wsrod muzykow,

z ktérymi artystyczne spotkania stanowia dla niej
zrodto nieustajacej inspiracji, wymieni¢ mozna Rachel
Podger, Giuliana Carmignole, Andrew Parrotta, Juliena
Chauvina, Andreasa Staiera, Hidemi Suzukiego,
Bartholda Kuijkena, Dana Laurina czy René Jacobsa.
Po studiach w katowickiej Akademii Muzycznej
wspotpraca z tymi wiasnie artystami uksztattowata

ja jako muzyka i skrzypaczke. Koncertujac we
wspomnianych zespotach wzieta udziat w nagraniu
ponad 40 ptyt i rejestracji m.in. dla Polskiego Radia,
TVP, Radio France, Arte, Mezzo. Znakomita czes¢
albumow z udziatem artystki zostata wyrézniona

W prasie muzycznej, a takze przyjeta z uznaniem przez
miedzynarodowa krytyke muzyczna. Skrzypaczka
realizuje sie rowniez w dziatalnosci dydaktycznej.
Prowadzi klase skrzypiec barokowych w Akademii
Muzycznej w Katowicach oraz naucza na rozmaitych
kursach mistrzowskich.



165



{oh!} ORKIESTRA
HISTORYCZNA
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Dynamicznie i konsekwentnie rozwijajacy sie
zespot, ktory od momentu zatozenia w 2012 roku
zdobywa pozycje jednej z najwazniejszych orkiestr
muzyki dawnej w Polsce. {oh!} Orkiestre Historyczna
tworzy grupa instrumentalistow — pasjonatow
skupionych wokoét wykonawstwa historycznego,
ktorzy bedac mitosnikami muzyki dawnej sa rowniez
silnie zwigzani ze swoim regionem. Zespot jest
pierwsza na Slasku profesjonalng orkiestra grajaca
na instrumentach historycznych, ktéra stata sie
jednoczesnie jego kulturalng wizytéwka zaréwno

w Polsce, jak i za granica. Orkiestra zadebiutowata
na rynku fonograficznym ptyta Schreyfogel /
Schaffrath / Visconti, zawierajaca koncerty skrzypcowe
i klawesynowe ze zbioréw Biblioteki Uniwersyteckiej
w Dreznie (wyd. Dux, 2015). Rok pdzniej ukazat sie
nominowany do nagrody ,Fryderyk” 2017 album

z utworami o. Amanda lvanschiza (Jasnogorska
Muzyka Dawna — Musica Claromontana). Z kolei
premiera trzyptytowego albumu z prawykonaniem
opery Leonarda Vinciego Gismondo, re di Polonia
zostata nominowana w 2020 roku do nagrody
Koryfeusz Muzyki Polskiej w kategorii Wydarzenie

Roku ,za znakomita interpretacje dzieta barokowego
o licznych odniesieniach do historii Polski". Album
zyskat rowniez uznanie zagranicznej krytyki muzycznej,
zdobywajac wyrdznienie ,Preis der deutschen
Schallplattenkritik”. {oh!} Orkiestra Historyczna ma

na swoim koncie miedzynarodowe realizacje premier
scenicznych takich oper barokowych jak Didone
abbandonata Sarriego czy Arminio Hassego. Drugie

z tych dziet zostato wykonane we wspdtpracy z czeskimi
artystami w Pradze, Ostrawie, Brnie, Valticach, a takze
w Gliwicach, Katowicach i Warszawie. Zespot regularnie
wystepuje na polskich i zagranicznych festiwalach,
m.in. Bayreuth Baroque, Chopin i jego Europa,
Katowice Kultura Natura, czy na Miedzynarodowym
Festiwalu Muzyki Dawnej Improwizowanej
All'improwviso w Gliwicach. Koncertuja takze

w prestizowych salach — Theater an der Wien czy Sali
im. P. Czajkowskiego w Moskwie. Z orkiestra wystepuja
znakomici zagraniczni solisci: Andreas Staier, Lars
Ulrik Mortensen, Julien Chauvin, Marco Beasley czy
Jean-Guihen Queyras. Koncertmistrzynig zespotu

jest nominowana w 2019 roku do Paszportu ,Polityki”
skrzypaczka Martyna Pastuszka.



Fot. Magdalena Hatas










CENTRUM SW. JANA

Pierwsza wzmianka o istnieniu niewielkiej kaplicy pod wezwaniem
Sw. Jana pojawita sie w 1358 roku. Architektonicznie kosciot jest
typowym przyktadem gotyckiego budownictwa sakralnego z XIV

i XV wieku — charakteryzuje sie masywna brytg gotyckiej Swiatyni

Z wysunietymi na zewnatrz przyporami, o trojnawowym halowym
whnetrzu i prosto zakonczonym prezbiterium. Koscidt przyjat obecna
forme z poczatkiem 2 pot. XV wieku. W 1543 roku wieze koscielna
strawit pozar. Zniszczenia usunieto po 24 latach. W marcu 1945 roku
kosciot sw. Jana sptonat, jednakze w zasadniczym zrebie swych
muréw ocalat. Po zakonczeniu dziatarh wojennych wypalony budynek
kosciofa przykryto dachem i zabezpieczono jego cenne sklepienia.
Sama swiatynie przeznaczono na lapidarium. Od poczatku lat 90.
diecezja gdanska na powrdt moze uzytkowac kosciét w niedziele

i Swieta. Od 1995 roku Nadbattyckie Centrum Kultury w Gdansku
petni funkcje gospodarza obiektu. Zarzadza jego rewaloryzacjg oraz
adaptacja do celéw profesjonalnego centrum kultury.



KOSCIOL SW. KATARZYNY

Jest najstarszym kosciotem parafialnym Starego Miasta.
Ufundowany przez ksigzeta Pomorza Gdanskiego zostat
zawezwany $w. Katarzynie w 1236 roku. Bryte kosciota

stanowi potezna wieza wraz z halowym korpusem pokrytym
dwuspadowym dachem oraz szerokie prezbiterium, ktdre swa
obecna forme - trzynawowa — uzyskato w czasie rozbudowy
budowli w XV wieku. Przez niespetna 400 lat nalezat do
protestantdw, zas po Il wojnie swiatowej opieke nad kosciotem
objeli karmelici. W 2011 roku na wiezy koscielnej zainstalowano
pierwszy na swiecie zegar pulsarowy na okolicznos¢ 400. rocznicy
urodzin Jana Heweliusza. Tutaj znajduje sie takze ptyta nagrobna
gdanskiego astronoma z 1659 roku, a takze fragment tabliczki
trumiennej z monogramem J.H. i data Smierci: 28 stycznia 1687.
W XVIII wieku wybudowano tu pierwszy carillon, ktéry przez lata
byt parokrotnie zmieniany i rozszerzany. Ulegt takze pozarowi

w 1905 roku oraz rekwiracji przez nazistow w 1942 roku. Obecny
instrument sktada sie z 50 dzwondw o rozpietosci czterech oktaw
i jest najwiekszym koncertowym carillonem w Europie Srodkowe).
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RATUSZ GLOWNEGO MIASTA

Wielka Sala Wety (Sala Biata) jest usytuowana we wschodniej
czesci pierwszego, reprezentacyjnego pietra budynku. W czasie
pobytow kroléw polskich w Gdansku petnita funkcje sali tronowej,
byta miejscem, w ktérym burgrabia kréolewski przyjmowat przysiegi
i wydawat wyroki sadowe. Tu odbywaty sie uroczystosci nadania
obywatelstwa i do potowy XVI wieku zebrania tawy Miejskiej. Od
1526 roku sala stanowita miejsce zgromadzen Trzeciego Ordynku
oraz posiedzen Sadu Wetowego. Od 1817 do 1921 roku zwana
najczesciej Sala Rady Miejskiej (Stadtverordnetensaal) —
obradowato tu Zgromadzenie Przedstawicieli Miasta. W latach
1840-1841 wnetrze przebudowano w stylu neogotyckim
wzorowanym na letnim refektarzu z Patacu Wielkiego Mistrza na
zamku w Malborku. W 1909 roku nad wejsciem od Sieni Gtéwnej
umieszczono renesansowy portal z XVI wieku, pochodzacy

z kamienicy przy ulicy Chlebnickiej 11. Po zniszczeniach w 1945 roku
dokonano rekonstrukcji wnetrza wedtug projektu Stanistawa
Bobinskiego, powracajac do ksztattu sali sprzed 1841 roku.
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Festiwal dofinansowano ze $rodkow

Dofinansowano Ministra Kultury, Dziedzictwa Instytut muzyki 1 tanca
ze srodkoéw Narodowego i Sportu w ramach ] I I I ] T
Miasta Gdarnska programu,Muzyka’, realizowanego

przez Instytut Muzyki i Tanca.
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FILIP BERKOWICZ

Muzykolog, manager, promotor, producent. Dyrektor artystyczny cenionych przez swiatowa krytyke festiwali
muzycznych, m.in.: Actus Humanus, Auksodrone, Misteria Paschalia (2004-2016), Sacrum Profanum
(2004-2015) i Opera Rara (2009-2016). Kazdy z firmowanych jego nazwiskiem festiwali ma wyraznie
okreslony profil. Kreowane przez niego projekty trzykrotnie byty nagradzane Koryfeuszem Muzyki

Polskiej w kategorii ,\Wydarzenie roku” (2012, 2019, 2020). Producent albumadw polskich muzykow dla
prestizowych wytworni Nonesuch i Decca. Kurator spektakularnych wydarzen muzycznych (m.in.
Penderecki // Aphex Twin, Penderecki // Greenwood, /Il Symfonia Henryka Mikotaja Géreckiego z udziatem
Beth Gibbons z zespotu Portishead) prezentowanych w Polsce (m.in. Europejski Kongres Kultury,

Open'er Festival) i za granica (m.in. w Londynie i Nowym Jorku). W 2018 roku, na zlecenie Polskiego
Wydawnictwa Muzycznego, przygotowat niezwykty projekt w ramach ,100 na 100. Muzyczne dekady
wolnosci” - 22 koncerty muzyki polskiej XX i XXI wieku, ktére 11 listopada 2018 roku zabrzmiaty w 11 miastach
w Polsce i 11 miastach na swiecie. Ukonczyt z wyréznieniem studia w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu
Jagiellonskiego, gdzie obecnie prowadzi zajecia ,Zarzadzanie projektami muzycznymi”. W 2019 roku
ukonczyt Business Coaching Diploma w PricewaterhouseCoopers (egzamin ACSTH). W 2020 roku ukonczyt
studia podyplomowe z zakresu psychologii przywddztwa na Uniwersytecie SWPS. W latach 2002-2004
pracowat w Polskim Wydawnictwie Muzycznym i oficynie wydawniczej Musica lagellonica. Nastepnie

w latach 2004-2007 zwigzany byt z Krakowskim Biurem Festiwalowym oraz Urzedem Miasta Krakowa, gdzie
petnit funkcje Petnomocnika Prezydenta Miasta Krakowa ds. Kultury (2007-2010) oraz Doradcy Prezydenta
Miasta Krakowa (2011). Za swoja prace naukowa zdobyt Nagrode im. Hieronima Feichta przyznawana przez
Zwigzek Kompozytoréw Polskich. Jest autorem kilkudziesieciu haset do Encyklopedii Muzycznej PWM,
artykutow muzykologicznych oraz publikacji popularnonaukowych. Byt wielokrotnie nominowany do
prestizowych nagréd, m.in. ,MocArty” RMF Classic w kategorii ,Cztowiek Roku 20117, ,Gwarancje Kultury TVP"
i ,Niptel”. Od 2011 roku regularnie klasyfikowany przez tygodnik ,Polityka” wsrdd najbardziej wptywowych
osobistosci polskiej kultury. Wyrdzniony przez Prezydenta Miasta Krakowa Odznaka ,Honoris Gratia” (2011)
oraz przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego Medalem , Zastuzony Kulturze Gloria Artis” (2015).
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