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Szanowni Panstwo,

,Gdansk to miasto wolnosci i solidarnosci, ale tez — mitosci!”. Niech te
stowa tragicznie zmartego prezydenta Pawta Adamowicza stana sie
naszym mottem nie tylko na czas trwania festiwalu Actus Humanus
Resurrectio 2019. Przy okazji celebracji tego muzycznego $wieta warto
jednak szczegolnie sie zastanowic, jak wiele z tych wartosci, niebedacych
- gteboko w to wierze - jedynie pustymi hastami, odnalez¢ mozna

w muzyce. Szczegdlny chyba wymiar ma w sztuce dzwiekéw i w naszym
codziennym zyciu stowo wolno$¢. Podczas obcowania z dzietem
muzycznym czujemy sie wolni, bo muzyka jak zadna ze sztuk, poprzez
swoja niematerialnos¢ i wewnetrzng alchemie, ma moc przenoszenia
nas w inng sfere, do innych miejsc, z dala od codziennych trosk i wyzwan.
Jednoczesnie musimy zdawac sobie sprawe, ze owa niematerialnos¢,
eterycznosc i ulotnosc jest mozliwa tylko dzieki mozolnej pracy

i wspolnemu, prawdziwie solidarnemu dziataniu wykonawcéw, a najpierw
- dzieki precyzyjnej, z zelazng konsekwencja zbudowanej konstrukg;ji
stworzonej przez umyst i reke kompozytora. Obcowanie z muzyka uczy
nas, ze wolnos¢ jest mozliwa dzieki wspdlnemu wysitkowi — jest niejako
nagroda zan, owocem harmonijnego wspoétdziatania wielu mézgow,
ptuc, palcow. W catym tym wysitku nie powinnismy jednak zapominac

0 przestrzeni na rados¢, spontanicznosc. Bez niej wolnos¢ staje sie martwa
i pusta, tak samo jak muzyka odtwarzana za kare — pozbawiona zycia.

Na szczescie z taka nie spotykamy sie na festiwalu Actus Humanus nigdy.

Czotowi wykonawcy nurtu historycznego, regularnie pojawiajacy sie
w Gdansku, doskonale wiedza, jak wielka role w muzyce dawnych
wiekéw odgrywata improwizacja. Zywiot zabawy i taica obecny

jest we wszystkich dzietach wielkiego Johanna Sebastiana Bacha

- od Sonat na skrzypce solo, ktére ustyszymy na samym poczatku
tegorocznego Actus Humanus Ressurectio, przez bedace esencja
pedu zyciowego Koncerty brandenburskie, skoriczywszy na Pasji
Janowej. Bach dobrze wiedziat, ze nie ma nic niestosownego ani
swietokradczego w tym, aby w historii Meki Panskiej zawrzec
pulsujgce rytmy. Wszak kompozytor gteboko wierzyt w to, ze dzieki
Chrystusowi $mier¢ zostata zwyciezona raz na zawsze, a gréb panski
po trzech dniach opustoszeje. Wierzyt, ze dzieki mece Jezusa cztowiek
stat sie prawdziwie wolny. Niezaleznie od tego, czy podzielamy wiare
Bacha, czy jest w nas po prostu gtebokie poruszenie stworzona przez
niego muzyka, mysle, ze kazda i kazdy z nas wyjdzie z koncertéw

na tegorocznym festiwalu cztowiekiem odrobine lepszym,
spokojniejszym, a przede wszystkim — przepetnionym nadzieja.
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Aleksandra Dulkiewicz
Prezydent Miasta Gdariska
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Gdansk - pétmilionowa nadbattycka metropolia, miasto Heweliusza, Fahrenheita,
Schopenhauera i Watesy — zmienia oblicze z dnia na dzien. Wczoraj jako kolebka
,Solidarnosci” byt centrum wydarzen, ktére wptynety na zmiane biegu historii
Europy, dzisiaj to preznie rozwijajaca sie stolica kultury, atrakcyjne centrum
turystyczne $miato konkurujgce z nowoczesnymi miastami Europy Zachodnie;j.
Nie ma Gdanska bez wolnosci. Odwaga, swiezos¢, ale przede wszystkim wolnos¢.
Taki jest wspétczesny Gdansk i taka jest gdanska kultura. Kultura wolna to

kultura obecna w przestrzeni miasta, wychodzaca do odbiorcy, angazujaca

go. Spotkac ja mozna réwnie dobrze wsréd kamieniczek Starego Miasta, jak

i pomiedzy dzwigami stoczniowymi Mtodego Miasta. Na pieknych piaszczystych
plazach i w postindustrialnych halach. Miasto czesto staje sie wielka scena,
galeria i salg koncertowa. Ulice i plenery Gdariska wypetniajg barwne widowiska
teatralne, petne ekspresji malarstwo monumentalne. Muzykujace w najbardziej
nieoczekiwanych miejscach zespoty, jedyny w Polsce, a moze na $wiecie teatr

w oknie przyciggajq zaskoczonego przechodnia, a artystyczne iluminacje zmieniaja
nawet najzwyklejsze budynki. Gdansk jest miastem alternatywy, tutaj tworza
artysci odwazni, trudni, bezkompromisowi. Ma silng osobowos¢, nie boi sie
eksperymentu i rewolucji, wcigz kreuje nowe zdarzenia.

www.gdansk.pl
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FUNDACIJA

Organizacja pozarzadowa z siedzibg w Gdansku. Tworza ja promotorzy,
muzykolodzy i artysci od lat zwigzani z upowszechnianiem wykonawstwa
historycznego w Polsce. Fundatorami Fundacji a415 sa: Filip Berkowicz

- dyrektor artystyczny cenionych przez krytyke festiwali muzycznych oraz
Barbara Orzechowska — managerka i promotorka. Funkcje Prezesa Zarzadu
petni Wojciech Bozek. Rade Programowg Fundacji tworzg takie autorytety jak:
prof. Marcin Tomczak — dyrygent, chérmistrz i wyktadowca zwigzany m.in.

z Uniwersytetem Gdanskim i Akademia Muzyczna w Gdansku, dr Agnieszka
Budzinska-Bennett — wokalistka, badaczka, wyktadowczyni stynnej Schola
Cantorum Basiliensis i zatozycielka zespotu Ensemble Peregrina oraz dr Andrzej
Sitarz - zastepca dyrektora Instytutu Muzykologii Uniwersytetu Jagielloriskiego
i prezes wydawnictwa Musica lagellonica. Zgodnie ze statutem, gtéwnym
celem Fundacji jest prowadzenie dziatalnosci polegajacej na upowszechnianiu,
ochronie i wspieraniu kultury. Dziatalnos¢ Fundacji skupia sie w szczegélnosci
na przywracaniu do obiegu koncertowego niestusznie zapomnianych zabytkéw
polskiego i Swiatowego dziedzictwa muzycznego. Fundacja a415 jest m.in.
organizatorem festiwalu muzyki dawnej Actus Humanus w Gdansku.

www.a415.pl
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€ event-factory

Wspotorganizatorem Festiwalu Actus Humanus jest krakowska agencja event-factory wspottworzona przez Sebastiana
Godule i Konrada Kopera. Event-factory posiada ogromne doswiadczenie w zakresie organizacji i produkgcji wydarzen
kulturalnych, imprez festiwalowych i koncertéw. Zatozyciele agencji w latach 2003-2007 kierowali produkcjami
Krakowskiego Biura Festiwalowego. Byli wspdlnie z Filipem Berkowiczem inicjatorami i wspotautorami sukcesu takich
marek festiwalowych jak Sacrum Profanum czy Misteria Paschalia. Maja w swoim dorobku jedne z najwiekszych imprez
masowych w Polsce. Od roku 2007 event-factory jest producentem Festiwalu Muzyki Polskiej, a w latach 2010-2014
rowniez Festiwalu Muzyki Tradycyjnej Rozstaje. Wérdd najwazniejszych projektéw event-factory w roku 2011, poza
Festiwalem Actus Humanus, wymieni¢ nalezy udziat w organizacji Europejskiego Kongresu Kultury we Wroctawiu,
bedacego jednym z najwazniejszych wydarzen w ramach Polskiej Prezydencji w UE, gdzie event-factory na zlecenie
Narodowego Instytutu Audiowizualnego byta producentem wykonawczym koncertéw Penderecki // Aphex Twin oraz
Penderecki // Greenwood. Poktosiem tego projektu byta organizacja koncertu Penderecki // Greenwood w londyriskim
Barbican Center w marcu 2012 roku oraz jego plenerowa odstona podczas Heineken Open'er w lipcu 2012. W latach
2012-2014 event-factory byta takze producentem wykonawczym festiwalu Goodfest oraz Krakowskich Reminiscenc;ji

Teatralnych. Twércy marki event-factory posiadajg w swoim dorobku réwniez przedsiewziecia scisle zwigzane z Gdanskiem.

W 2005 roku byli odpowiedzialni za realizacje widowiska ,Zapis” w rezyserii Jerzego Zonia (na podstawie poezji
Zbigniewa Herberta do muzyki Jana Kantego Pawluskiewicza), ktére zainaugurowato 25-lecie obchodéw Solidarnosci

i zorganizowane zostato na zlecenie Prezydenta Miasta Gdariska na Placu Trzech Krzyzy. Rok 2010 natomiast to produkcja
musicalu,21’, przedstawionego w ramach widowiska ,2xStrajk’, przygotowanego na zlecenie Europejskiego Centrum
Solidarnosci w Gdansku na terenie dawnej Huty Warszawa w ramach stotecznych obchodéw 30-lecia Solidarnosci.

www.event-factory.pl
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POLSKIE RADIO

Program 2 Polskiego Radia to antena wyjatkowa wsréd polskich mediow:

muzyka klasyczna, aktualnosci kulturalne, folk, jazz, literatura, teatr radiowy

i rozmowy o kulturze wypetniaja program codziennie przez dwadziescia cztery
godziny. W polskim eterze nie ma stacji, ktérg mozna by pomyli¢ z Dwéjka.
Méwimy $miato o sprawach istotnych. Sledzac najnowsze zjawiska, chcemy
pobudzac do refleksji. W Programie 2 uwaznie stuchamy takiej muzyki, ktéra

ginie w medialnym szumie: od wspdtczesnego jazzu, przez folk, po klasyke,
awangarde i wspotczesng alternatywe. Transmitujemy koncerty z najciekawszych
polskich festiwali muzycznych. Przekazujemy na zywo spektakle operowe

i koncerty z najwazniejszych sal Swiata, relacjonujemy i recenzujemy zycie
muzyczne Londynu, Wiednia, Berlina i Sankt Petersburga. Duzo czytamy:
prezentujemy debiuty, nowosci wydawnicze, organizujemy konkursy na
stuchowisko, przypominamy klasyke literatury i dramatu. W radiowym teatrze
ustysze¢ mozna najwybitniejszych aktoréw wszystkich pokolen. Rozmawiamy

i staramy sie zrozumie¢, odpowiadajac na coraz powszechniejsza tesknote

za radiem przyjaznym, zwracajacym sie do kazdego stuchacza z szacunkiem

i dostrzegajacym w nim partnera. Nie upraszczamy na site, nie sptycamy trudnych
tematéw. Program 2 Polskiego Radia to publiczna instytucja kultury o najszerszym
audytorium i najwiekszym zasiegu.

www.polskieradio.pl/dwojka
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ZBIGNIEW
PILCH

17 kwietnia
Wielka Sroda

godz. 17:30

Ratusz
Gtéwnego Miasta
ul. Dtuga 46




RECITAL

Zbigniew Pilch
skrzypce

Johann Sebastian Bach
1685-1750

Sonata | g-moll BWV 1001*
Adagio
Fuga. Allegro
Siciliana
Presto

Sonata Il a-moll BWV 1003*
Grave
Fuga
Andante
Allegro

Sonata Ill C-dur BWV 1005*
Adagio
Fuga. Alla breve
Largo
Allegro assai

* ze zbioru Sonaten und Partiten fiir Violine solo BWV 1001-1006

Sn+de
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W powszechnym odbiorze Johann Sebastian Bach (1685-1750) uchodzi
za genialnego kompozytora i niezréwnanego organiste. Zbyt czesto
zapominamy jednak, ze byt réwniez skrzypkiem i wiele wskazuje na to,

ze wybitnym. Najlepszym tego dowodem sg jego Sonaty i partity na
skrzypce solo BWV 1001-1006. Autograf tego zbioru, datowany na rok
1720, Bach sporzadzit w Kothen, gdy od trzech lat byt kapelmistrzem
orkiestry ksiecia Leopolda. Okres spedzony w tym miescie (do 1723 roku)
obfitowat w takie arcydzieta muzyki instrumentalnej, jak: Koncerty
brandenburskie, Suity francuskie, Suity wiolonczelowe, czy pierwszy tom
Das wohltemperierte Clavier. Do niedawna zbiér Sei solo a violino senza
basso accompagnato (taki jest oryginalny tytut Sonat i partit skrzypcowych)
uchodzit za dzieto unikatowe, jedyne w swoim rodzaju i niemajace
zadnych odpowiednikéw w muzyce skrzypcowej baroku. Dzi$ opinia ta
jest juz nie do utrzymania, gdyz znamy inne, podobne utwory na skrzypce
solo bez jakiegokolwiek akompaniamentu i w wielu przypadkach
przypuszcza¢ mozemy, ze byly one skrzypkowi Bachowi dobrze znane.

Niemiecka i austriacka szkota skrzypcowa rozkwitta w drugiej potowie
XVII wieku. Dzieki wptywom wczesnobarokowych wirtuozéw witoskich,
ktdrzy pracowali w réznych osrodkach kultury jezyka niemieckiego
(np. Carla Fariny, Biagia Mariniego, Antonia Bertalego), na p6tnoc od
Alp znakomicie znano wioskga szkote gry skrzypcowej i uprawiane

tam gatunki muzyczne. Wiolinistyka germanska znaczaco réznita sie
jednak od wtoskiej. Jesli dla Wiochéw skrzypce byty przede wszystkim

instrumentem melodycznym, zdolnym konkurowac z gtosem wokalnym,
to skrzypkowie niemieccy i austriaccy eksplorowali jego mozliwosci
harmoniczne i brzmieniowe, rozwijajac znaczaco gre polifoniczna,
akordowa i technike skordatury (przestrajania). W sonatach i suitach
skrzypcowych Johanna Heinricha Schmelzera, Heinricha Bibera, Johanna
Josepha Vilsmayra, Johanna Jacoba Walthera, Johanna Paula Westhoffa

i Johanna Georga Pisendla znajdziemy wiele przyktadéw skrzypcowej
gry polifonicznej, ktéra tak zdumiata pierwszych badaczy wiolinistycznej
tworczosci Bacha. Wydaje sie, ze prototypem stynnej Ciaccony
wienczacej Partite Il d-moll BWV 1004 byta Passacaglia g-moll na skrzypce
bez basso continuo (b.c.), konczaca zbiér Sonat rézaricowych (1678)
dziatajacego w Salzburgu Bibera. Znaczne podobienstwa stylistyczne

do Sonat i partit Bacha wykazuja suity (1696) skrzypka dworu
drezdenskiego Westhoffa, z ktéorym Bach mégt sie zetkna¢ w Weimarze
w 1703 roku. Wiele wskazuje zresztg, ze pierwotna koncepcja cyklu
trzech sonat i trzech partit zrodzita sie, gdy w latach 1708-1714 Bach byt
koncertmistrzem i kameralistg ksiecia Wilhelma-Ernsta von Sachsen-
-Weimar. To wtedy skomponowat wirtuozowska Fuge g-moll na skrzypce
z b.c. BWV 1026. Tam zetknat sie tez z pdzniejszym koncertmistrzem
dworu drezdenskiego Pisendlem, autorem Sonaty a-moll na skrzypce
bez b.c., datowanej na rok 1717. Mozliwe, ze Bach znat tez wydany

w 1715 roku druk 6 partit skrzypcowych bez b.c. salzburskiego

skrzypka Vilsmajyra. Jedna z jego sonat, prawdopodobnie za sprawg
Pisendla, zachowata sie w przebogatych zbiorach muzykaliéw kapeli
drezdenskiej, ktore Bach mogt poznac podczas swojej pierwszej wizyty
w Dreznie w 1717 roku.



Skrzypcowe Sonaty i partity Bacha zachowaly sie az w trzech
rekopisach, wykonanych za zycia kompozytora. Pierwszy, datowany
na 1720 rok, jest autografem kompozytora, drugi stanowi czystopis
tego pierwszego i zostat wykonany przez drugg zone Bacha -

Anne Magdalene, trzeci zas sporzadzit w 1726 roku jego student
Johann Peter Kellner. Zatozenie kompozytorskie zbioru byto bardzo
starannie przemyslane. Sktada sie on z trzech sonat i trzech partit.
Pierwsze to przykfady tzw. sonaty da chiesa (koscielnej), opartej

na modelu wyksztatconym przez Arcangela Corellego. Wszystkie

sg czteroczesciowe, zbudowane z dwukrotnego nastepstwa czesci
wolnych i szybkich. Wzorem wtoskiego mistrza czes¢ druga jest fuga.
W potaczeniu improwizatorskiej i fantazyjnej czesci pierwszej z fuga
widac takze odbicie ulubionych przez Bacha-organiste par ztozonych
z preludium i fugi. Trzecie czesci sonat utrzymane sg w kontrastujacej
tonacji, finaty sg typem szybkiego moto perpetuo, posiadaja binarna
strukture typowa dla czesci suitowych. Trzy partity natomiast mozna
by wzorem Corellego nazwa¢ sonatami da camera (pokojowymi).

Sa to bowiem wieloczesciowe suity ztozone z nastepstwa réznych
tancoéw i ich wariacyjnych opracowan (tzw. doubles). Partita Il E-dur
BWV 1006 jako jedyna poprzedzona jest preludium, Partita Il d-moll
BWV 1004 jako jedyna zwiericzona jest cyklem wariacji (na formule
basu chaconne). W ukfadzie partit mozna dostrzec cztery najczesciej
stosowane tance suity barokowej (allemanda, corrente, sarabanda

i giga), ale zadna z nich nie ogranicza sie jedynie do tych wtasnie
tancéw. W Particie | h-moll BWV 1002 zamiast finatowej gigue Bach
uzywa bourée, Partita lll E-dur BWV 1006 z klasycznego ukfadu posiada

za to tylko gigue, przed nig Bach wprowadza francuskie loure, gavota,
dwa menuety i bourée, a Partite Il zamyka liczaca 64 wariacje Ciaccona.

Jednym z kluczowych pytan jest to, dla kogo przeznaczone byly
Bachowskie Sonaty i partity na skrzypce solo. Skala trudnosci technicznych
stawianych wykonawcy nalezy tu do jednych z najwyzszych w jego
epoce. Jedynie solowe 24 kaprysy z 12 koncertéw z op. 3 Pietra
Locatellego (1733) zdaja sie je przewyzszac¢ pod tym wzgledem. Mato
prawdopodobne, by Bach - zatrudniony na dworach w Weimarze i Kéthen
w zupetnie innym charakterze — myslat o sobie jako wykonawcy. Jego
student z okresu lipskiego Johann Friedrich Agricola wspominat, ze

w latach 30. mistrz zwykt grywac te utwory nie na skrzypcach, lecz na
klawikordzie, dodajac im wiecej harmonii, ktérg uwazat za niezbedna.

W grupie znajomych skrzypkdw, ktérych mégt mie¢ na uwadze,

znajduje sie koncertmistrz kapeli kothenskiej Joseph Spiel3 albo ktorys

z koncertmistrzéw kapeli drezdenskiej — Pisendel lub Jean Baptiste
Volumier. Zwazywszy na przewage francuskich tancéw w partitach,
typowa francuska praktyke zamieszczania kolejnych taricéw w parze z ich
opracowaniem wariacyjnym (double) ten ostatni muzyk, cho¢ nie Niemiec,
wydaje sie prawdopodobny.

Sonaty i partity Bacha sg nie tylko cyklem najbardziej popisowej
muzyki skrzypcowej swej epoki. Kazdy, kto tylko po pierwszym
zetknieciu sie z nimi zostat ujety ich przejmujaca powaga, intuicyjnie
odczuwajac gtebsze niz tylko wirtuozowskie inspiracje, moze
powiedziec: ,,a nie méwitem!”. Sonaty i partity zostaty ukoriczone
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w najtrudniejszym w zyciu Bacha okresie, gdy po powrocie do domu

z dwumiesiecznego pobytu z ksieciem Leopoldem w Karlowych
Warach nie zastat juz swojej zony Marii Barbary przy zyciu. Szok

byt tym wiekszy, ze przed wyjazdem zostawit jg bez zadnych

oznak choroby. Bach nie byt nawet przy pogrzebie matki swoich
czworga dzieci, wsrdd nich szescioletniego Carla Philippa Emanuela

i dziesiecioletniego Wilhelma Friedemanna. Jak sie wydaje, zatoba po
Marii Barbarze, z ktérag przezyt niemal 13 lat, wzmogta jego gteboka
religijnos¢ na tyle, ze nasycit wszystkie trzy sonaty i Ciaccone z Partity Il
melodiami kilkunastu luteranskich choratow. Wiekszos¢ z nich dotyczy
$mierci i zmartwychwstania Chrystusa, jedynie Komm, heiliger Geist,
Herr Gott, na ktérym opiera sie Adagio z Sonaty Ill C-dur BWV 1005,
przeznaczony byt na Zestanie Ducha Swietego. W samej tylko wielkiej
Ciacconie d-moll ukrytych jest az 11 melodii choratowych, wsréd nich
ta najwazniejsza: Christ lag in Todesbanden (Chrystus ztozony do grobu),
pojawiajaca sie na poczatku i koncu utworu.

Précz choratéw skrzypcowe Sonaty i partity majg w sobie réwniez
kunsztownie ukryte imiona tragicznie zmartej zony i samego
kompozytora. W tym celu Bach postuzyt sie symbolika liczbowa
zwang gematrig, od czaséw sredniowiecza wykorzystywang przez
najwybitniejszych kompozytoréw, polegajaca na przyporzadkowaniu
literom alfabetu kolejnych liczb (a-1,b - 2, c - 3, etc.). W ten sposob
imie zony kompozytora — Maria Barbara Bach - daje w sumie liczbe
95. Poniewaz nazwy dzwiekéw wyrazamy réwniez za pomoca liter
alfabetu, mozliwe stato sie odkrycie, ze w pierwszych czterech taktach

(dwéch frazach) rozpoczynajacych Ciaccone (we wznoszacej sie frazie
17-nutowej i opadajacej 20-nutowej) ukryta jest data Smierci zony
(1720). Ponadto literowe nazwy 17 dzwiekéw tworzacych pierwsza
fraze przetozone na liczby dajg sume 95, czyli petne imie i nazwisko
zony. Autograf Sonat i partit zapisany jest na 41 stronach, liczba 41
przetozona na litery to J.S. Bach - inskrypcja, ktéra pojawia sie zaraz

po tytule na karcie rozpoczynajacej Sonate I. Dzwieki tworzace ostatni
takt fugi z tej sonaty przetozone na liczby daja sume 158, czyli petne
imie i nazwisko — Johann Sebastian Bach. Bachowi wyraznie zalezato,
aby wszystkie utwory zmiescity sie na 41 stronach, gdyz w sposéb
wyjatkowy dla catego zbioru koniec jednego utworu zapisany jest na
wspolnej karcie z poczatkiem drugiego - ostatnie 14 taktéw Ciaccony
sasiaduje z poczatkiem Sonaty lll. W ten sposob rowniez chorat Christ
lag in Todesbanden z konca Ciaccony zestawiony jest z choratem Komm,
heiliger Geist, Herr Gott z poczatku Sonaty Ill. Co wiecej, porzadek tonacji
poszczegdlnych utworéw (g-moll, h-moll, a-moll, d-moll, C-dur, E-dur),
czyli liter g+h+a+d+C+E, daje w sumie liczbe 14 (lustrzane odbicie 41),
ktdra z kolei odpowiada nazwisku kompozytora. Sam uktad interwatéw
pomiedzy tonacjami kolejnych utwordw tez jest symetryczny (tercja,
sekunda, kwarta, sekunda, tercja).

Materiat muzyczny skrzypcowych Sonat i partit Bach wykorzystat

jeszcze wielokrotnie w rozmaitych utworach (np. w kantatach

Wir danken dir, Gott BWV 29 i Wachet auf BWV 140 czy w fudze organowej
BWV 539). Cata Partita lll zostata opracowana na lutnie (BWV 1006a).

Jak sie wydaje, zbiorem tym zainspirowat sie Georg Philipp Telemann,

)



tworzgc w 1735 roku 12 Fantazji na skrzypce solo bez b.c. W czasach
renesansu muzyki Bacha Felix Mendelssohn-Bartholdy i Robert
Schumann czuli sie w obowiazku dopisac¢ do Sonat i partit ,brakujacy”
akompaniament fortepianu, wykazujac kompletne niezrozumienie tej
muzyki i nieznajomos¢ repertuaru Bachowskiej epoki.

Piotr Wilk
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ZBIGNIEW PILCH

Solista, kameralista, koncertmistrz, dyrygent.
Jeden z najwybitniejszych skrzypkéw
barokowych. Ksztatcit sie na Wydziale
Instrumentalnym Akademii Muzycznej

w Krakowie u Zbigniewa Szlezera oraz
specjalizowat sie w grze na skrzypcach
barokowych pod kierunkiem Zygmunta
Kaczmarskiego. Oprécz skrzypiec gra réwniez
na altéwce i violi d'amore. Jako pierwszy

w Polsce wykonat na skrzypcach barokowych
wirtuozowskie koncerty Vivaldiego, Locatellego,
a takze Haydna i Janiewicza. Dobrze czuje sie
zaréwno w muzyce dawnej, jak i wspodtczesnej;
swoje muzyczne zainteresowania rozcigga na
catoksztatt muzyki instrumentalnej od XVI do
XXI wieku. Szczegdlng wage przywigzuje do
wirtuozerii. Koncertuje w Europie i na $wiecie.
Wspotpracowat badz wspédtpracuje z takimi
formacjami jak Battalia, Concerto Copenhagen,
Al Ayre Espanol, Musica Florea, Orchestre des
Champs-Elysées czy Collegium Vocale Gent. Gra
z czotéwka polskich zespotéw muzyki dawnej,

przez wiele lat byt cztonkiem Sinfonietty Cracovii.

Od poczatku dziatalnosci Wroctawskiej Orkiestry
Barokowej petni funkcje jej koncertmistrza.

Jako muzyk-solista wspoétpracuje z Warszawska
Opera Kameralng oraz Warsaw Camerata.

W roli dyrygenta wystepuje z NFM Filharmonig
Wroctawska, Elblaska Orkiestra Kameralng,
Radomska Orkiestrg Kameralng, Orkiestra
Symfoniczna Filharmonii Dolnoslaskiej oraz
Gdynska Orkiestrg Kameralng Sinfonia Nordica.
Muzyk posiada bogaty dorobek fonograficzny.

W 2007 roku zarejestrowat wirtuozowskie Koncerty
skrzypcowe Feliksa Janiewicza w towarzystwie
Musicae Antiquae Collegium Varsoviense pod
dyrekcja Kaia Bumanna, a dwa lata pdzniej ukazaty
sie Symfonie nr 103 i 104 Haydna w wykonaniu
Orkiestry Symfonicznej Filharmonii Wroctawskiej
pod dyrekcjg artysty. W 2017 roku ukazata sie
jego solowa ptyta Oswiecony wirtuoz (CD Accord).
Artysta wyktada na akademiach muzycznych

we Wroctawiu i w Krakowie, gdzie prowadzi

klasy skrzypiec barokowych i altéwki barokowej.
Prowadzi takze kursy mistrzowskie w ramach
festiwalu Varmia Musica w Lidzbarku Warminskim.



Fot. tukasz Rajchert
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17 kwietnia
Wielka Sroda
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PASSIO

Emmanuelle de Negri
sopran

Lucile Richardot
kontralt

Evangelista: Reinoud Van Mechelen
tenor

Anthony Gregory
tenor

Pilatus: Renato Dolcini
bas-baryton

Jesus: Alex Rosen

bas

William Christie
dyrygent, klawesyn

Edycja nutowa:
Les Arts Florissants
(Pascal Duc)

LES ARTS FLORISSANTS

Maud Gnidzaz, Cécile Granger
Eugénie De Padirac, Juliette Perret
sopran

Brian Cummings, Christophe Baska
Théophile Alexandre

kontratenor

Thibaut Lenaerts

Jonathan Spicher, Sean Clayton
tenor

Anicet Castel, Laurent Collobert
bas

Hiro Kurosaki, Emmanuel Resche
Sophie De Bardonneche

Tami Troman, Catherine Girard
Patrick Oliva

skrzypce

Galina Zinchenko, Simon Heyerick
altéwka

Alix Verzier, Elena Andreyev, Cyril Poulet
wiolonczela

Joseph Carver

kontrabas

Myriam Rignol

viola da gamba

Serge Saitta, Olivier Riehl

flet

Pier Luigi Fabretti, Yanina Yacubsohn
oboj

Claude Wassmer, Robin Billet
fagot

Thomas Dunford

lutnia

Marie Van Rhijn

pozytyw
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Johann Sebastian Bach
1685-1750

Johannes-Passion BWV 245

ERSTER TEIL
Chorus: Herr, unser Herrscher

Rezitativ: Jesus ging mit seinen Jiingern
Evangelista, Jesus

Chorus: Jesum von Nazareth

Rezitativ: Jesus spricht zu ihnen
Evangelista, Jesus

Chorus: Jesum von Nazareth

Rezitativ: Jesus antwortete
Evangelista, Jesus

Choral: O grofB3e Lieb

Rezitativ: Auf dal8 das Wort erfillet wiirde
Evangelista, Jesus

Choral: Dein Will gescheh, Herr Gott, zugleich

Rezitativ: Die Schar aber und der Oberhauptmann
Evangelista

Arie: Von den Stricken meiner Stinden

Rezitativ: Simon Petrus aber folgete Jesu nach
AZEIEINE]

Arie: Ich folge dir gleichfalls
Rezitativ: Derselbige Jiinger war dem
Hohenpriester bekannt

Evangelista, Ancilla, Petrus, Jesus, Servus

Choral: Wer hat dich so geschlagen

Rezitativ: Und Hannas sandte ihn gebunden
Evangelista

Chorus: Bist du nicht seiner Jiinger einer

Rezitativ: Er leugnete aber und sprach
Evangelista, Petrus, Servus

Arie: Ach, mein Sinn

Choral: Petrus, der nicht denkt zurtick

ZWEITER TEIL
Choral: Christus, der uns selig macht

Rezitativ: Da fiihreten sie Jesum
Evangelista, Pilatus

Chorus: Waire dieser nicht ein Ubeltciter

Rezitativ: Da sprach Pilatus zu ihnen
Evangelista, Pilatus

Chorus: Wir diirfen niemand téten

Rezitativ: Auf daB3 erfiillet wiirde das Wort
Evangelista, Pilatus, Jesus

Choral: Ach, groBBer Kénig

Rezitativ: Da sprach Pilatus zu ihm
Evangelista, Pilatus, Jesus

Chorus: Nicht diesen, sondern Barrabam

Rezitativ: Barrabas aber war ein Mérder
Evangelista

Arioso: Betrachte, meine Seel

Arie: Erwdge, wie sein blutgeférbter Riicken



Rezitativ: Und die Kriegsknechte flochten eine Krone
Evangelista

Chorus: Sei gegrii3et, lieber Jiidenkdnig

Rezitativ: Und gaben ihm Backenstreiche
Evangelista, Pilatus

Chorus: Kreuzige, kreuzige

Rezitativ: Pilatus sprach zu ihnen
Evangelista, Pilatus

Chorus: Wir haben ein Gesetz

Rezitativ: Da Pilatus das Wort hérete
Evangelista, Pilatus, Jesus

Choral: Durch dein Gefdngnis, Gottes Sohn

Rezitativ: Die Jiiden aber schrieen und sprachen
Evangelista

Chorus: Ldssest du diesen los

Rezitativ: Da Pilatus das Wort hérete
Evangelista, Pilatus

Chorus: Weg, weg mit dem

Rezitativ: Spricht Pilatus zu ihnen
Evangelista, Pilatus

Chorus: Wir haben keinen Kénig

Rezitativ: Da berantwortete er ihn
Evangelista

Arie mit Chorus: Eilt, ihr angefochtnen Seelen

Rezitativ: Allda kreuzigten sie ihn
Evangelista

Chorus: Schreibe nicht: der Jiiden Konig

Rezitativ: Pilatus antwortete
Evangelista, Pilatus

Choral: In meines Herzens Grunde

Rezitativ: Die Kriegsknechte aber
Evangelista

Chorus: Lasset uns den nicht zerteilen

Rezitativ: Auf daB3 erfiillet wiirde die Schrift
Evangelista, Jesus

Choral: Er nahm alles wohl in acht

Rezitativ: Und von Stund an nahm sie der Jiinger
Evangelista, Jesus

Arie: Es ist vollbracht!

Rezitativ: Und neigte das Haupt
Evangelista

Arie mit Chorus: Mein teurer Heiland, laB8 dich fragen

Rezitativ: Und siehe da, der Vorhang im Tempel zerril3
Evangelista

Arioso: Mein Herz, indem die ganze Welt
Arie: Zerfliese, mein Herze

Rezitativ: Die Jiiden aber, dieweil es der Riisttag war
Evangelista

Choral: O hilf, Christe, Gottes Sohn

Rezitativ: Darnach bat Pilatum Joseph von Arimathia
Evangelista

Chorus: Ruht wohl, ihr heiligen Gebeine

Choral: Ach Herr, lal3 dein lieb Engelein

Sn+de
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Johann Sebastian Bach (1685-1750) byt autorem pieciu pasji, jak
czytamy w Nekrologu wydanym w 1754 roku przez jego syna Carla
Philippa Emanuela i ucznia Johanna Friedricha Agricole. Dzisiaj
dysponujemy partyturami jedynie dwéch: Johannes-Passion BWV 245
oraz Matthdus-Passion BWV 244. Z Markus-Passion BWV 247 zachowato
sie tylko libretto, natomiast na temat pozostatych dwoch pasji nie
mamy jak dotad zadnych pewnych zrédet ani nut. By¢ moze jedng

z nich byta Lukas-Passion BWV 246, ktdra znalazta sie w zbiorach Bacha
z jego kompozycjami, ale ostatecznie okazata sie dzietem innego,
anonimowego kompozytora. Drugim zaginionym dzi$ dzietem mogta
by¢ nieznana z tytutu pasja ,weimarska” (numer katalogowy BC D1).

Z wyjatkiem tej ostatniej wszystkie pasje Bacha powstaty w Lipsku, gdy
petnit on obowiazki kantora Thomasschule i dyrektora muzycznego
czterech gtéwnych Swiatyn tego uniwersyteckiego miasta.

Z chwila wydawania od 1704 roku pierwszych niemieckich

librett pasji typu oratoryjnego (z podziatem na arie, recytatywy

i chory) kompozytorzy protestanccy coraz chetniej i odwazniej
tworzyli nowoczesng muzyke koncertujaca na wielkopigtkowe
nieszpory. Wielu z nich spotkata za to ostra krytyka ze strony wtadz
koscielnych zarzucajacych im wprowadzanie do liturgii zakazanego
stylu operowego. Luteranski Lipsk dtugo bronit sie przed takimi
nowinkami muzycznymi. W 1717 roku zaréwno czynniki koscielne
jak i Rada Miejska surowo ocenity pierwsza prébe zaznajomienia

mieszkancéw z nowym stylem, podjeta w Neukirche przez Georga
Philippa Telemanna (jego Brockes-Passion TWV 5:1). Dopiero w 1721
roku uznano, ze nowy typ pasji nadaje sie do wykonania w gtéwnych
Swigtyniach Lipska i poprzednik Bacha na stanowisku miejskiego
kantora - Johann Kuhnau wykonat w kosciele sw. Tomasza swojg
Pasje wedtug sw. Marka.

Z chwilg przejecia przez Bacha obowigzkéw kantora w maju 1723 roku
zostat on zobligowany do skomponowania pasji na przyszty rok. Przed
swym lipskim debiutem pasyjnym, précz lektury partytury Kuhnaua,
kompozytor mégt wykorzysta¢ doswiadczenie z prowadzenia

w Weimarze w 1713 roku wykonania Pasji wedfug sw. Marka Reinharda
Keisera, czy tez wtasng pasje wedtug nieznanego dzi$ Ewangelisty,
powstata dla kosciota zamkowego w Gocie na Wielki Pigtek 1717 roku,
gdy pracujacy woéwczas dla ksiecia Sachsen-Weimar kompozytor zostat
poproszony o zastapienie w obowigzkach umierajacego kapelmistrza
ksiecia Sachsen-Gota. Jesli chodzi o libretto Pasji Janowej, lipska Rada
Miejska zalecita Bachowi, aby nie korzystat z popularnego wtenczas
libretta pasyjnego Bartholda Heiricha Brockesa, lecz opart sie przede
wszystkim na tekstach Ewangelii. Nie wiadomo czy sam, czy z cudza
pomoca Bach przygotowat wiasne libretto, bedace kompilacja cytatow
z Ewangelii wedtug sw. Jana (18, 1-19, 42), poezji Brockesa, Christiana
Weisego, Christiana Heinricha Postela oraz anonimowych autoréw
(by¢ moze samego kompozytora). W rezultacie powstat tekst silnie
eksponujacy najbardziej dramatyczne wydarzenia Wielkiego Pigtku.
Dowodem dazenia Bacha do teatralizacji akcji przedstawionej w Pasji



Janowej jest wplecenie w tekst libretta fragmentéw z Ewangelii wedtug
sw. Mateusza (26, 75, 27, 51-52), ukazujacych lament Swietego Piotra
i trzesienie ziemi.

Ze wzgledu na liturgiczne wykonanie pasji podczas nieszporow
Wielkiego Pigtku utwor jest dwuczesciowy. Pomiedzy czesciami
wygtaszano kazanie, druga cze$¢ rozmiarami obejmuje blisko 2/3
catego dzieta. Cze$¢ pierwsza przedstawia zdrade i pojmanie Jezusa

w ogrodach Getsemani i zakoriczona jest sceng zaparcia sie swietego
Piotra. W czesci drugiej przedstawiono przestuchanie, biczowanie,
skazanie i ukrzyzowanie Chrystusa, jego $mier¢ na krzyzu i ztozenie

do grobu. W konstrukcji formy i rozmieszczeniu jej skladowych
(recytatywow, arii, chéréw i choratéw) niektdérzy doszukuja sie
trzyczesciowosci, gdzie liczaca blisko 50 numeréw cze$¢ druga dzieli sie
jeszcze na dwie podczesci (Sqd i ukrzyzowanie oraz Smier¢ i ztozenie do
grobu). W centrum dzieta znajduje sie bardzo dynamicznie i sugestywnie
przedstawiona scena sadu, ktéra petni role kulminacji wyrazowe;j.

Nie wiemy jak odebrano prawykonanie pasji. Miato ono miejsce w lipskim
kosciele $w. Mikotaja podczas wielkopigtkowych nieszporéw 4 kwietnia
1724 roku. W Swietle podejmowanych przez kompozytora przerébek
Pasji Janowej w nastepnych latach mozna wnosi¢, ze odebrat jakies

gtosy krytyczne. Druga wersje tego dzieta wykonat rok pézniej, tym
razem w kosciele $w. Tomasza, wykorzystujac pie¢ fragmentéw (chory,
arie i choraly) z zaginionej dzi$ pasji ,weimarskiej” i usuwajac fragmenty
tekstow zaczerpniete od $w. Mateusza. W rezultacie powstato dzieto

o zgota odmiennym charakterze, bardziej przepojone protestanckim
choratem i mniej dramatyczne w wyrazie. W roku 1728 i 1732 wykonano
trzecia wersje Pasji Janowej, a rok przed $miercig Bacha wersje czwartg,
wszystkie w kosciele sw. Mikotaja. Kompozytor powiekszyt w nich aparat
wykonawczy o dodatkowe pulpity smyczkéw i partie kontrafagotu. Przez
niespetna ¢wier¢ wieku Bach szukat zadowalajacej formy dla Pasji Janowej,
w ostatniej wersji powrdcit jednak do pierwotnego ksztattu dzieta. Dzisiaj
wykonywana jest najczesciej wersja czwarta. We wszystkich tych wersjach
elementem niezmiennym sg fragmenty oparte na cytatach ze $w. Jana.
Natura tych tekstow podkresla dramatyzm wydarzen w wiekszym
stopniu niz przekaz sw. Mateusza. W rezultacie Pasja Janowa jest dzietem
o bardziej dynamicznej akgji niz Pasja Mateuszowa.

Szybkosc¢ przechodzenia z jednej sceny w druga wplywa na teatralizacje
srodkéw wyrazu muzycznego. Cho¢ Bach nigdy nie stworzyt zadnej
opery, to Pasja Janowa najbardziej sie do niej zbliza. Swiadcza o tym
jednak nie popisowe arie, lecz zywe recytatywy secco (np. Und siehe

da, der Vorhang im Tempel zerrif3) i dramatyczne choéry. Juz chor
rozpoczynajacy pasje — Herr, unser Herrscher — zapowiada silne emocje.
Na tle uporczywie prowadzonej figury basowej (ostinato), kompozytor
prowadzi niespokojnie motywy szesnastkowe w smyczkach, dysonujace
nuty w obojach i fletach, a na tym misternym podktadzie stychac
dramatyczne okrzyki chéru. Bardzo operowo brzmi aria altowa Es ist
vollbracht!, z silnie kontrastujaca, prawdziwie bohaterska czescig
srodkowa. Aria tenorowa sw. Piotra Ach, mein Sinn przypomina nawet
francuska operowg chaconne.
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Obok Jezusa, $w. Piotra, Pitata, Stuzacych i Ewangelisty kluczowa postacia dramatu

pasyjnego w ujeciu Bacha staje sie ttum. Znakomicie prowadzone polifonicznie chéry

turba, przedstawiajace wzburzony thum, petnig niezwykle wazna role w gradacji napiecia
wyrazowego (np. Wir dtirfen niemand téten; Nicht diesen, sondern Barrabam; Wir haben keinen
Kénig). Poczawszy od chéru Kreuzige, kreuzige (nr 36) do chéru Weg, weg mit dem (nr 44)
kompozytor powigzat wszystkie 9 numeréw wspoélnym materiatem muzycznym, tworzac uktad
symetryczny z osig w postaci choratu Durch dein Geféingnis, Gottes Sohn (nr 40). Krzyk wsciektego
tlumu znakomicie ilustruje tu gesta faktura polifoniczna, wpierw pojawia sie fuga z tematem
pierwszym (Kreuzige), nastepnie recytatyw, fuga z tematem drugim (Wir haben ein Gesetz),
kolejny recytatyw i przynoszacy refleksje chorat (Durch dein Geféingnis). Po nim porzadek fug

sie odwraca, po recytatywie wchodzi fuga z tematem drugim (Ldssest du diesen los), nastepnie
recytatyw oraz fuga z tematem pierwszym (Weg, weg mit dem). Dialogowanie recytatywéw
Ewangelisty i Pitata z chérami przedstawiajacymi ttum, kaptanéw i zotnierzy jest tak szybkie

i gwattowne, ze obecnos¢ choratu na osi symetrii jest prawdziwym wytchnieniem dla stuchacza.
Sugestywne przerywniki chéralne wprowadza Bach nawet w ariach (np. aria basowa Eilt, ihr
angefochtnen Seelen — Wohin?). Budowaniu odpowiedniego nastroju stuza starannie dobrane
instrumenty obligato uzyte w ariach, w tym posepnie brzmiace viole d'amore, grajace unisono
ze skrzypcami z ttumikiem na tle akompaniamentu lutni (arioso basowe Betrachte, meine Seel
oraz aria tenorowa Erwdge, wie sein blutgeférbter Riicken), viola da gamba (poruszajaca aria
altowa Es ist vollbracht!), czy flety z obojami (aria sopranowa ZerflielSe, mein Herze).

Wydaje sie, ze ze wzgledu na mniejsze rozmiary, szybka akcje i wieksza teatralnos¢ Pasja
Janowa tatwiej przemawia do dzisiejszego stuchacza, niz jej trzy lata mtodsza Pasja

Mateuszowa.

Piotr Wilk
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WILLIAM CHRISTIE

Dyrygent i klawesynista, tworca zespotu Les Arts Florissants,
najwazniejszy propagator i interpretator muzyki francuskiego
baroku, wybitny wykonawca repertuaru XVI-XVIIl wieku.

Urodzit sie w Buffalo, w Stanach Zjednoczonych. Po studiach

w Harvardzie i Yale oraz odbyciu stuzby wojskowej opuscit

w 1971 roku Ameryke, przenoszac sie do Paryza, gdzie wstapit
do Konserwatorium. Poczatkowo zajmowat sie zaréwno muzyka
dawnag, jak i wspdtczesng, jednak zawigzanie w 1979 roku

Les Arts Florissants, zespotu skupionego na muzyce baroku,
szczegdlnie francuskiego, wigzato sie ze zdeklarowanym wejsciem
w praktyke wykonawstwa historycznego. Stusznos¢ wyboru tej
wiasnie drogi potwierdzit wielki sukces, jakim byto wystawienie
Atysa Lully’ego w Opéra Comique w 1987 roku. William Christie,
jako muzyk i cztowiek teatru oraz kierownik swojego zespotu,
wywart gteboki, osobisty wptyw na przywracanie i odkrywanie
repertuaru pozostajacego dotychczas w zapomnieniu - przede
wszystkim praktycznie catej muzyki francuskiego baroku. Stajac
sie postacia emblematyczna dla odrodzenia zainteresowania
takimi gatunkami jak tragédie-lyrique i opéra-ballet, czy francuski
motet, ktdrych jest niekwestionowanym mistrzem, dokonat tez
wielu wybitnych kreadcji (i nagran) utworéw wtoskich i angielskich
z tego samego okresu — poczynajac od madrygatéw Gesualda

i Monteverdiego, przez Il sant’Alessio Landiego, po opery Purcella

i Handla. Przygotowujac spektakle, wspotpracowat ze znakomitymi
rezyserami, jak Jean-Marie Villégier, Robert Carsen, Alfredo Arias,
Jorge Lavelli, Graham Vick, Adrian Noble, Andrei Serban, Luc
Bondy, Deborah Warner. Jako dyrygent czesto gosci na stynnych
festiwalach, jak Glyndebourne (wysoko oceniony spektakl
Hippolyte et Aricie Rameau wystawiony w 2013 roku), lub w takich
teatrach jak Metropolitan Opera w Nowym Jorku, Opernhaus

w Zurychu lub Opéra National w Lyonie. W latach 2002-2007
regularnie dyrygowat Berliner Philharmoniker. Obszerna
dyskografia Christie obejmuje ponad 100 tytutéw, z ktérych wiele
zdobyto nagrody i wyrdznienia. Plyty, rejestrowane dla Harmonia
Mundi, Warner Classics/Erato i Virgin Classics, a takze — ostatnio

- dla wytwdrni Arts Florissants, odzwierciedlajg bogactwo

jego zainteresowan muzycznych. Artysta przyjat obywatelstwo
francuskie w 1995 roku; otrzymat szereg wyrdznien panstwowych
i zawodowych (w tym Legie Honorowa). O swoim postrzeganiu
muzyki dawnej méwit niegdys:, Pojecie autentyzmu stosowane do
czegos takiego jak muzyka dawna jest tak naprawde koncepcja
raczej zabawnga. Owszem, stosuje [historyczne] instrumenty

- sg dla mnie przewodnikiem i wyznaczaja granice. Stosuje tez
praktyke wykonawczg, gdyz dostarcza pojec i definicji. Ale muzyka
ta, by stac sie odpowiednio efektowna, potrzebuje solidnej dawki
osobowosci wykonawcy”.



Fot. Oscar Ortega
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EMMANUELLE DE NEGRI

Francuska sopranistka. Absolwentka
Conservatoire national supérieur de musique et
de danse de Paris. W 2008 roku zostata laureatka
nagrody HSBC Akademii festiwalu operowego
w Aix-en-Provence. Byfa uczestniczka 4. edycji
projektu Les Arts Florissants dla mtodych
Spiewakdéw - Le Jardin des Voix. Od tego czasu
regularnie wystepuje z zespotem kierowanym
przez Williama Christie, w szczegélnosci

w The Fairy Queen, Dydonie i Eneaszu, The Indian
Queen Purcella, Actéon Charpentiera, Atys
Lully’ego, Pigmalionie Rameau, Fetach weneckich
Campry, jak réwniez w wielu programach
koncertowych, m.in. w Mesjaszu Handla czy
Selva morale e spirituale Monteverdiego.
Spiewata w takich miejscach jak Opéra Comique,
Theater an der Wien, Théatre des Champs-
-Elysées, Brooklyn Academy of Music oraz na
festiwalach w Aix-en-Provence i Glyndebourne.
Na przestrzeni lat wspdtpracowata z takimi
zespotami i orkiestrami, jak Insula Orchestra pod
dyrekcja Laurence’a Equilbey’a, Royal Scottish
National Orchestra pod Stéphanem Denévem,

Ensemble Pygmalion pod Raphaélem Pichonem,
Cappella Mediterranea pod Leonardem Garcia
Alarcénem, Le Concert d’Astrée pod Emmanuelle
Haim. Do ostatnich dokonan artystki nalezy m.in.
debiut w roli Nelli w Gianni Schicchi Pucciniego
w Opéra national de Paris oraz udziat w nowej
produkgji Rinaldo Handla w ramach tournée

z CoOpérative. W obecnym sezonie wykonuje
partie Despiny w Cosi fan tutte Mozarta w Teatro
di San Carlo w Neapolu pod kierunkiem Riccarda
Mutiego, role Semiry, Nimfy, Polihymnii i Amor
w Z rodu Boreasza Rameau w Opéra de Dijon pod
Emmanuelle Haim oraz interpretuje Amestris

w Sémiramis Destouches'a z Les Ombres na
Festival de musique Baroque d’Ambronay,

a takze partie w Maddalena ai piedi di Cristo
Caldary z Le Banquet Céleste w Concertgebouw
Brugge. Ponadto artystka w swojej dyskografii
posiada nagranie Kastor i Polluks Rameau

z Ensemble Pygmalion, DVD Atysa Lully'ego

z Les Arts Florissants i Williamem Christie oraz
Orfeusza i Eurydyke Glucka z Accentus i Insula
Orchestra pod kierunkiem Laurence’a Equilbey’a.
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LUCILE RICHARDOT

Francuska $piewaczka operujaca gtosem
kontraltowym i mezzosopranowym. Cho¢ juz

w wieku 11 lat $piewata w chérze dzieciecym,
swoje kroki ku profesjonalnej karierze skierowata
kilkanascie lat pozniej, porzucajac uprawiany
wczesniej zawod dziennikarki. Wyksztatcenie

w zakresie muzyki dawnej odebrata m.in.

w paryskim Conservatoire a rayonnement régional.
Specjalizuje sie zarowno w wykonawstwie
historycznym, jak i w muzyce wspoétczesnej;
wspotpracowata m.in. z Ensemble Pygmalion
(Raphaél Pichon), Le Poeme Harmonique (Vincent
Dumestre), Les Arts Florrisants (Paul Agnew), jak
rowniez z Ensemble intercontemporain, Royal
Liverpool Philharmonic Orchestra i Rotterdams
Philharmonisch Orkest. W 2009 roku zadebiutowata
rolg w operowej adaptacji Iwony, ksiezniczki
Burgunda Gombrowicza, wystawianej w Opéra
Garnier i Theater an der Wien. W 2012 roku
artystka zatozyta trio muzyki dawnej Tictactus,
przeksztatcone nastepnie w ansambl. Przetomowy
i niezwykle intensywny dla spiewaczki okazat sie

rok 2017 ze wzgledu na europejskie tournée. Razem
z Collegium 1704 wykonywata opere Arsilda Regina
di Ponto Vivaldiego (jako Lisea) oraz dotgczyta do
Monteverdi Choir & Orchestras kierowang przez
Johna Eliota Gardinera, uczestniczac w wykonaniach
oper Monteverdiego. Zostata réwniez zaproszona
przez Ensemble Correspondances do udziatu

w nagraniu albumu Perpetual Night w charakterze
solistki. Album ten, wydany naktadem Harmonia
Mundi, zdobyt miedzynarodowe uznanie

i wyrézniony zostat m.in.,Diapason d'Or”i,Choc de
Classica”. Rok 2018 stanowit kontynuacje sukcesow
francuskiej $piewaczki. Wystapita w Rinaldo Handla
w towarzystwie Le Caravansérail pod batuta
Bertranda Cuillera, zadebiutowata na festiwalu
Aix-en-Provence interpretacja Czarownicy

w Dydonie i Eneaszu Purcella oraz zostata zaproszona
przez Johna Eliota Gardinera do wykonania koncertu
z repertuarem Berlioza w Carnegie Hall. Pod batuta
angielskiego mistrza wystapi w 2019 roku w roli Ino
oraz Juno w Semele Handla i bedzie to jej debiut

w mediolanskiej La Scali.
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REINOUD VAN MECHELEN

Belgijski tenor, absolwent Koninklijk Conservatorium
Brussel. Laureat nagrody belgijskiej prasy muzycznej
,Caecilia Prize” 2017. Miedzynarodowa uwage
zwrdcit na siebie w 2007 roku biorac udziat

w Académie baroque européenne d’Ambronay

pod kierunkiem Hervé Niqueta. W 2011 roku byt
cztonkiem Le Jardin des Voix Williama Christie i Paula
Agnew, co zaowocowato regularng wspotpraca z Les
Arts Florissants. Z grupa ta wystapit na cenionych
festiwalach: Aix-en-Provence, Edinburgh Festival

i w prestizowych salach koncertowych Europy:
Chateau de Versailles, Teatr Bolszoj, Royal Albert Hall,
Palais des Beaux-Arts, Opéra Comique, Brooklyn
Academy of Music. Oprdcz Les Arts Florissants
artysta moze pochwalic¢ sie takze wspdtpraca

z innymi znamienitymi zespotami muzyki dawnej,
m.in. La Petite Bande, Les Talens Lyriques, Ensemble
Pygmalion, Le Poeme Harmonique, L'Arpeggiata,
Collegium Vocale Gent, Le Concert Spirituel, B'Rock
Orchestra, Ricercar Consort, Scherzi Musicali.
Reinoud Van Mechelen jest aktywny zaréwno na
gruncie opery, jak i w repertuarze koncertowym.
Chetnie angazuje sie w wykonania twdrczosci

Bachowskiej: wyrdznit sie rolg Ewangelisty w Pas;ji
wedtug sw. Jana, za$ jego pierwsza solowa ptyta
Erbarme Dich (Alpha Classics, 2016), poswiecona
ariom Bacha, zebrafa pochlebne recenzje i zdobyta
uznanie miedzynarodowe;j krytyki. Artysta zabtysnat
réwniez interpretacjami tytutowych postaci

w operach Rameau: Dardanus (Opéra National de
Bordeaux) i Zoroaster (m.in. Theater an der Wien,
Festival Radio France Occitanie Montpellier, Festival
de Beaune) pod batutg Raphaéla Pichona. Ponadto
w sezonie 2016/2017 zadebiutowat rolg Jasona

w Médée Charpentiera pod Williamem Christie,

a takze Belmonta w Uprowadzeniu z seraju Mozarta

z Orchestre de chambre de Paris oraz Géralda

w Lakmé Delibes'a z Miinchner Rundfunkorchester.
Sezon 2017/2018 przynidst artyscie liczne koncerty

z jego wtasnym ansamblem A Nocte Temporis, a takze
wykonania z Les Arts Florissants: Actéon Charpentiera
w USA, Selva morale e spirituale Monteverdiego

w Europie oraz tytutowej roli w Pigmalionie Rameau.
W ubiegtym roku naktadem wytwérni Alpha Classics
ukazata sie druga solowa ptyta artysty Clérambault:
Cantates Frangaises, wyrézniona m.in.,Diapason d'Or”".
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ANTHONY GREGORY

Oczy miedzynarodowej krytyki zwrécit na
siebie dzieki interpretacjom Mozartowskich
postaci oraz wystepom w barokowym
repertuarze. Sam artysta jednak siega
rowniez po twdrczos¢ wspotczesng, co
czyni go niezwykle wszechstronnym

i wysoce pozadanym $piewakiem na

skale miedzynarodowa. Przez brytyjskich
krytykéw okrzykniety zostat,przyszta
gwiazda operowg". Gregory szkolit sie m.in.
w National Opera Studio oraz brat udziat

w projekcie Jerwood Young Artist festiwalu
w Glyndebourne. Wspotpracowat z English
National Opera dzieki programowi Harewood
Artists wspierajgcemu szczegélne talenty.
Jest laureatem wielu wyréznien, m.in.
nagrody w konkursie Lies Askonas. Swoim
gtosem i prezencja zachwycat publicznos¢
m.in. Den Norske Opera, Teatro Real de
Madrid, Covent Garden Theatre, Opéra de
Limoges, a takze London Handel Festival,
Edinburgh Festival, Lufthansa Festival of
Baroque Music oraz festiwali w Glyndebourne

i Aix-en-Provence. Brytyjczyk zabtysnat
interpretacja rél: Don Ottavia

w Don Giovannim, tytutowa w Lucio Silla
Mozarta, Odoardo w Ariodante, Oronte

w Alcynie Handla, tytutowa w Dardanus
Rameau, Vafrino w Hypermestrze Cavallego.
Wykonywat takze partie Dudki w Snie

nocy letniej Brittena, Pasterza w Orfeuszu
Monteverdiego, Ferranda w Cosi fan tutte
Mozarta, Prologue i Petera Quinta w The Turn
of the Screw Brittena, Grimoalda w Rodelindzie
Handla, Almavivy w Cyruliku sewilskim
Rossiniego i Rodriga w Otellu Verdiego.

W repertuarze koncertowym wystepowat
pod batutg czotowych dyrygentéw

i zrenomowanymi zespotami, m.in. Royal
Philharmonic Orchestra, Royal Scottish
National Orchestra, BBC Philharmonic,
Armonico Consort. W sezonie 2018/2019
bierze udziat w europejskim tournée Williama
Christie i Les Arts Florissants poswieconemu
Pasji wedtug sw. Jana Bacha, a takze serii
koncertéw z BBC Symphony Orchestra.
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RENATO DOLCINI

Urodzony w 1985 roku wioski bas-baryton.
Réwnoczesnie z nauka $piewu w Accademia Teatro

alla Scala oraz w Civica Scuola di Musica Claudio
Abbado studiowat muzykologie na Universita degli
studi di Pavia. W ramach Gstaad Vocal Academy miat
okazje ksztatcic sie u Cecilii Bartoli. Dolcini specjalizuje
sie w wokalistyce czaséw baroku i klasycyzmu.

W 2015 roku zostat zaproszony przez Williama Christie
do uczestniczenia w siddmej edycji projektu Le Jardin
des Voix. Kolejnym krokiem w karierze mtodego Wtocha
pod okiem mistrza wykonawstwa historycznego byto
tournée wraz z Les Arts Florissants po Europie, Ameryce
Potnocnej, Australii i Azji, podczas ktérego skupit
uwage krytykéw i miedzynarodowej publicznosci.

W swoim dorobku ma role m.in. w Dafne Caldary,
Weselu Figara Mozarta, Kopciuszku Rossiniego, Orfeo
Rossiego, Hypermestrze Cavallego, Koronacji Poppei
Monteverdiego, Dydonie i Eneaszu Purcella, La morte
d'Orfeo Landiego, jak rowniez wystepy w repertuarze
koncertowym: Mesjaszu Handla, Oratorium na Boze
Narodzenie Bacha, Petite messe solennelle Rossiniego.

W sezonie 2016/2017 zadebiutowat partig Leporella

w Don Giovannim Mozarta, ktérego nagranie z wykonan

w Mediolanie i Florencji wydane zostato przez Warner
Classics. Artysta wystepowat dotychczas w Teatro

La Fenice, Chateau de Versailles, Opéra National de
Bordeaux, Angers Nantes Opéra, De Nationale Opera
w Amsterdamie, a takze zachwycat publicznos¢ festiwali
Monteverdi Tuscany, Glyndebourne, Musikfestspiele
Potsdam Sanssouci, Musikfest Bremen. Spiewat pod
batuta czotowych dyrygentéw muzyki dawnej, jak: John
Eliot Gardiner, René Jacobs, Fabio Biondi, Christophe
Rousset, Stefano Montanari, Raphaél Pichon.
Aktualnie artysta wspoétpracuje z Fabiem Bonizzonim

i La Risonanza nad interpretacja La Resurrezione
Handla, uczestniczy w europejskim tournée z Les Arts
Florissants wykonujac Pasje wedfug Sw. Jana Bacha,

a takze interpretuje role Guglielma w Cosi fan tutte
Mozarta w New Israeli Opera oraz wykonuje Les Indes
galantes Rameau pod batutg Leonarda Garcii Alarcéna
w Grand Théatre de Geneéve. Nagrania z udziatem
wioskiego $piewaka zostaty wydane przez wytwérnie
Warner Classics oraz Harmonia Mundi. Album
Stravaganza d’Amore! zarejestrowany z Raphaélem
Pichonem i Ensemble Pygmalion zostat wyrézniony
m.in.,,Diapason d’Or” oraz nagroda,Choc de Classica”.
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ALEX ROSEN

Urodzony w La Caiada Flintridge w Kalifornii amerykanski
Spiewak operowy i koncertowy. Z sukcesami rozwija swoja kariere
w Stanach Zjednoczonych, jak i poza granicami kraju. Wystepowat
z najlepszymi amerykanskimi zespotami i orkiestrami, m.in.
Houston Symphony Orchestra i Portland Baroque Orchestra;
wspotpracowat z Cincinnati Opera, Opera Lafayette, Opera
Philadelphia. Ma na koncie interpretacje takich dziet jak: Mesjasz
Handla, Fantazja op. 80 Beethovena, Balet pari Niewdziecznych
Monteverdiego, Requiem Mozarta, a takze Stworzenie Swiata
Haydna w ramach europejskiego tournée z Les Arts Florissants.
Zachwycat takze wykonaniami partii Dikdja w Kdta Kabanovd
Janacka, sir Johna Falstaffa w The Merry Wives of Windsor Nicolaia,
Tezeusza w Hippolyte et Aricie Rameau. Artysta z tatwoscig
odnajduje sie réwniez w repertuarze muzyki dawnej. Wykonywat
dzieta Rameau i Monteverdiego. Wspétpracuje z Williamem
Christie i Les Arts Florissants. Pod batutg mistrza wykonawstwa
historycznego wystepowat w Koronacji Poppei Monteverdiego,
Acis i Galatea oraz Radamisto Handla. W biezacym sezonie artysta
wspotpracuje z Michatem Bielem jako jeden z czterech duetéw
inauguracyjnego sezonu Académie de la mélodie et du lied
organizowanej przez Royaumont Foundation. Zaangazowany
jest takze w wykonanie Pasji wedfug sw. Jana Bacha z Les Arts
Florissants, Radamisto z Operg Lafayette oraz Semele Handla.
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LES ARTS FLORISSANTS

Zespot zatozony zostat w 1979 roku przez francusko-
-amerykanskiego klawesyniste i dyrygenta Williama
Christie zzamystem wykonywania muzyki barokowej na
instrumentach z epoki. Jego nazwa wywodzi sie z tytutu
krétkiej opery Marc-Antoine’a Charpentiera. Ansambl
odegrat pionierska role w rozbudzeniu zainteresowania
repertuarem francuskiego baroku, ktéry przez lata
pozostawat nieznany i zaniedbywany. W ciggu ostatnich
blisko 40 lat wydobyto i przywrdécono publicznosci
niezliczone skarby ze zbioréw Bibliothéque nationale
de France, zwtaszcza z XVIl-wiecznego repertuaru

francuskiego oraz europejskiej muzyki z XVII i XVIII stulecia.

Kazdego roku Les Arts Florissants prezentujg szereg dziet
koncertowych i operowych w Théatre de Caen, w paryskiej
Salle Pleyel, Cité de la Musique, Opéra Comique, Théatre
des Champs-Elysées, Chateau de Versailles, jak réwniez
na licznych festiwalach (m.in. Septembre Musical de
I'Orne, Beaune, Ambronay, Aix-en-Provence). Zesp6t

jest tez aktywnym ambasadorem kultury francuskiej za
granica, wystepujac regularnie m.in. w Nowym Jorku,
Londynie, Edynburgu, Brukseli, Wiedniu, Salzburgu,
Madrycie, Barcelonie, Moskwie. Poczawszy od produkgcji
Atysa Lully'ego w 1987 roku w Opéra Comique w Paryzu,

najwieksze swe sukcesy ansambl $wieci na gruncie
opery. Znaczace spektakle to przede wszystkim dzieta
Rameau (Les Indes galantes, Hippolyte et Aricie, Z rodu
Boreasza, Les Paladins), Lully’ego i Charpentiera (Médée,
David et Jonathas, Les Arts Florissants, Armide), Handla
(Orlando, Acis and Galatea, Semele, Alcyna, Serse, Hercules,
LAllegro, il Penseroso ed il Moderato), Purcella (King Arthur,
Dydona i Eneasz, The Fairy Queen), Mozarta (Czarodziejski
flet, Uprowadzenie z seraju), Monteverdiego (wszystkie

trzy opery), a takze kompozytoréw mniej znanych, jak
Landi (I Sant’Alessio), Cesti (Il Tito) czy Hérold (Zampa).
Spektakle te tworzone byly przez wybitnych twércéw
sceny, zesp6t jednak odnosi sukcesy prezentujac opery
rowniez w wersjach koncertowych oraz wykonujac muzyke
oratoryjna. Grupa nagrafa blisko 100 ptyt dla takich wytworni
jak Harmonia Mundi, Warner Classics/Erato i Virgin Classics.
Obfity jest takze jej katalog DVD, ostatnio poszerzony

o La Didone Cavallego (Opus Arte), David et Jonathas

(Bel Air Classiques) oraz Rameau, Maitre a Danser (Alpha).
W 2013 roku zespot uruchomit wtasne wydawnictwo,

Les Editions Arts Florissants, w ktérym ukazaty sie:
Belshazzar i Le Jardin de Monsieur Rameau, madrygaty
Monteverdiego oraz Music for Queen Caroline Handla.

Les Arts Florissants
receives financial
support from the
Ministry of Culture,

the Département de la
Vendée and the Région
Pays de la Loire.

The Ensemble has been
in residence at the
Philharmonie de Paris
since 2015 and has
obtained the French
national label ‘Centre
Culturel

de Rencontre’ The Selz
Foundation, American
Friends of Les Arts
Florissants and Crédit
Agricole Corporate &
Investment Bank are
Principal Sponsors.

In 2019, Les Arts
Florissants celebrates
its 40 anniversary!
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RECITAL

Agnieszka Gorajska
flet

Georg Philipp Telemann
1681-1767

Fantasia | A-dur TWV 40:2*
Vivace
Allegro

Fantasia Il a-moll TWV 40:3*
Grave
Vivace
Adagio
Allegro

Fantasia Ill h-moll TWV 40:4*
Largo - Vivace - Largo - Vivace
Allegro

Fantasia IV B-dur TWV 40:5*
Andante
Allegro
Presto

Fantasia V C-dur TWV 40:6*
Presto - Largo - Presto — Dolce
Allegro
Allegro

Fantasia VI d-moll TWV 40:7*
Dolce
Allegro
Spirituoso

Fantasia VIl D-dur TWV 40:8*
Alla francese
Presto

Fantasia VIIl e-moll TWV 40:9*
Largo
Spirituoso
Allegro

Fantasia IX E-dur TWV 40:10*
Affettuoso
Allegro
Grave
Vivace

Fantasia X fis-moll TWV 40:11*
A tempo giusto
Presto
Moderato

Fantasia XI G-dur TWV 40:12*
Allegro
Adagio - Vivace
Allegro

Fantasia XIl g-moll TWV 40:13*

Grave - Allegro - Grave - Allegro — Dolce

Allegro
Presto

* ze zbioru Xl Fantasien fiir Querfl6te solo

TWV 40:2-13

Sn+de
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Philipp Spitta, XIX-wieczny biograf Johanna Sebastiana Bacha, natknat
sie kiedys na rekopisy kilku kantat. Po wnikliwym przeanalizowaniu
utwordw stwierdzit, ze sq znakomite i bez wahania ich autorstwo
przypisat lipskiemu kantorowi. Wiele lat po $mierci niemieckiego
historyka muzyki okazato sie, ze byly to kantaty Georga Philippa
Telemanna, ktérego Spitta zwykt byt nazywac,, powierzchownym
grafomanem”. Z kolei Hugo Riemann, jeden z najwazniejszych
muzykologéw w catej historii tej dziedziny, okreslat Telemanna
pogardliwym mianem ,kompozytora z urzedu”.

Wspotczesnie — choc dzieki muzykom wykonawstwa historycznego
poznalismy gigantyczny dorobek Telemanna catkiem niezle

- nadal pokutujg bezrefleksyjnie powtarzane stereotypy. Stawia sie
Telemannowi wcigz rozmaite zarzuty: ze za duzo komponowat, ze pisat
muzyke zbyt lekka, ze odnidst sukces komercyjny, ze nie przejawiat cech
geniusza w rozumieniu romantycznym, ze — a moze przede wszystkim

- daleko mu do Bacha. Ostatni poglad utrwalajg z pewnoscia programy
szkot muzycznych, w ktérych Telemannowskie Fantazje na skrzypce solo
stanowia zaledwie stopien do ,prawdziwego” wtajemniczenia w arkana
genialnej sztuki dzwiekéw - sonat i partit Bacha.

To prawda, Fantazje Telemanna - zaréwno te skrzypcowe, jak i fletowe,
a takze niedawno odkryte ich odpowiedniki przeznaczone na viole
da gamba - sg prostsze technicznie i zakrojone na mniejszg skale,

niz analogiczne zbiory Bachowskie. Ale nie znaczy to, ze sg mniej
ciekawe czy gorsze. Sa po prostu inne, tak jak diametralnie réznym od
Bacha kompozytorem byt ojciec chrzestny jego syna, Carla Philippa
Emanuela. Na festiwalu Actus Humanus moglismy sie przekonac juz
dwukrotnie jak réznorodne, zaskakujace formalnie, brzmieniowo

i stylistycznie sg jego utwory na instrumenty solo. Po fantazjach
skrzypcowych i gambowych czas na fletowe: X/l Fantasien fiir Querfléte
solo 40:2-13.

Do naszych czaséw zachowaty sie w jedynej drukowanej kopii,
przechowywanej w Bibliotece Krélewskiej w Brukseli. Badania i analizy
dowiodty, ze zbior zostat wydany w drugiej potowie lat 20. XVIII
stulecia. Co ciekawe, na karcie tytutowej przeczyta¢ mozna: ,Fantasie
per il Violino, senza Basso”, zas nazwisko Telemanna wpisane zostato
recznie. Atrybucja utworéw nie wzbudzata jednak nigdy najmniejszych
watpliwosci, za$ o ich przeznaczeniu nie na skrzypce, lecz na flet,
mozna przekonac sie z dwéch zrédet: autobiografii Telemanna wydanej
w 1740 roku przez Johanna Matthesona oraz wydanego w 1733 roku
w Amsterdamie Catalogue des Euvres en Musique de Mr Telemann.
Figuruja w nich jako Fantaisies a Travers, sans Bass. Wiadomo tez, ze
dzieta cieszyty sie juz za zycia twoércy sporg popularnoscia, o czym
Swiadczy fakt, ze wykonywac je mieli podczas swoistego pojedynku
fletowego Joachim von Moldenit oraz jeden z uczniéw Johanna
Joachima Quantza (do spotkania jednak ostatecznie nie doszto).
Ponadto ambitus gtosu solowego (d'-e?) niezbicie dowodzi, ze chodzi
0 6wczesnie stosowany flet poprzeczny altowy (in F).



Za czaséw Telemanna modne byto publikowanie zbioréw faczacych wysoka
wartos¢ artystyczng z walorami dydaktycznymi. Przyktadami powstatych

w tamtym okresie dziet s3 Bachowskie Das wohltemperierte Clavier (1722,
1744) oraz Inwencje i Sinfonie (ok. 1720), czy LAlphabet de la Musique Johanna
Christiana Schickhardta (ok. 1735). Jednak tego rodzaju cykl utwordéw na flet
solo byt prawdziwym ewenementem. Zaden inny kompozytor epoki baroku
nie stworzyt podobnego dzieta, w ktérym porwatby sie na to, co niemozliwe:
przefozenie na instrument stricte melodyczny takich form i technik, jak
uwertura francuska, fuga, czy passacaglia.

XVlll-wieczni teoretycy, np. Johann Gottfried Walther, Johann
Mattheson i Jean-Jacques Rousseau, zwracali uwage przede wszystkim
na improwizacyjny charakter formy fantazji, brak,ograniczen”

i ,uporzadkowania’, tworzenie ,pod wptywem intuicji”i,w trakcie
wykonywania’,,stosownie do pojawiajacych sie pod wptywem chwili
pomystéw". Zatem barokowe fantazje bytyby... no c6z, do konca

nie wiadomo czym, zwazywszy na wielka rozmaitos¢ przyktadéw
réznigcych sie od siebie czasami do$¢ znacznie. Z pewnosciag Fantazje na
flet solo Telemanna sg czyms wiecej, niz chcieliby tego teoretycy: nie tyle
zapisang improwizacja, co raczej niczym nieskrepowanym taczeniem
kontrastujacych elementéw.

Kompozycje utrzymane sa w dwunastu réznych tonacjach, zaréwno

w trybie durowym jak i molowym (od A-dur do g-moll); utozone zostaty
w kolejnosci wznoszacej, zgodnie z nastepujacymi po sobie stopniami
skali. Kazdy z miniaturowych utworéw dzieli sie wewnetrznie na kilka

kontrastujacych czastek, ktdre btyskawicznie wystepuja jedna po drugiej
- niczym kolejne uktady kolorowych szkietek w obracanym szybko
kalejdoskopie. Finat stanowi zwykle lekka cze$¢ taneczna, natomiast
,gestsza” lub bardziej liryczna muzyka wypetnia pierwsze lub drugie
czastki. Zarliwy zwolennik i niedoscigly mistrz taczenia styléw (réunion
des golits) z wdziekiem zongluje w Fantazjach stylami niemieckim,
wioskim, francuskim i polskim. Jeden z najwszechstronniejszych
kompozytoréw swoich czaséw dowodzi, ze swietnie zna wszelkie
gatunki, formy i techniki kompozytorskie.

Fantazje to prawdziwy leksykon form muzycznych. W zbiorze znajdujemy
wiec toccate i fuge nawigzujace do stylus phantasticus (Fantazja I), sonate
da chiesa (Fantazja Il), sonaty trzy- (Fantazje IVi VI) i czteroczesciowe
(Fantazja IX), ouverture a la frangaise (Fantazja VII), suite tancéw (Fantazje
Villi X), formy swobodne kontrastowane wewnetrznie tempami (Fantazje
Vi XIl). Dzieta zawierajg katalog barokowych stylizacji tanecznych, wsrdd
ktorych sa: powazne allemande (Fantazja VIIl) i corrente (Fantazja X),
zywsze menuety (Fantazje | i X), gietki gawot (Fantazja X), szybkie bourrées
(Fantazje I, VI, IX, XII), gigue (Fantazja Ill) i canario (Fantazja V) oraz
dostojne polonezy (Fantazje IV i VIll). Telemann dzieli skale instrumentu
na wyrazne trzy rejestry, dzieki czemu markuje - na tyle, na ile to mozliwe
na flecie - linie melodyczna z harmonig, dysonanse, czy kontrapunkt
(pierwsze allegro Fantazji VI jest fuga!). Flecista gra niejako jednoczesnie
melodie, linie basu i gtosy srodkowe. Oczywiscie stuchacz - by ustanowi¢
kompletne dzieto - powinien ,pracowac” razem z wykonawcg, wyobrazac
sobie to, co w rzeczywistosci nie brzmi.
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Warto wreszcie zwrdci¢ uwage na role, jakie odgrywa w Fantazjach... cisza.
Telemann, cziowiek inteligentny i dowcipny, stosuje pauzy — zaréwno
pomiedzy czesciami, jak i w ramach kazdej z nich - by dzieli¢ i budowag,
podkreslac i zaskakiwac. Pauza staje sie efektem teatralnym i pogtebia
wrazenie improwizatorskiego charakteru muzyki — wszak aktor rowniez
pauzuje po to, by wyuczony na pamiec tekst wydawat sie wymyslany ad hoc.

Fantazje na flet solo Telemanna $wietnie obrazuja ideaty artystyczne, jakim
stuzyt hamburski tworca. A byty to ideaty — by raz jeszcze wspomniec

to poréwnanie — catkowicie inne od tych, ktére przyswiecaty Bachowi.

Nie tyle ,samemu Bogu czes¢ i chwata’, co raczej,dla przyjemnosci i nauki
wszystkich ludzi’, mogtby powiedzieé Telemann. Ogromna cze$¢ jego
nieprzeliczonej spuscizny jest bowiem owocem oswieceniowej juz postawy,
wedle ktérej lepiej postepuje ten, kto tworzy dla wielu, niz tylko dla kilku.
Dlatego wtasnie Telemann nigdy nie zapominat o amatorach i uczniach,

ale jednoczesnie nigdy nie znizyt sie do komponowania po amatorsku

czy uczniowsku. Nie ustawat w eksperymentowaniu, przesuwaniu granic,
tworzeniu nowych form, czy taczeniu styléw. Jego nieprzecietny talent

- choc¢ zapewne nie tak wybitny jak Bacha - i bujna wyobraznia prowadzity
go bezbtednie, niezaleznie od tego dla kogo i co pisat.

Piotr Matwiejczuk
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AGNIESZKA GORAIJSKA

Wybitna polska flecistka. Poczatkowo doskonalita swoj warsztat
w zakresie fletu wspdtczesnego u wirtuozéw tego instrumentu
jak Jean-Pierre Rampal, Philippe Bernold, czy Janos Bélint. Jako
traversistka uczyfa sie u Magdaleny Pilch, a nastepnie w trakcie
studiéw w Koninklijk Conservatorium w Hadze szlifowata swoje
umiejetnosci pod kierunkiem Wilberta Hazelzeta i Catherine
Clark. Uczestniczyta rowniez w kursach mistrzowskich, gdzie
doskonalita kunszt pod okiem Bartholda Kuijkena oraz Patricka
Bruckelsa. Jako solistka i kameralistka wystepuje w kraju i za
granica. Koncertowata w Holandii, Niemczech, Czechach,
Austrii. Wspotpracuje z wieloma zespotami kameralnymi oraz
orkiestrami specjalizujagcymi sie w wykonawstwie historycznym
muzyki doby baroku. Wspéttworzy zespét muzyki dawnej
Aetas Baroca, z ktérym koncertuje na terenie catego kraju.
Ponadto jest wspotzatozycielka jedynego polskiego consortu
poprzecznych fletéw renesansowych Cantus Mollis.




“Fot. Aleksandra Reriska 3 e




SEBASTIEN
DAUCE

18 kwietnia
Wielki Czwartek

godz. 20:00

Dwor Artusa
ul. Dtugi Targ 43-44




TENEBRAE

Sophie Karthauser
sopran

Sébastien Daucé
dyrygent, pozytyw

ENSEMBLE CORRESPONDANCES

Perrine Devillers
Marie-Frédérique Girod

Danaé Monnié, Amandine Trenc
Roxane Chalard, Caroline Bardot
sopran

Alice Hebellion, Marie Pouchelon
Blandine De Sansal
mezzosopran

Mathilde Vialle, Etiene Floutier
viola da gamba

Romain Falik

teorba

Loris Barrucand

klawesyn

Anonim

Plange quasi virgo
Tristis est anima mea

Michel-Richard de Lalande
1657-1726

Troisieme Lecon du Mercredy

Marc-Antoine Charpentier
1643-1704

Salve Regina H 18

Anonim

Ecce vidimus eum
Michel-Richard de Lalande
Troisiéme Lecon du Jeudy
Anonim

Vinea mea electa
Michel-Richard de Lalande

Troisieme Lecon du Vendredy

XK

Michel-Richard de Lalande

Cantique Quatrieme sur le Bonheur des Justes
Anonim

O mors

Michel-Richard de Lalande

Miserere
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W wydanej posmiertnie wielotomowej kolekcji dziet Michela-Richarda
de Lalande’a znalazto sie 40 grands motets, psalm Miserere i 3 Lecons

de Ténebres. Wybor musiat by¢ trudny, poniewaz zbiér podziwianych
zaréwno w kaplicy krolewskiej, jak i na publicznych koncertach motetéw
obejmuje az 77 pozycji. Potomni uznali Lalande’a za mistrza tej wtasnie
specyficznie francuskiej formy. Jego dokonania na tym polu Rousseau
nazwat,arcydzietem gatunku’, one tez zapewnity kompozytorowi
ustanowienie rekordu popularnosci (w latach 1725-1730 byt najczesciej
wykonywanym autorem na paryskich Concert Spirituel). Dotgczenie do
wspomnianej edycji czterech utwordw z innego rozdziatu tworczosci
byto wiec wyréznieniem. Nie tylko dlatego, ze w ich miejscu mozna by
wydac przynajmniej dwa grands motets, ale rowniez ze wzgledu na to,
Ze jest to catkiem odmienny $wiat, drugie i zdecydowanie mniej znane
oblicze muzyki Lalande’a.

Zamiast przepychu i pompy, poruszajacy obraz pokuty przekazany
jest w arcyskromnej formie. Tak wiasnie, zgodnie z rytuatem,
oprawiono muzycznie liturgie Triduum Paschalnego (Wielki
Czwartek, Piagtek, Sobota), do ktérej naleza psalm Miserere oraz Lecons
de Ténébres. W partyturze wystepuje tylko jeden lub dwa gtosy solowe
i matfa grupa instrumentoéw realizujacych basso continuo.

Na przekor liczbie wykonawcéw, dramaturgiczna sita i ekspresja

tej muzyki jest porazajaca.

Dzwiekowe doznania potegowata specjalna oprawa nabozenstw,
swoista teatralizacja. W ustawianym przed ottarzem tréjkatnym
Swieczniku zapalano pietnascie swiec symbolizujacych Jezusa,
zgromadzonych przy nim Apostotéw i trzy Marie towarzyszace podczas
meki. W trakcie liturgii kolejno je gaszono, przypominajac o opuszczeniu
i samotnosci Jezusa, jak tez o dramacie cztowieka, ktéry odrzuca Boga.
Ostatnia $wiece chowano za oftarzem (w tym momencie wierni mogli
ustyszec czasem hatasy obrazujace zjawiska towarzyszace konaniu
Chrystusa), a gdy jg przynoszono z powrotem, $wiatto zapowiadato
bliskie juz zmartwychwstanie.

Nic dziwnego, ze Ciemne Jutrznie — oprawiane we Francji muzyka
najwybitniejszych kompozytoréw i wykonywane z udziatem stynnych
gtoséw operowych - przyciggaty thumy. W klasztorach jutrznie
rozpoczynaty dzien: odprawiano je jako pierwsze modlitwy po poétnocy,
ale jeszcze przed wschodem storica (w niezbednej scenerii ciemnosci).
Wychodzac naprzeciw potrzebom wiernych, przeniesiono je na wieczér
dnia poprzedniego (w tytutach kompozycji pojawia sie zatem Wielka
Sroda, nie ma Wielkiej Soboty).

Nabozenstwo sktada sie z trzech nokturnéw, a kazdy nokturn z trzech
psalmoéw (z antyfonami i responsoriami). W | nokturnie Spiewa sie trzy
fragmenty z ksiegi Lamentacji Jeremiasza, zwanych od sredniowiecza
,ciemnymi czytaniami”. Opfakiwanie tragedii $wietego miasta, lament
nad ukarang za grzechy Jerozolima i ruinami $wiatyni, to wotanie,



ktore ma poruszy¢ Boga. Dla chrzescijan tekst ten jest symbolem pokuty,
zapowiedzig ofiary Odkupiciela oraz wezwaniem do nawrdcenia,
ktore powraca w refrenie ,Jeruzalem nawrd¢ sie do Pana Boga twego”

Muzyczna oprawa tej czesci nabozenstwa zyskata w barokowej Francji
olbrzymia popularnosc¢ i specjalng nazwe Le¢ons de Ténébres (tac. Tenebrae,
wi. Lamentazioni). Droge otworzyt Michel Lambert (lata 60. XVII w.), temat
podejmowali kolejni, m.in. Charpentier i Couperin (program sobotniego
koncertu Les Talens Lyrique) oraz Michel-Richard de Lalande. O napisanie
Lecons poprosit go w 1680 roku Francois Chaperon, kiedys dyrektor chéru
w kosciele Saint-Germain-I'Auxerrois, w ktérym Spiewat i ksztafcit sie
muzycznie Lalande. Chaperon ztozyt zamoéwienie dla stynnej paryskiej
kaplicy Sainte-Chapelle, za ktorej muzyke wéwczas odpowiadat. Niestety,
nie zachowaly sie skomponowane przez 23-letniego Lalande’a Legons, ale
najprawdopodobniej one byty pierwowzorem tych, ktére dzisiaj znamy.

Mamy do dyspozycji tylko 1/3 petnego cyklu jutrzni, ktéry opracowat

na pewno w catosci. Istnienie kompletu potwierdzit trzy lata po $mierci
Lalandea kopiujacy jego utwory André Danican Philidor. W sporzagdzonym
katalogu wspomina, ze oprécz wielkich motetéw autor stworzyt takze
peten cykl dziewieciu Lecons de Ténébres i dwa motety na Wielki Post

z przeznaczeniem dla Sidstr Augustianek w paryskim opactwie Dames

de 'Assomption. Philidor dodaje tez, ze kompozycje te spiewaty panny
Lalande, corki autora, ,wprawiajac w zachwyt caty Paryz". Obie zmarly
podczas epidemii w 1711 roku.

Dlaczego w posmiertnym wydaniu wybranych dziet znalazty sie trzy
z dziewieciu lecons Lalande’a, tego raczej sie nie dowiemy. Thomas
Leconte w komentarzu do nagrania Ensemble Correspondances
podsuwa hipoteze, ze powodem mdgt by¢ brak autorskiej korekty.
Kolekcja zawierata bowiem wytacznie wybrane i zaakceptowane przez
niego utwory, ktére zdazyt do wydania przygotowa¢. W tomie z 1730
roku znalazty sie tymczasem tylko ostatnie (trzecie) lecons na kazdy
dzien Triduum Paschalnego i psalm pokutny Miserere. Liczne odpisy
Swiadczg o ich popularnosci, siegano po nie w okresie Wielkiego
Tygodnia az do lat 70. XVIIl wieku, przez niemal 50 lat po $mierci
kompozytora.

Cenna jest kopia sporzadzona przez francuskiego kompozytora,
teoretyka i kolekcjonera Sébastiena de Brossard w 1711 roku. Zawiera
kilka drobnych réznic w stosunku do pézniejszego druku, przynosi

tez informacje dotyczace praktyki wykonawczej tego repertuaru.
Brossard zamienit wstawki organowe na brzmienie skrzypiec i rozpisat
(zapewne z mysla o wykonaniu zakonnic) improwizowang zwyczajowo
harmonizacje fragmentéw choratowych, ktére przedzielaty opracowane
autorsko wersy psalmu Miserere. Brossard zastosowat prosty zabieg
polegajacy na budowaniu réwnolegtych tréjdzwiekéw na bazie gtéwne;j,
,opakowanej” w taki sposéb melodii. W wydanej kompozytorskiej
wersji psalmu Miserere Lalande pozostawit w tych miejscach oryginalnie
jednogtosowy $piew choratowy, ale wielu dzisiejszych wykonawcow
wskrzesza barokowa praktyke harmonizacji.
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Co ciekawe, Lalande, podazajac za ekspresja tekstu psalmisty, postapit
niestandardowo, ztamat przyjety zwyczaj podawania w wersji choratowej
co drugiego wersu (naprzemiennie z parzystymi, opracowanymi
autorsko). Laczy je po dwa, pozwalajac stuchaczom skupic sie na
dtuzszych partiach, bez nadmiernego przerywania narracji. Réwniez
tekst Lamentacji zyskat w jego opracowaniu osobisty rys. Wyrdznia go
retoryczny rozmach, oddawanie nawet poszczegdlnych afektow, gdy
zasada byto deklamacyjne i powsciagliwe oprawianie stéw Lamentacji
(ozdobnos¢ rezerwowano dla $piewania hebrajskich liter otwierajacych
kolejne strofy).,,Uczynit dla oftarza tyle, co Lully dla teatru’, okreslit jednym
zdaniem dokonania Lalande’a dworski kompozytor i jego nastepca Colin
de Blamont. Wiemy dzisiaj, ze na te pochwate zastuzyt nie tylko jako
autor grands motets, stanowiacych dtugo jego muzyczna wizytéwke,

a przedstawiany dzisiaj program tego wtasnie dowodzi.

Kontrast, jaki przynosi przeplatanie prostego deklamacyjnego idiomu

z ozdobnym, ekspresyjnym $piewem solistki w Miserere, wywotuje
ogromne wrazenie. Napiecie miedzy surowg kontemplacja i poruszajgcym
btaganiem tekstu psalmu, czy Lamentacji, buduje dramaturgie catego
programu. Efekt wzmocni jeszcze powracajacy $piew choratowy
(oryginalny, jednogtosowy) w poprzedzajacej psalm antyfonie i trzech
wielkotygodniowych responsoriach.

Oprocz repertuaru przeznaczonego $cisle na dni Triduum,
ustyszymy takze dwa niezwigzane juz bezposrednio z tym
okresem utwory. W pierwszej czesci bedzie to antyfona
maryjna Salve Regina Marc-Antoine’a Charpentiera, wtgczona
miedzy czesci cyklu Lecons Lalande’a. Charpentier wracat

do tego tekstu pieciokrotnie, za kazdym razem szukajac

innej drogi na oddanie ekspresji stéw pieknej i poruszajacej
modlitwy. Ustyszymy wersje z poczatku lat 70. XVIIl wieku
(najstarsza znang). Druga czes¢ programu rozpocznie Cantique
Quatrieme sur le Bonheur des Justes Lalande’a, do tekstu Jean-
-Baptiste Racine’a odnoszacego sie do starotestamentowe;j
Ksiegi Mqdrosci. Spokojna narracja kolejnych zwrotek
przedstawia szczescie sprawiedliwych i nedze potepionych,
zacheca do refleksji i wtasciwych wyboréw. Kompozycja zostata
wydana w oficynie Ballarda w 1695 roku.

Magdalena tos-Komarnicka
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SEBASTIEN DAUCE

Organista, klawesynista, zatozyciel i szef
Ensemble Correspondances, ktérym dyryguje
od instrumentu. Celem jego dziatalnosci

jest ozywianie waznego, a mato znanego
repertuaru francuskiej muzyki sakralnej

i Swieckiej XVII wieku. Przyszlych cztonkow
swojego zespotu poznat w trakcie studiow

w Conservatoire national supérieur de
musique et de danse w Lyonie, gdzie studiowat
u Francoise Lengellé i Yvesa Rechsteinera

— jako klawesynista i wykonawca partii basso
continuo. Wystepowat pod dyrekcja Gabriela
Garrido (Ensemble Elyma i LAcadémie
Baroque Européenne d’Ambronay), Raphaéla
Pichona (Ensemble Pygmalion), Toniego
Ramona (Maitrise de Radio France), Francoise
Lasserre’a (Akadémia), Geoffroya Jourdaina
(Les Cris de Paris), Hartmuta Henschena

i Mikko Francka (L'Orchestre philarmonique
de Radio France). W latach 2006 i 2007

byt kierownikiem sekcji $piewu podczas
edukacyjnych kurséw festiwalu operowego
w Aix-en-Provence; wraz zEmmanuelem

Mandrinem pracowat tez w LAbbaye aux
Dames de Saintes. Razem z zatozonym

przez siebie w 2008 roku Ensemble
Correspondances eksploruje repertuar
francuski czasow Grand Siécle, wystepujac
we Frangji, Europie, Azji i obu Amerykach oraz
nagrywajac ptyty dla wytwérni Harmonia
Mundi. Zespét szybko zdobyt uznanie

krytyki i miedzynarodowa renome, czego
potwierdzeniem jest kilkunastoptytowa
dyskografia wyrézniona prestizowymi tytutami
i nagrodami. Daucé rownolegle zajmuje sie
dydaktyka — od 2012 roku naucza w Le Péle
supérieur d’enseignement artistique of Paris
Boulogne-Billancourt (PSPBB). Prowadzi takze
prace badawcze: pisze artykuty i angazuje sie
w projekty naukowe dotyczace historycznej
praktyki wykonawczej. Skupia sie na muzyce
XVIl wieku i zagadnieniach stylu. Posiada
tytut,artysty stowarzyszonego” w Fundacji
Royaumont. Od 2018 roku jest goscinnym
dyrektorem artystycznym London Festival

of Baroque Music.
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SOPHIE KARTHAUSER

Belgijska sopranistka, absolwentka Guildhall School
of Music & Drama, ceniona w szczegélnosci za
interpretacje dziet Mozarta. Zadebiutowata partiag
Paminy w Czarodziejskim flecie Mozarta pod dyrekcja
René Jacobsa w La Monnaie w Brukseli i od tego
czasu miedzynarodowa krytyka z uwaga sledzi jej
artystyczne poczynania. W mozartowskich dzietach
wystepowata m.in. jako Tamiri w Krélu pasterzu

w Théatre des Champs-Elysées, Serpetta w Rzekomej
ogrodniczce w Konzerthaus Berlin, Despina w Cosi
fan tutte i Zerlina w Don Giovannim w La Monnaie,
Ilia w Idomeneuszu na festiwalu Aix-en-Provence.
Spiewata pod batutg tak znamienitych dyrygentéow
jak William Christie, Jérémie Rhorer, Christophe
Rousset, John Eliot Gardiner, Emmanuelle Haim,
Riccardo Chailly, Nikolaus Harnoncourt, Philippe
Herreweghe, Marc Minkowski, Kent Nagano, Kazushi
Ono. Od czasu zdobycia nagrody publicznosci na
Wigmore Hall/Independent Opera International
Song Competition Karthduser jest wzietg artystka
recitalowa. W towarzystwie takich pianistow jak
Graham Johnson, Eugene Asti, David Lively, Cédric
Tiberghien wystepowata w renomowanych salach

koncertowych Europy oraz w nowojorskim Carnegie
Hall. Artystka w charakterze solistki wspétpracuje
ze znakomitymi zespotami i orkiestrami. Moze sie
pochwali¢ wystepami z Collegium Vocale Gent,

Les Arts Florissants, La Petite Bande, Akademie

fur Alte Musik Berlin, Academy of Ancient Music,
Freiburger Barockorchester, Gewandhausorchester
i in. Posiada pokazny dorobek fonograficzny,

z czego znaczna cze$c zostata wyrdzniona

i nagrodzona. Nagrywata dla Harmonia Mundi,
Virgin Classics, Archiv Produktion. Oprécz
repertuaru mozartowskiego wspoétpracowata nad
rejestracjg muzyki dawnej. Uczestniczyta m.in.

w nagraniach Susanny Handla z Les Arts Florissants,
Pergolesi: Septem verba a Christo z René Jacobsem

i Akademie fur Alte Musik Berlin, Orlando Handla.
W 2015 roku wydany zostat album zawierajacy
Lecons de Ténébres de Lalande’a, zrealizowany

z Ensemble Correspondances i Sébastienem
Daucé, wyrézniony ,Diapason d’Or”. Najnowsza
ptyta artystki jest wydany w 2016 roku przez
Harmonia Mundi album Wolf: Kennst du das Land?
zarejestrowany z Eugenem Astim.
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ENSEMBLE CORRESPONDANCES

Zespot wokalistéw i instrumentalistéw, zatozony oraz
prowadzony przez klawesyniste i organiste Sébastiena
Daucé. Swa nazwe czerpie z poezji Baudelaire'a, faczac
muzyke z innymi sztukami pieknymi. Ansambl siega
zarébwno po tworczos¢ kompozytorow cieszacych

sie zastuzona stawg, jak Marc-Antoine Charpentier,
ozywia takze utwory mniej dzisiaj znane, choc
wykonywane i doceniane w swoich czasach - jak dzieta
Antoine’'a Boésseta czy Etienne'a Moulinié, podkreslajac
wciaz aktualng nowoczesnos¢ ich brzmienia. Od
poczatku swej dziatalnosci formacja specjalizuje sie

w interpretowaniu francuskiego repertuaru z XVIl wieku,
co poswiadczaja wydawane przez nig ptyty, m.in. dla
Zig-Zag Territoires i Harmonia Mundi. Juz pierwsza

- O Maria! - z motetami Charpentiera zebrata znakomite
oceny specjalistycznej prasy:,Choc” pisma, Classica”

i, Diapason découverte’, ,****” magazynu,Fono Forum”
oraz,Coup de Coeur” prestizowej Académie Charles-Cros.
Druga ptyta zespotu prezentowata antologie sakralnych
dziet Antoine’a Boésseta (LArchange & Le Lys), zostata
réowniez entuzjastycznie przyjeta przez krytyke. Trzecia

z kolei powracata do repertuaru Charpentiera, otrzymata

,Diapason d'Or",  ffff' magazynu ,Télérama’,,Choc de
I'année” ,Classica’,, ****" ,Fono Forum’,,IRR Outstanding’,
a prasa francuska (,Libération”,,La Croix’, L Express"”)
dostrzegta w niej,jeden z cudoéw jesieni”. Czwarty aloum
grupy odkrywa muzyke Etienne'a Moulinié (,Choc”
,Classica’,,Diapason 5" ,Editor’s Choice”,Gramophone’,
Grand prix Académie Charles-Cros). W marcu 2015 roku
wraz z Sophie Karthduser zespot opublikowat Legons

de Ténébres de Lalande’a, a jesienig tego samego roku
ukazat sie Le Concert Royal de la Nuit. Ten owoc trzyletniegj
pracy badawczej Sébastiena Daucé otwiera repertuar
ansamblu na muzyke $wiecka, francuska i wtoska. Zespot
wystepuje na najwazniejszych festiwalach we Francji
(Saintes, Sablé, d’Ambronay, Lanvellec, Pontoise, Sinfonia
w Périgord, Musique et Mémoire, gdzie byt rezydentem
w latach 2011-2013), w Opéra Royal de Versailles,
Auditorium du Louvre; koncertuje we Wioszech,

w Niemczech, Holandii, Szwajcarii, Anglii, a takze

w Japonii czy Kolumbii. Jego wystepy transmitowane
byty przez Radio France, Radio Suisse Romande,
Bayerischer Rundfunk i Norddeutscher Rundfunk.

0Od 2016 roku jest rezydentem Théatre de Caen.






Plange quasi virgo

Plange quasi virgo, plebs mea,
ululate, pastores, in cinere et cilicio
quia veniet dies Domini magna

et amara valde.

Tristis est anima mea

Tristis est anima mea

usque ad mortem

sustinete hic, et vigilate mecum:
nunc videbitis turbam,

quae circumdabit me:

Vos fugam capietis,

et ego vadam immolari

pro vobis.

Ptacz jak dziewica

Ptacz jak dziewica, ludu moj, lamentujcie
pasterze w worze pokutnym i popiele,
bowiem nadejdzie wielki dzier Panski,

a bedzie bardzo gorzki.

Ttum. Jakub Kubieniec

Smutna jest moja dusza

Smutna jest moja dusza

az do $mierci,

zostancie tu i czuwajcie ze mng;
teraz ujrzycie thuszcze,

ktéra mnie otoczy.

Wy uciekniecie,

aja pojde, by umrzec

w ofierze za was.

Ttum. Jakub Kubieniec

Troisiéme Lecon du
Mercredy Saint

Jod:

Manum suam misit hostis
ad omnia desiderabilia eius,
Quia vidit gentes ingressas
sanctuarium suum:

De quibus praeceperas

ne intrarent

in ecclesiam tuam.

Caph:

Omnis populus eius gemens
et quaerens panem;
dederunt pretiosa

quaeque procibo

ad refocillandam animam.
Vide, Domine, et considera.
Quoniam facta sum vilis!

Lamed:

O vos omnes qui transitis
per viam,

Attendite, et videte

si est dolor sicut dolor meus!

Trzecie czytanie
w Wielka Srode

Jod:

Reke swoje sciggnat nieprzyjaciel
na wszytkie kochania jego,

bo widziato pogany, ze weszli do
Swiatnice jego,

ktérym zakazate$ byt,

zeby nie wchodzili

do kosciota twego.

Caph:

Wszytek lud jego wzdychajacy
i szukajacy chleba,

wydali wszytkie drogie rzeczy
za jedto,

na posilenie dusze.

Wejzrzy, Panie, a obacz,

zem sie zstato podtym.

Lamed:

O wy wszytcy, ktorzy idziecie
przez droge,

obaczcie a przypatrzcie sig,

jesli jest boles¢, jako boles¢ moja!



Quoniam vindemiavit me,
ut locutus est Dominus
in die furosis sui.

Mem:

De excelso misitignem

in ossibus meis,

et erudivit me;

Expandit rete pedibus meis,
convertit me retrorsum;
Posuit me desolatam,

tota die moerore confectam.

Nun:

Vigilavit jugum

iniquitatum mearum,

in manu eius convolutae sunt,
et impositae collo meo;
Infirmata est virtus mea.

Dedit me dominus in manu de
gua non potero surgere.

Jerusalem convertere
ad Dominum Deum tuum.

Lamentationes Jeremiae Prophetae
1,10-14

Bo mig jako winnice zebrat,
jako méwit Pan w dzien gniewu
zapalczywosci swojej.

Mem:

Z wysoka puscit ogien

na kosci moje

i wyc¢wiczyt mie,

zastawit sie¢ na nogi moje,
obrécit mie na wstecz,
potozyt mie spustoszona,

przez wszytek dzien zatoscig utrapiona.

Nun:

Ockneto sie jarzmo
nieprawosci moich,

w rece jego splotty sie

i wlozone sg na szyje moje;
zemdlata sita moja.

Podat mie Pan w reke,

z ktérej nie bede mogto powstac.

Jeruzalem nawrd¢ sie
do Pana Boga twego.

Lm1,10-14
Ttum. za Biblig Jakuba Wujka

Salve Regina

Salve Regina,

Mater Misericordiae,
Vita, dulcedo, et spes
nostra, Salve!

Ad te clamamus,
exsules filii [H]evae,

Ad te suspiramus,
gementes et flentes,

In hac lacrimarum valle.
Eia ergo, Advocata nostra,
Illos tuos misericordes
oculos ad nos converte
Et Jesum, benedictum
fructum ventris tui,
Nobis, post hoc exilium,
ostende,

O clemens, O pia,

O dulcis Virgo Maria.

Witaj Krolowo

Witaj Krélowo,

Matko Mitosierdzia,

zycie, stodyczy i nadziejo
nasza, witaj!

Do Ciebie wotamy
wygnancy, synowie Ewy,
do Ciebie wzdychamy,
jeczaci ptaczac

na tym tez padole.

Przeto, Oredowniczko nasza,
one mitosierne oczy Twoje
na nas zwroc

a Jezusa, btogostawiony
owoc zywota Twojego,

po tym wygnaniu

nam okaz.

O taskawa, o litosciwa,

o stodka Panno Maryjo!

o))
O
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Ecce vidimus eum

Ecce vidimus eum non
habentem speciem,

neque decorem:

Aspectus eius in eo non est:
Hic peccata nostra portavit,
et pro nobis dolet:

Ipse autem vulneratus est,
propter iniquitates nostras:
Cujus livore sanati sumus.

Troisiéme Lecon
du Jeudy Saint

Aleph:
Ego vir videns paupertatem meam
in virga indignationis eius.

Aleph:
Me minavit et adduxit
in tenebras, et non in lucem.

Oto ujrzeliSmy Go

Oto ujrzelismy Go

pozbawionego pigekna

i wdzieku.

Jego twarz niepodobna do siebie;
On nosit nasze grzechy

i cierpiat za nas.

On sam bowiem byt dreczony

z powodu naszych nieprawosci;
za sprawg Jego sincéw zostalismy
uzdrowieni.

Ttum. Jakub Kubieniec

Trzecie czytanie
w Wielki Czwartek

Aleph:
Jam maz widzacy ubéstwo moje
w rézdze zagniewania jego.

Aleph:
Zaprowadzit mie i zawiodt
do ciemnosci, a nie do Swiattosci.

Aleph:
Tantum in me vertit,
et convertit manum suam tota die.

Beth:
Vetustam fecit pellem meam
et carnem meam, contrivit ossa mea.

Beth:
Aedificavit in gyro meo
et circumdedit me felle et labore.

Beth:
In tenebrosis collocavit me,
quasi mortuos sempiternos.

Ghimel:

Circumaedificavit adversum me,
ut non egrediar, aggravavit
compendem meum.

Ghimel:
Sed et, cum clamavero et rogavero,
exclusit orationem meam.

Aleph:
Tylko sie na mig obrécit
i obraca reke swa przez wszytek dzien.

Beth:
Starg uczynit skére moje
i cialo moje, potamat kosci moje.

Beth:
Obudowat okoto mnie
i ogarnat mie zétcia i praca.

Beth:
W ciemnosciach posadzit mie,
jako umarte wieczne.

Gimel:

Obudowat przeciwko mnie,
zebych nie wyszedt, obcigzyt
okowy moje.

Gimel:
Ale i gdy wota¢ bede i prosic,
odrzucit modlitwe moje.



Ghimel:

Conclusit vias meas lapidibus
quadris,

semitas meas subvertit.

Jerusalem convertere
ad Dominum Deum tuum.

Lamentationes Jeremiae Prophetae
3,1-9

Vinea mea electa

Vinea mea electa,

ego te plantavi:

Quomodo conversa es

in amaritudinem, ut me crucifigeres
et Barrabam dimitteres?

Gimel:

Zagrodzit drogi moje kamieniem
kwadratowym,

sciezki moje wywrdcit.

Jeruzalem nawrdc¢ sie
do Pana Boga twego.

Lm3,1-9
Ttum. za Bibliq Jakuba Wujka

Winnico moja wybrana

Winnico moja wybrana,

jam ciebie zasadzit.

Jakze$ zmienita sie w gorycz,
wydajac mnie na ukrzyzowanie,
a uwalniajac Barabasza?

Ttum. Jakub Kubieniec

Troisiéme Lecon
du Vendredi Saint

Incipit oratio Jeremiae Prophetae
Recordare Domine

quid acciderit nobis;

intuere et respice opprobrium
nostrum.

Haereditas nostra versa est

ad alienos,

domus nostrae ad extraenos.
Pupilli facti sumus absque patre;
matres nostrae quasi viduae.

Aquam nostram pecunia bibimus,
Ligna nostra pretio comparavimus.

Cervicibus nostris minabamur;
lassis non dabatur requies.

Aegypto dedimus manum et Assyriis
ut saturaremur pane.

Patres nostri peccaverunt

et non sunt,

et nos iniquitates eorum portavimus.

Trzecie czytanie
w Wielki Pigtek

Zaczyna sie modlitwa Proroka Jeremiasza
Wspomni Panie,

co sie nam przydato,

wejzrzy a obacz zelzywos¢ nasze.

Dziedzictwo nasze obrdcito sie
do cudzych,

domy nasze do obcych.
Sirotami zostalismy bez ojca,
matki nasze jako wdowy.

Wode nasze pilisSmy za pieniadze,

drwa nasze za pienigdze kupowalismy.

Za szyje nasze gnano nas,
spracowanym nie dano odpoczynku.

Egiptowi daliSmy reke i Assyrianom,
zebysmy sie najedli chleba.
Ojcowie naszy zgrzeszyli,

a nie maszich,

a mysmy nieprawosci ich nosili.

~N
_
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Servi dominati sunt nostri;
non fuit qui redimeret
de manu eorum.

In animabus nostris
afferebamus panem
nobis a facie gladii in deserto.

Pellis nostra quasi clibanus exusta
est a facie tempestatum famis.
Mulieres in Sion humiliaverunt

et virgines in civitabus Juda.

Jerusalem convertere ad Dominum
Deum tuum.

Lamentationes Jeremiae Prophetae
5 1-11

Niewolnicy panowali nad nami,
nie byt, kto by z rak ich wykupit.

W duszach naszych
przynosilismy sobie chleba,
przed mieczem w puszczy.

Skora nasza jako piec wygorzata
od gwattu gtodu.

Niewiasty na Syjon ponizyli

i panny w miesciech Judzkich.

Jeruzalem nawrdc¢ sie do Pana
Boga twego.

Lm5,1-11
Ttum. za Bibliq Jakuba Wujka

Cantique Quatriéme sur
le Bonheur des Justes

Heureux, qui de la Sagesse
Attendant tout son secours,
N’a point mis en la Richesse
L'espoir de ses derniers jours.
La mort n'a rien qui I'étonne;
Et dés que son Dieu l'ordonne,
Son ame prenant l'essor
S'éléve d’'un vol rapide

Vers la demeure, ou réside
Son véritable trésor.

De quelle douleur profonde
Seront un jour pénétrés

Ces insensés, qui du monde,
Seigneur, vivent enivrés;
Quand par une fin soudaine
Détrompés d'une ombre vaine,
Qui passe, et ne revient plus,
Leurs yeux du fond de I'abime
Prés de ton tréne sublime
Verront briller tes Elus!

Infortunés que nous sommes,
Ou s'égaraient nos esprits?

Piesn Czwarta o Szczesciu
Sprawiedliwych

Szczedliwy, ktoéry od Madrosci
Pomocy wszelkiej oczekujac,
W Bogactwie nie potozyt zgota
Nadziei swoich dni ostatnich.

Smier¢ trwogi w nim nie wzbudzi zadne;j,

| kiedy tylko B6g go wezwie,
Wraz jego dusza sie uniesie

| poszybuje chyzym lotem
Do domu, kedy sie znajduja
Jego prawdziwe skarby.

Lecz jakze straszng bedzie boles¢,
Ktéra przeniknie dnia pewnego
Glupcdw, co zyja omamieni
Marnoscia swiata tego, Panie:

Gdy $mier¢ gwattowna kres potozy
Rojeniom czczym, rozwiawszy ztude,
Co minie i nie wréci nigdy,

A oni z dna otchtani ujrza,

Jak oto przed Twym $wietym tronem
L$ni blask Wybrancéw Twoich!

Nieszczesni, marna nasza dola,
Gdzie byto nasze rozeznanie?



Voila, diront-ils, ces hommes,
Vils objets de nos mépris,
Leur sainte et pénible vie
Nous parut une folie.

Mais aujourd’hui triomphants,
Le Ciel chante leur louange,
Et Dieu lui-méme les range
Au nombre de ses Enfants.

Pour trouver un bien fragile
Qui nous vient d'étre arraché,
Par quel chemin difficile
Hélas! nous avons marché!
Dans une route insensée
Notre ame en vain s'est lassée,
Sans se reposer jamais,
Fermant l'oeil a la lumiére,
Qui nous montrait la carriere
De la bien-heureuse Paix.

De nos attentats injustes
Quel fruit nous est-il resté?
Ou sont les titres augustes,
Dont notre orgueil s'est flatté?
Sans amis, et sans défense,
Au trone de la vengeance

Oto, powiedzy, oto ludzie,

Co byli wzgardy nam przedmiotem,
A znojna droge ich $wietosci
Mielismy za szaleristwo czyste.

Lecz dzisiaj oni triumfuja:

Niebiosa chwate ich $piewaja,

A sam Bog ich zaliczy¢ pragnie

Do grona swoich Dzieci.

By zdoby¢ marne, prézne dobra,
Ktére nam teraz odebrano,

Na jakaz niebezpieczng sciezke
Wkroczylismy, nieszczes$ni, biada!
W wedréwce gtupiej, bezrozumnej,
Dusze steraty darmo sity

Nigdy wytchnienia nie zaznajac,
Oczy od $wiatta odwracajac,

Co wskazywato cel jedyny:
Btogostawiony Pokdj.

Jakiz to owoc nam pozostat

Z naszych niesprawiedliwych dazen?
Gdzie sa tytuty i godnosci,

Ktdre schlebiaty naszej pysze?

Bez przyjaciela ni obroncy

Stajemy tu przed zemsty tronem,

Appelés en jugement,
Faibles et tristes victims
Nous y venons de nos crimes
Accompagnés seulement.

Ainsi d'une voix plaintive
Exprimera ses remords

La Pénitence, tardive

Des inconsolables Morts.

Ce qui faisait leurs délices,
Seigneur, fera leurs supplices.
Et par une égale loi,

Tes Saints trouveront des charmes,

Dans le souvenir des larmes
Qu'ils versent ici pour toi.

O mors

O mors, ero mors tua:
morsus tuus ero, inferne.

Na sad wezwani bez odwtoki,
Ofiary stabe i zbolate,

A towarzysza nam jedynie
Niecne wystepki nasze.

Tak oto gtosem zatosciwym
Wyrzuty wyptakiwac bedzie

Zbyt pézno wyrazona Skrucha
Zmartych niepocieszonych w zalu.
To, co rozkoszga dla nich byto

Stanie sie teraz dla nich kaznia.

Zas$ stusznym prawem Twoim, Panie,
Pocieche znajda Twoi Swieci,

Kiedy im wréci tez wspomnienie
Przelanych tu dla Ciebie.

Ttum. Joanna Gorecka-Kalita

O $mierci

O $mierci, bede $miercia twoja,
ukaszeniem twym bede, piekto.

Ttum. Jakub Kubieniec

~N
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Miserere

Miserere mei Deus secundum

magnam misericordiam tuam.

Et secundum multitudinem
miserationum tuarum,
dele iniquitatem meam.

Amplius lava me
ab iniquitate mea:
et a peccato meo munda me.

Quoniam iniquitatem meam
€go cognosco:

et peccatum meum contra
me est semper.

Tibi soli peccavi,

et malum coram te feci:
ut iustificeris

in sermonibus tuis,

et vincas cum iudicaris.

Ecce enim in iniquitatibus
conceptus sum:

et in peccatis concepit me
mater mea.

Smituj sie

Smituj sie nade mng, Boze, wedtug
wielkiego mitosierdzia swego,

i wedtug mndstwa

litodci twoich,

zgtadz nieprawos¢ moje.

Jeszcze wiecej omyj mie
od nieprawosci mojej
i od grzechu mojego oczys$¢ mie.

Abowiem ja znam
nieprawo$¢ moje

i grzech mdj jest zawzdy
przeciwko mnie.

Tobiem samemu zgrzeszyt

i uczynitem zto$¢ przed toba,
abys sie usprawiedliwit

w mowach twoich,

a zwyciezyt, gdy cie posadzaja.

Oto bowiem w nieprawosciach
jestem poczety,

a w grzechach poczefa mie
matka moja.

Ecce enim veritatem dilexisti:
incerta et occulta sapientiae
tuae manifestasti mihi.

Asparges me hysopo,
et mundabor:

lavabis me, et super
nivem dealbabor.

Auditui meo dabis gaudium
et laetitiam:
exultabunt ossa humiliate.

Averte faciem tuam
a peccatis meis:
et omnes iniquitates meas dele.

Cor mundum crea in me, Deus:
et spiritum rectum innova in
visceribus meis

Ne projicias me a facie tua:
et spiritum sanctum tuum ne
auferas a me.

Oto bowiem umitowates$ prawde,
niewiadome i skryte rzeczy
madrosci twojej objawites mi.

Pokropisz mie hizopem,
a bede oczysciony,
omyjesz mie, a bede nad
$nieg wybielony.

Stuchowi memu dasz rados¢
i wesele
i rozraduja sie kosci ponizone.

Odwrd¢ oblicze twoje
od grzechéw moich
a zgtadz wszytkie nieprawosci moje.

Serce czyste stwdrz we mnie, Boze,
i Ducha prawego odnéw we
wnetrznosciach moich.

Nie odrzucaj mie od oblicza twego
i Ducha swietego twego nie bierz
ode mnie.



Redde mihi laetitiam salutaris tui:

et spiritu principali confirma me.

Docebo iniquos vias tuas:
et impii ad te convertentur.

Libera me de sanguinibus,
Deus, Deus salutis meae:
exultabit lingua mea
iustitiam tuam.

Domine labia mea aperies:
et os meum adnuntiabit
laudem tuam.

Quoniam si voluisses sacrificium,
dedissem utique:
holocaustis non delectaberis

Sacrificium Deo

spiritus contribulatus:

cor contritum, et humiliatum,
Deus, non spernet.

Przywré¢ mi radosc zbawienia twojego
i Duchem przedniejszym potwierdz mie.

Bede nauczat nieprawe drég twoich
a niezbozni do ciebie sie nawrdca.

Wybaw mie ze krwi,

Boze, Boze zbawienia mego,

a jezyk moj z radoscia bedzie wystawiat
sprawiedliwos¢ twoje.

Panie, otworzysz wargi moje,
a usta moje opowiadac beda
chwate twoje.

Albowiem gdybys byt chciat ofiary,
wzdybych byt dat:

w catopalonych nie bedziesz sie kochat.

Ofiara Bogu

duch strapiony,

serca skruszonego i unizonego,
Boze, nie wzgardzisz.

Benigne fac, Domine, in bona
voluntate tua Sion:

et aedificentur muri Jerusalem.

Tunc acceptabis
sacrificium iustitiae,
oblationis, et holocausta:
tunc imponent super
altare tuum vitulos.

Psalmus 51, 3-21

Uczyn dobrze, Panie, Syjonowi
w dobrej woli twojej;

aby sie zbudowaty mury Jeruzalem.

Tedy przyjmiesz ofiare
sprawiedliwosci,
obiaty i catopalenia:
tedy naktada na
ottarz twdj cielcow.

Ps51,3-21
Ttum. za Bibliq Jakuba Wujka
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 MELODIA
NA PSALTERZ
POLSKI

Maria Erdman
pozytyw

Adam Strug
kierownictwo artystyczne,
Spiew

MONODIA POLSKA

Szczepan Pospieszalski
Maksymilian Mucha
Hipolit Wozniak

Jakub Kukla

Wojciech Lubertowicz
Jan Wozniak

Tomasz Stawiecki
Mateusz Kowalski
Spiew

Gdarnska tabulatura organowa
1591

Phantasia sexti toni (1)

Mikotaj Gomoétka
ca 1535-1591/1609

Co za przyczyna tego zamieszania?*
Gdanska tabulatura organowa
Dulcis memoria et suavis recordatio
Mikotaj Gomoétka

Krélu niebieski, zdrowie dusze mojej*
Gdanska tabulatura organowa

Donnes secours

Mikotaj Gomotka

Czasu gniewu i czasu Twej popedliwosci*
Gdarnska tabulatura organowa

Or combien

Mikotaj Gomotka

Boze moja nadziejo*

Tabulatura Jana z Lublina
1540

Ale¢ nade mna Wenus

Mikotaj Gomotka

Kto sie w opieke poda Panu swemu*
Anonim

De profundis

Jezu zraniony

* ze zbioru Melodiae nd psalterz polski
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Kiedy Jan Kochanowski méwi w swych wierszach o tworczosci
poetyckiej jako domenie $piewu, lutni, czy muz, czytelnicy domyslaja sie,
Ze jego stowa nalezy interpretowac tylko jako wyraz pewnej konwencji
literackiej. Dla cztowieka drugiej potowy XVI wieku potaczenie poezji

i muzyki nie jest juz tak naturalng oczywistoscia, jaka byto dla greckich
poetdéw starozytnych, czy akwitariskich trubaduréw. Jedno wszakze

z dziel mistrza z Czarnolasu z pewnoscig doczekato sie umuzycznienia
jeszcze za jego zycia. Chodzi oczywiscie o Psafterz Dawidéw, wspaniaty
wierszowany przektad 150 starohebrajskich poematéw biblijnych,
wydany drukiem w Krakowie w 1579 roku.,,Dawidowe ztote gesli’;

o ktérych wspomina poeta w dedykacji dla biskupa krakowskiego Piotra
Myszkowskiego, wzigt w swe rece inny protegowany tegoz biskupa,
Mikotaj Gomoétka, sandomierzanin, ktéry muzycznego fachu uczyt sie

w latach 1545-1563 na dworze Zygmunta Augusta. Juz rok po wydaniu
Psatterza (czyli w roku 1580) mégt on Myszkowskiemu dedykowac swoje
Melodize nd psalterz polski — opracowanie na cztery gtosy pierwszych
strof psalméw sparafrazowanych przez Kochanowskiego (Myszkowski
byt najpewniej spiritus movens catego przedsiewziecia — nie mamy nawet
pewnosci, czy Kochanowski i Gométka znali sie osobiscie). Zarowno
poeta, jak i kompozytor, nie méwiac o biskupie, byli katolikami, ale
edycje poprzedza tacinski wiersz napisany przez Andrzeja Trzecieskiego
Mtodszego, znanego stronnika kalwinistow. Czy, jak chca niektorzy,

jest to dowdd na niemal ,ekumeniczny” charakter inicjatywy biskupa
krakowskiego, trudno powiedzie¢. Pochwata Melodii napisana przez

dysydenckiego poete ma natomiast na pewno zwiagzek z upodobaniem,
z jakim sami kalwinisci $piewali wierszowane ttumaczenia Psalmow.

Ma to zapewne swoje zrodfa w rygoryzmie szwajcarskiego reformatora,
ktory za jedyny akceptowalny rodzaj muzykowania uznawat wtasnie
psalmodie. Komplet wierszowanych psalmoéw, przettumaczonych na
jezyk francuski przez Clémenta Marota i Théodora de Béze i opatrzonych
jednogtosowym opracowaniem muzycznym, ukazat sie w Genewie

1562 roku (poszczegdlne psalmy w opracowaniu Marota wydawano juz
od 1539 roku). Zbidr zyskat niebywata popularnos¢ wsréd hugenotoéw,
takze poza Francjg — niemiecka wersja, ktéra ukazata sie w 1573 roku
doczekata sie ponad 100 wydan. Wielokrotnie wznawiano réwniez
wersje polska, przetozong i przystosowanga do francuskich melodii przez
Macieja Rybinskiego (I wyd. 1605 r.). Przektady z, psatterza genewskiego”
chetnie opracowywano tez we Francji na kilka gtosow, zwykle

cytujac popularng melodie z edycji 1562 w gtosie tenorowym. Wsréd
twoércéw polifonicznych wersji psalméw znalezli sie m.in. tacy wybitni
kompozytorzy jak Pierre Certon, Loys Bourgeois, Clement Jannequin,
Claude Goudimel, Jacques Arcadelt, czy Claude Le Jeune, a ogromna
liczba tych opracowan - ponad 2000 kompozycji! - pokazuje, z jak
wazng czescig francuskiej kultury muzycznej renesansu mamy do
czynienia. Wéréd twércow polskiego repertuaru,metrycznych” psalméw
rowniez spotykamy przede wszystkim wyznawcow protestantyzmu
reformowanego. Najstarszy rodzimy psatterz z melodiami, opublikowany
w 1558 roku, byt dzietem kalwinskiego ministra Jakuba Lubelczyka,

a pierwsze opracowania wielogtosowe spolszczonych psalméw
stworzyli Wactaw z Szamotut oraz Cyprian Bazylik, protegowani



popierajacych kalwinizm Radziwittéw (nawiasem méwiagc, w kalwinskich
$piewnikach wprowadzono tez w latach 1581-1598 okoto trzydziestu
psalmoéw w przektadzie Kochanowskiego).

Cata te tradycje niewatpliwie znat i brat pod uwage Mikotaj Gomoétka,
przystepujac do tworzenia swoich Melodii. W odréznieniu od Cypriana

i Wactawa, a takze francuskich, niemieckich, czy niderlandzkich
kompozytoréw protestanckich, nie miat on do dyspozycji katolickiej
kolekgcji popularnych melodii do psalmoéw (te w liturgii katolickiej
$piewano przy pomocy prostych recytatywnych formut), cytowanie za$
w catosci melodii dysydenckich nawet ironicznie nastawieni katolicy
uznaliby zapewne za naduzycie. Gométka opracowywat ponadto
spolszczenie dopiero co powstate, ktérego wykwintna niekiedy forma
stawiata przed nim nie lada wyzwanie. Kompozytor stworzyt wiec dzieto
catkowicie oryginalne, cho¢ niekiedy cytuje w jednym z gtoséw fragmenty
powszechnie znanych melodii. Czasami sg to cytaty dos¢ zaskakujace,
jak w przypadku Psalmu 125, w ktérym pojawia sie w tenorze incypit
melodyczny stawnego hymnu Ein feste Burg — parafrazy Psalmu 46,
utozonej przez Marcina Lutra (). Pod wzgledem stylistycznym Psalmy
Gomotiki s bliskie dzietom protestanckich pionieréw. Dzieto byto

w zamierzeniu - jak czytamy w dedykacji - ,facniuchno uczynione /
Prostakom nie zatrudnione [tj. nie nazbyt trudne] / Nie dla Wiochow,
dla Polakéw / Dla naszych prostych domakéw”. Twérca zrezygnowat
wiec (cho¢ nie catkowicie) z wprowadzania wyrafinowanych
kontrapunktycznych zabiegéw, a tekst opracowywat zazwyczaj

w stosunkowo prostej akordowej fakturze. Dla,,prostych domakéw”

pewnie byt to repertuar dos¢ wymagajacy, a i odzegnywanie sie od
Wiochéw jest retoryczng kokieterig. Gométka z upodobaniem wprowadza
wioskie” madrygalizmy, czyli typowe dla renesansowej polifonii srodki
malarstwa dzwiekowego. Czyni tak, mimo konsekwentnego stosowania
formy zwrotkowej (opracowanie dla poczatkowej strofy/werséw psalmu
powtarzane jest bez zmian w nastepnych), ktéra sprawia, ze muzyczne
ilustracje sg adekwatne jedynie dla pierwszej strofy. W Psalmie 2 niepokoj
(,Co za przyczyna tego zamieszania...") majg oddawac prawdopodobnie
drobne wartosci rytmiczne na stowie ,zamieszanie’, skojarzone

z opadajacym motywem w gtosach dolnych oraz krzyzowaniem gtoséw
(alt Spiewa nizej niz tenor i bas!). W umuzycznieniu pierwszej strofy
Psalmu 65 (,Kroélu na ziemi i na wielkim niebie”) kontrast pomiedzy ziemia
i niebem kompozytor zilustrowat poprzez opracowanie odpowiednich
partii tekstu w niskim (ziemia) i wysokim (niebo) rejestrze. Podobny
zabieg zastosowat Gomotka na stowach ,Reka nade mna Twoja”

w Psalmie 38, w ktérym do madrygatowych zabiegéw ilustracyjnych
zaliczy¢ mozna takze skojarzenie stowa,,strzaty” (,Tkwig we mnie

strzaty Twoje...") z opadajacym motywem melodycznym i drobnymi
wartosciami rytmicznymi. Emfatyczna linia melodyczna, z duzymi skokami
interwatowymi (seksta, kwinta, kwarta w gére), oddawac ma z kolei
dramatyzm wyznania psalmisty w Psalmie 88 (,Boze moja nadziejo...

Do Ciebie wotam”). W opracowaniu Psalmu 91 (jedynego, niestety, ktéry
Spiewa sie dzi$ w przekiadzie Jana Kochanowskiego w polskich kosciotach
katolickich) na stowie ,$miele (rzec moze)’, obnizenie dzwieku e w tenorze
powoduje koniecznos¢ analogicznego zabiegu w basie, co z kolei sprawia,
ze w najnizszym gtosie nastepujace po sobie dzwieki (es-f-g-a)

N
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zawieraja sie w zakazanym, a wiec ,$miatym” interwale kwarty zwiekszonej.

W stuzbie muzycznej retoryki pozostaje rowniez rytmika — przystosowana
umiejetnie do akcentuacji polszczyzny - a takze strona tonalnosci kompozycji.
Dobdér tonacji (modus) i nastepstwo wspétbrzmien naturalnie podazaja za prozodia
tekstu i wyrazanymi przezen emocjami. Szczesliwe pofgczenie talentu genialnego
poety i znajacego swéj fach kompozytora tworza dzieto, za ktére, zgodnie z apelem
Andrzeja Trzecieskiego, my, ktérzy zbieramy ,,owoce tego trudu” winnismy ztozy¢
,autorom zastuzone dzieki".

W roku, z ktérego pochodza ostatnie wzmianki o aktywnosci kompozytora

Melodii nd psalterz polski (1591) spisano w Gdansku jeden z waznych zabytkéw
pbéznorenesansowej muzyki organowej. Zbiér obejmujacy ponad 40 kompozycji
zawiera zarébwno utwory o proweniencji czysto instrumentalnej, takie jak Phantasia
sexti toni, jak i intawolacje, tj. instrumentalne wersje utworéw pierwotnie wokalnych.
Do tej drugiej kategorii naleza Dulcis memoria et suavis recordatio (whasciwie
chanson Douce memoire Pierre’a Sandrina), Donnes secours (chanson Jeana de

Latre) oraz Or combien (chanson Claudina de Sermisy). Intawolacja (wtoskiej vilotty
Francesco Patavino) jest réwniez utwor zapisany w Tabulaturze Jana z Lublina

(Ale¢ nade mnq Wenus), ktéry za sprawg nieporozumienia i myslenia zyczeniowego
uznawany byt dtugo (i, 0 zgrozo, wcigz bywa) za , pierwszy polski madrygat” Program
koncertu zamknie wykonanie psalmu De profundis w wariancie kurpiowszczyzny
zielonej oraz Jezu zraniony - kurpiowskiej piesni pokutnej.

Jakub Kubieniec
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ADAM STRUG

Spiewak muzyki tradycyjnej, depozytariusz

i popularyzator polskiej muzyki tradycji ustnej.
Etnomuzykolog, producent oraz kompozytor
muzyki teatralnej i filmowej. Urodzony w 1970 roku,
wychowany na pétnocno-wschodnim Mazowszu,
przyswajat repertuar piesni naboznych, rosnac

pod opieka babki, bedacej corka wiejskiego
kantora i kontynuujacej jego role w spotecznosci.
Jako dziecko zapoznawat sie wiec z piesniami
wykonywanymi manierg sprzed | wojny Swiatowej
- przede wszystkim w naturalnych skalach. W wieku
8-9 lat zaczat Spiewac na pogrzebach i jako
ministrant podczas réznego typu nabozenstw, co
trwato do momentu osiagniecia wieku licealnego.
Ten okres spedzit w Warszawie, gdzie ostatecznie
odkryt, jak wielkie znaczenie ma opanowane przez
niego pamieciowo dziedzictwo muzyczne. W wieku
22 lat powrdcit na wies, gdzie przez nastepne osiem
lat $piewat wraz z lokalnym kantorem Wincentym
Nasiadko, odbywajac, jak sam to okresla

(w wywiadzie Barbary Schabowskiej), ,termin

u mistrza". Obecnie dziata jako $piewak i autor
piosenek (juz w liceum, w 1986 roku, zdobyt na

festiwalu w Olsztynie komplet nagréd za piosenki),
prowadzi zespét Monodia Polska. Podczas
licznych spotkan, ktérych jest motorem, wraz

z chetnymi $piewa repertuar piesni tradycyjnych.
Nagrywa ptyty, zarowno z muzyka tradycyjna, jak
i autorska, a takze towarzyszy we wspotczesnych
aktualizacjach dawnego repertuaru (Requiem
ludowe zarejestrowane z zespotem Kwadrofonik).
Jako medium tradycji umartej dopiero w ostatnich
latach, przenoszace ja ze $wiata rytualnego do
utrwalanego i szeroko dostepnego porzadku
koncertowego, z calym bagazem wspétczesnej
Swiadomosci, jest wyjatkowa postacia na polskiej
mapie muzycznej. Ponadto artysta jest kuratorem
muzycznym Festiwalu Muzyki Jednogtosowej

w Ptocku, Mazowieckiego Festiwalu Harmonistow
w Wotominie oraz Festiwalu Muzyki Mniejszosci
Narodowych i Etnicznych Rzeczypospolitej

w Warszawie. Od kilku lat prowadzi audycje
,Muzyczna podréz po Polsce” na antenie radiowej
Jedynki, a takze wspotpracuje z Programem 2
Polskiego Radia i Radiowym Centrum Kultury
Ludowej.
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MARIA ERDMAN

Klawikordzistka i organistka, a takze teoretyk
muzyki. Absolwentka Wydziatu Teorii Muzyki

oraz Wydziatu Organéw Akademii Muzycznej

im. F. Chopina w Warszawie, jak réwniez
Conservatorium van Amsterdam w zakresie gry

na klawikordzie i organach. Brata udziat w kursach
mistrzowskich prowadzonych przez Guya Boveta,
Marie-Claire Alain, Petera Baresa, Christophera
Stembridge’a i Whadystawa Ktosiewicza z dziedziny
gry i improwizacji organowej. Koncertuje na
festiwalach muzycznych w Polsce i za granica,
zaréwno jako solistka, jak i realizatorka partii

basso continuo. Szczegdélna uwage poswieca
muzyce dawnej i muzyce doby romantyzmu.

W 2006 roku wystapita z recitalem w St Cecilia’s
Hall w Edynburgu wykonujac m.in. polskie utwory
organowe z XVI, XVII i XVIIl wieku. W tym samym
roku, naktadem wydawnictwa Acte Préalable, ukazat
sie jej debiutancki trzyptytowy album z rejestracjg
utwordéw zebranych z kancjonatu ss. Klarysek

w Starym Saczu z 1768 roku, bedacy réownoczesnie
pierwszym w Polsce nagraniem na klawikordzie.
Erdman propaguje réwniez poszerzanie

klawikordowego repertuaru o muzyke wspotczesna.
Dedykowany jej utwér Deux Hommages Aleksandra
Koscidowa wykonata w 2008 roku podczas koncertu
Katedry Kompozycji warszawskiej Akademii
Muzycznej. W 2012 roku nagrata organowe

utwory Feliksa Nowowiejskiego, ktére ukazaty

sie na ptycie Warmia - Ermland wydawnictwa
Musicom. Wspotpracowata m.in. z Benedekiem
Csalogiem — wirtuozem fletu i znawca wykonawstwa
muzyki dawnej, a takze z Konstantym Andrzejem
Kulka. Praktyke koncertowa taczy z dziatalnoscia

w dziedzinie teorii muzyki. Przygotowata wydanie
wybranych utworéw organowych Mieczystawa
Surzynskiego, brata udziat w pracach nad

wioskim wydaniem Fiori Musicali Frescobaldiego
oraz wydaniem Polskiej Muzyki Klawiszowej

z Wydawnictwa Jézefa Elsnera na klawesyn lub
fortepian pod redakcja Urszuli Bartkiewicz. Maria
Erdman uczy gry na klawikordzie w Akademii
Muzycznej w Krakowie, prowadzi klase organéw

w Zespole Szkét Muzycznych im. F. Chopina

w Warszawie, a takze wyktada na warszawskich
Letnich Kursach Metodycznych Muzyki Dawne;j.
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MONODIA POLSKA

Zespot wokalny, ktérego liderem jest wybitny polski $piewak muzyki
tradycyjnej Adam Strug. Gtéwny repertuar grupy stanowig dawne
polskie piesni religijne i Swieckie. Oparte sg one na wariantach
melodycznych zebranych w wioskach drobnoszlacheckich

i kurpiowskich pétocno-wschodniego Mazowsza. Zespét
postuguje sie starodawnymi skalami muzycznymi, uzytkowanymi
przed systemem dur-moll. Kwintesencja Monodii Polskiej jest
zachowanie dawnej emisji i maniery wykonawczej oraz stroju
nierbwnomiernie temperowanego. Kontynuuja przy tym ustng
tradycje muzyki polskiej: piesni rycerstwa, barokowe piety, $piewane
moralitety XVIII wieku, romantyczne piesni dewocyjne oraz utwory
nieskodyfikowane, bedace wyrazem poboznosci ludowej. Liczacy
1102 piesni na caly rok liturgiczny Spiewnik Pelpliriski (1871) stanowi
nieodzowne zrédto warstwy tekstowej. Sredniowieczne anonimy
sasiaduja tu z wierszami Kochanowskiego, Wujka, Bolestawiusza,
Trembeckiego, Zabczyca, Naborowskiego, Krasickiego

i Karpinskiego. Swiecka cze$¢ repertuaru Monodii Polskiej stanowig
piesni Kurpiowszczyzny Zielonej i historyczne. By zachowac
elementy autentyzmu i uwypukli¢ walory repertuaru, formacja
czesto przetamuje nienaturalny dla tego typu muzyki kontekst
sceniczny i rezygnuje z nagtosnienia na rzecz niekonwencjonalnych
przestrzeni z naturalng akustyka. Spiew zespotu regularnie
towarzyszy liturgiom pogrzebowym.



Fot. Karol Czajkowski
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TENEBRAE

LA COMPAGNIA
DEL MADRIGALE

Francesca Cassinari
sopran

Alena Dantcheva
sopran

Andrés Montilla-Acurero
alt

Giuseppe Maletto
tenor

Raffaele Giordani
tenor

Matteo Bellotto
bas

Carlo Gesualdo da Venosa
1566-1613

Responsoria et alia ad Officium
Hebdomadae Sanctae spectantia

Feria Quinta

In primo nocturno
In monte Oliveti
Tristis est anima mea
Ecce vidimus eum

In secondo nocturno
Amicus meus osculi
Judas mercator pessimus
Unus ex discipulis meis

In tertio nocturno
Eram quasi agnus innocens
Una hora non potuistis
Seniores populi consilium

Feria Sexta

In primo nocturno
Omnes amici mei
Velum templi scissum est
Vinea mea electa

In secondo nocturno
Tamquam ad latronem
Tenebrae factae sunt
Animam meam dilectam

In tertio nocturno
Traditerunt me in manus
Jesum tradidit impius
Caligaverunt oculi mei

Sabbato Sancto

In primo nocturno
Sicut ovis ad occisionem
Jerusalem, surge
Plange quasi virgo

In secondo nocturno
Recessit pastor noster
O vos omnes
Ecce quomodo moritur justus

In tertio nocturno
Astiterunt reges terrae
Aestimatus sum
Sepulto Domino

Sn+de
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Urodzit sie w miescie, ktérego pierwotna nazwa oznaczata,miasto
Wenus". Kiedys Venusia, dzis — Venosa. Podobno gréd ten zostat zatozony
przez homeryckiego bohatera, Diomedesa, ktéry po zakonczeniu

wojny trojanskiej przybyt do Wielkiej Grecji i tam ufundowat wiele

miast. Afrodyzja — bo tak pierwotnie brzmiata nazwa miasta — miata

by¢ szczegdlng ofiarg przebtagalng dla bogini mitosci za zniszczenie jej
ukochanej Troi.

Podobno na wspomnienie jego imienia Neapolitariczycy z okolic Piazza
San Domenico Maggiore wciagz robig wielkie oczy - a to ludzie, ktérych
zdecydowanie nietatwo wystraszy¢ czy zaskoczy¢. Aldous Huxley
nazywat jego muzyke ,ziemig niczyja” i dokonat niebezpiecznego
eksperymentu stuchania jej po zazyciu meskaliny. Ilgor Strawinski byt
jednym z jego najwiekszych wielbicieli i wystawit mu urodzinowy
pomnik muzyczny — balet Monumentum pro Gesualdo. Werner Herzog
poswiecit mu jeden ze swoich kontrowersyjnych dokumentéw Smier¢
na pie¢ gtosow. Jest jednym z kompozytoréw wcigz wzbudzajacym
najwieksze emocje. Czy stusznie? Co dzi$ wiemy o Carlu Gesualdzie,
ksieciu Venosy? | czy jego muzyka religijna, ktérej dzis wystuchamy, rézni
sie znacznie od jego $wieckich madrygatow?

W opowiesciach o Gesualdzie przez lata na plan pierwszy wysuwaty sie
dokonane przez niego za mtodu zbrodnie. Sledzono paralele pomiedzy
odrazajgcymi czynami ksiecia a udreka i mrokiem zawartymi w jego

muzyce, w trudnych nawet dla dzisiejszego ucha i wspétczesnych
wykonawcow wspoétbrzmieniach. Tak jak w przypadku wspotczesnego
mu Caravaggia, ktéry zamordowat cztowieka dzgnieciem w krocze,
zastanawiamy sie, czy przemoc sztuki i przemoc cztowieka wyptywaja
z tego samego demonicznego zrédta” - pisze Alex Ross. Poszukiwanie
przyczyn zbrodniczego postepowania u tych samych zrédet, z ktérych
pochodzi talent muzyczny, jest operacja niebezpieczna i chyba
bezcelowa. Warto jednak zwrdci¢ uwage na kontekst czasu i miejsca:
W Neapolu czaséw Gesualda przemoc byta szalenie indywidualistyczna,
niezorganizowana i nieustajgca. Niewiele wowczas styszato sie

o nacjonalizmie, nie znano wojen $wiatowych, a jednak czeste

byty dynastyczne utarczki i najazdy korsarzy, pladrujacych wioskie
wybrzeza w poszukiwaniu tupéw i niewolnikéw. Jednak najwiekszymi
wrogami zwyktych obywateli nie byli piraci ani zagraniczni ksigzeta,
ale najblizsi sasiedzi”. Tak pisat w swoim eseju o Gesualdzie Aldous
Huxley. Nieprzypadkowo chyba ksigze Venosy zwigzany byt z wtoskim
potudniem, kraing odmienng od pétnocy potwyspu — wiekszos¢ zycia,
poza dwuletnim pobytem w Ferrarze, ksigze spedzit w promieniu stu
kilometréw od Neapolu, w tym miescie dokonat takze swoich zbrodni
i w tym miescie spoczywa, przy placu, gdzie zamordowat swoja zone

i jej urodziwego kochanka.

Badacze wielokrotnie zwracali uwage na paralele tworczosci Gesualda

z malarzami jego epoki, z dzietami El Greca czy Rosso Fiorentino. Alex
Ross szczegdlnie podkresla podobienstwo z Caravaggiem: , Artysci zdaja
sie by¢ niezwykle sobie bliscy duchem, nie tylko z powodu krwawych



zycioryséw, ale rowniez ze wzgledu na pierwotng zarliwosc¢ rozpalajaca
ich religijng ikonografie”. Ten zar odnajdziemy w cyklu Responsoriéw na
okres Ciemnych Jutrzni Wielkiego Tygodnia, napisanym przez Gesualda
w 1611 roku, dwa lata przed $miercia. To w tym czasie miat on by¢ na
wilasne zyczenie poddawany codziennemu biczowaniu przez pieknych
mtodziencéw. Chrzescijanska pokuta za grzechy czy perwersyjna
przyjemnos¢ w poszukiwaniu bélu? Czemu jedno miatoby wykluczac
drugie? - wielu badaczy oraz przedstawicieli pozaeuropejskich

kregéw kulturowych dostrzega w chrzescijanskiej ikonografii pasyjnej
elementy sadomasochistyczne. Obrazy umeczonego ciata Jezusa

na poznosredniowiecznych krucyfiksach budzg przerazenie. Sama
dwuznacznos¢ stowa,,pasja” sktania do refleksji.,Pasjg we wszystkim
procz tytutu” nazywa Glenn Watkins, znawca twdrczosci Gesualda,
Responsoria et alia ad Officium Hebdomadae Sanctae spectantia,

a Ross dodaje: ,To arcydzieto, jego katedra cieni”. Kosciét stopniowo
pograzajacy sie w mroku przez gaszenie, w miare uptywu nabozenstwa,
kolejnych swiec jest miejscem, w ktédrym rozgrywa sie dramaturgia
Ciemnych Jutrzni. Pograzajaca sie stopniowo w mroku dusza jest statym
tematem tworczosci Carla Gesualda. Obrzed majacy ciemnosé w tytule
wydawat sie wiec idealna dla niego religijng forma wyrazu.

Nabozenstwo zwane Ciemnymi Jutrzniami niegdys spiewane byto

w nocy, dlatego jego gtéwne czesci nosza nazwe nokturnow

-z tych samych przyczyn modlitwy te nazywaja sie réwniez wigilig
(czyli czuwaniem). Aby da¢ wiernym moznos¢ wziecia w nich udziatu,
dzi$ odprawia sie je wieczorem w wigilie Swieta. Wierni towarzysza

O
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Jezusowi podczas modlitwy w Ogréjcu, podczas zdrady Judasza,
potem podczas biczowania, ukrzyzowania i ztozenia do grobu. Dzieto
Gesualda odwzorowuje zawarte w tekscie tresci z rownym pietyzmem,
z jakim czynia to jego madrygaty. Bogaty, retoryczny styl, jaki znamy

z utworéw Swieckich, polifonia tak gesta, ze przez wielu badaczy
okreslana jako ,klaustrofobiczna” czy,,duszna’, w Responsoriach
przybiera nieco tagodniejszy charakter: harmonia rozluznia sie,

gtosy nie sa juz tak,ciasno upakowane” w niewielkiej przestrzeni.
Responsoria to 27 szesciogtosowych motetéw, podzielonych na trzy
dni Triduum Paschalnego. Najwiecej dysonansowych brzmien pojawia
sie w utworach na Wielki Czwartek i Wielki Pigtek, opisujacych zdrade
Judasza i pojmanie Jezusa przez zotnierzy. Jednym z najbardziej
niepokojacych fragmentow jest motet Omnes amici (,Wszyscy
przyjaciele opuscili mnie”) — gtosy klucza od jednej tonacji do drugiej,
brakuje tu centrum, na ktérym mozna by sie oprze¢. Dzieki temu
stuchacz jednoczy sie z Chrystusem w chwili zwatpienia i zagubienia.
Utwory na Wielka Sobote przynosza zwrot w strone stylu polifonicznego
dawnych wiekdéw: Jezus spoczywa w grobie, a gorgczkowy jezyk
harmoniczny uspokaja sie. W mrok Gesualda i mrok bozego grobu
zaczynaja wpadac tagodne promienie $wiatfa.

snuewnysn+3e

,Czy to muzyka wielka, czy po prostu dziwaczna?” - zapytywat
prowokacyjnie przed trzydziestu laty muzykolog John Milsom.
Rzeczywiscie, trudno nazwac religijne dzieto Gesualda utworem
stuzebnym wobec liturgii, takim, ktéry pozwalatby stuchaczowi
skupic sie na rozpamietywaniu Meki Panskiej bardziej niz na
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kunsztownych zawijasach muzycznego charakteru pisma. By¢ moze
z tego tez powodu Responsoria na lata popadty w zapomnienie: nie
zadomowity sie w Swigtyniach czaséw Gesualda, przez caty wiek
XVII nie zainteresowano sie ich wznowieniem. Jedyny drukowany
egzemplarz Responsoriéw, zachowany w Neapolu, stat sie podstawa
XX-wiecznego wydania dzieta, dzieki czemu mogto ono zosta¢
wprowadzone do repertuaru. Nigdy jednak na dobre nie ,przyjeto
sie” w kosciotach - cho¢ stworzone zostato najprawdopodobniej

dla kosciota Santa Maria della Grazie. By¢ moze odpowiedz na
pytanie ,wielki czy dziwaczny?” moze przyniesc szersze spojrzenie
na sztuke Gesualda.,Manieryzm bywa definiowany takze jako «styl
rozdarcia», poszukiwania swojego miejsca w $wiecie, ktéry podlega
nagtym zmianom. Tak byto w wieku XVI, gdy wielkie odkrycia
astronomiczne, geograficzne i przemiany religijne (reformacja)
zburzyty i skomplikowaty dotychczasowy obraz swiata” — pisze
Iwona Lindstedt. Ta epoka przejsciowa — chybotliwy most pomiedzy
réznymi czasami — uksztattowata Gesualda i jego jezyk muzyczny.
,Chcemy by¢ zaskakiwani przez Gesualda z powodu ciggnacego sie
za nim mitu eksperymentatora. Ale Gesualdo byt konserwatysta, tak
zachowawczym, jak sie tylko dato w jego czasach. To Monteverdi byt
radykatem, powiewem nowego. Zachowat sie bardzo ciekawy list
Giovanniego Battisty Guariniego, w ktérym pisze on, ze woli Gesualda
od przedstawicieli nowoczesnego stylu, poniewaz muzyka ksiecia
Venosy jest «tak daleka od surowosci Monteverdiego». Dla Guariniego
Gesualdo byt tak przystepny, mity w odbiorze! To zupetne
przeciwienstwo tego, jak dzisiaj go postrzegamy” - méwi wioski

muzykolog Dinko Fabris, autor ksiazki Music in Seventeenth-
-Century Naples. Demoniczny ksigze bytby zatem najdoskonalszym
ucielesnieniem stylu swojej epoki, nie zas, jak gtosi legenda,
wyprzedzajacym swoj czas awangardysta.

Z pewnoscig nasze spojrzenie na muzyke przesztosci zmienia sie

w zaleznosci od tego, ile Swiatta rzucajg na minione epoki najnowsze
odkrycia muzykologiczne. Coraz gruntowniejsza wiedza o dawnej
estetyce i praktyce wykonawczej, coraz wiecej odkry¢, matych mistrzéw
nie musi wszak odbiera¢ Gesualdowi jego mrocznego uroku, a jego
dzietom - oryginalnosci i naleznego im miejsca w historii oraz w naszych
uszach. Skoro zbrodnie Gesualda nie odebraty mu wielbicieli - a wrecz
przeciwnie - nie odbiorg mu ich juz zadne muzykologiczne rewelacje.

"

Katarzyna Matwiejczuk






94

LA COMPAGNIA DEL MADRIGALE

Grupa powstata w 2008 roku z inicjatywy
Rossany Bertini, Giuseppe’'a Maletto i Daniela
Carnovicha, ktérzy — ze swym ponad
dwudziestoletnim doswiadczeniem w $piewaniu
repertuaru madrygatowego i polifonii sakralnej
w czotowych wtoskich formacjach — postanowili
rozpocza¢ wiasng dziatalnos¢ artystyczna.

Do zespotu dotaczyli wkrétce Francesca
Cassinari, Elena Carzaniga, Raffaele Giordani

i Marco Scavazza. Pierwszych nagran zespot
dokonat w 2009 roku wraz z | Barocchisti
(LAmfiparnaso Orazio Vecchiego dla RSI),

a takze w ramach cyklu opera omnia Palestriny
(I ksiega madrygatow). Samodzielny debiut
dyskograficzny grupy miat miejsce w 2011 roku.
W wydawnictwie Arcana ukazata sie wéwczas
antologia madrygatéw do tekstéw z Orlando
furioso Ariosta. Ten sam program wykonywany
byt podczas prestizowych festiwali w Rawennie
i Utrechcie. W 2013 roku zespét rozpoczat
wspotprace z wytwornig Glossa, publikujac

VI Ksiege madrygatéw Gesualda z okazji 400.
rocznicy Smierci kompozytora. Ptyta zdobyta

nagrody:,Choc” pisma,Classica”i,Diapason

d'Or de I'Année 2013” magazynu,Diapason”

w kategorii muzyka dawna. Nastepnie ukazata
sie | Ksiega madrygatéw Luki Marenzia,
nagrodzona,Diapason d'Or”i prestizowa
,Gramophone Classical Music Award 2014".
Kolejnym projektem wydawniczym formacji byty
responsoria i inne, dotad niepublikowane utwory
religijne Gesualda, wyréznione m.in.,Diapason
d'Or"i,Choc” pisma,Classica” Z kolei V Ksiega
madrygatéw Marenzia otrzymata ,Diapason
d’'Or’, Editor’s Choice” magazynu,Gramophone”
oraz,Preis der deutschen Schallplattenkritik”.

W 2017 roku ukazat sie krazek z sakralng

muzyka Monteverdiego. Zespot wystepuje

na najwazniejszych festiwalach, jak MITO
Settembremusica, Unione Musicale w Turynie,
Schwetzinger SWR Festspiele, RheinVokal,

Stour Music, a takze w prestizowych salach
koncertowych, jak Kélner Philharmonie, Victoria
Hall w Genewie, Musée d'Orsay w Paryzu, Sala
Accademica del Pontificio Istituto di Musica Sacra
w Rzymie, czy Wigmore Hall w Londynie.
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Feria Quinta

In monte Oliveti oravit ad Patrem:

Pater, si fieri potest,

transeat a me calix iste:
Spiritus quidem promptus est,
caro autem infirma,

fiat voluntas tua.

V. Vigilate, et orate,
ut non intretis in tentationem.

Tristis est anima mea usque

ad mortem:

sustinete hic, et vigilate mecum:
nunc videbitis turbam,

quae circumdabit me:

Vos fugam capietis,

et ego vadam immolari pro vobis.

V. Ecce appropinquat hora,
et filius hominis tradetur
in manus peccatorum.

Ecce vidimus eum non
habentem speciem,
neque decorem:

Wielki Czwartek

Na gorze Oliwnej modlit sie do Ojca:

,Ojcze, jesli to mozliwe,

niech ominie mnie ten kielich;
Duch wprawdzie ochoczy,

ale ciato stabe,

niech sie spetni Twoja wola”".

V. Czuwajcie i mddicie sie,
abyscie nie weszli w pokuse.

Smutna jest moja dusza

az do Smierci,

wytrwajcie tu i czuwajcie ze mng;
teraz ujrzycie ttuszcze,

ktéra mnie otoczy.

Wy uciekniecie, a ja pojde,

by umrze¢ w ofierze za was.

V. Oto zbliza sie godzina
i Syn Cztowieczy bedzie wydany
W rece grzesznikow.

Oto ujrzelismy Go
pozbawionego pigekna
i wdzieku.

aspectus eius in eo non est:
hic peccata nostra portavit,
et pro nobis dolens:

ipse autem vulneratus est,
propter iniquitates nostras:
cuius livore sanati sumus.

V. Vere languores nostros ipse tulit
et dolores nostros ipse portavit.

Amicus meus osculi me tradidit
signo:

guem osculatus fuero,

ipse est, tenete eum:

hoc malum fecit signum,

qui per osculum adimplevit
homicidum:

Infelix praetermisit pretium
sanguinis,

et in fine laqueo se suspendit.

V. Bonum erat ei, si natus non
fuisset homo ille.

Judas mercator pessimus
osculo petiit Dominum:
ille ut agnus innocens

Jego twarz niepodobna do siebie;
On nosit nasze grzechy

i cierpiat za nas.

On sam bowiem byt dreczony

z powodu naszych nieprawosci;
za sprawa Jego sincéw zostalismy
uzdrowieni.

V. Zaprawde on nosit nasze stabosci
i béle nasze on sam dzwigat.

Méj przyjaciel zdradzit mnie
pocatunkiem:

J1en, ktérego ucatuje,

to wiasnie On, Jego pochwyccie”
- taki podty znak dat ten,

ktéry przez pocatunek popetnit
zabdjstwo.

Nieszczesny porzucit zaptate

za krew

i na koniec na sznurze sie powiesit.

V. Dobrze by sie stato, gdyby sie ten
cztek nie narodzit.

Judasz, najgorszy sprzedawczyk,
z pocatunkiem pospieszyt do Pana.
Ten, jak baranek niewinny,



non negavit Judae osculum:
denariorum numero Christum
Judaeis tradidit.

V. Meljus illi erat,
si natus non fuisset.

Unus ex discipulis meis
tradet me hodie:

vae illi per quem

tradar ego:

melius illi erat, si natus non
fuisset.

V. Qui intingit mecum manum
in paropside,
hic me traditurus est in manus
peccatorum.

Eram quasi agnus innocens:
ductus sum ad immolandum,
et nesciebam:

consilium fecerunt inimici mei
adversum me, dicentes:
venite, mittamus lignum

in panem ejus,

et eradamus eum

de terra viventium.

pocatunku nie odméwit Judaszowi,
ktory za odliczone pienigdze wydat

Chrystusa Zydom.

V. Lepiej by byto dla niego,
gdyby sie nie narodzit.

Jeden z moich uczniéw
wyda mnie dzisiaj:

biada temu, przez ktérego
zostane zdradzony;

lepiej by byto dla niego,
gdyby sie nie narodzit.

V. Ten, ktdry zanurza za mnq
reke w misie,

ten mnie wyda w rece
grzesznikow.

Bytem jak baranek niewinny:
prowadzono mnie na zabicie,
a ja jakbym nie wiedziat;
naradzili sie moi wrogowie
przeciw mnie, méwiac:
chodzcie, wrzu¢my drewno
do jego chleba

i wyplenmy go

z ziemi zyjacych.

V. Omnes inimici mei adversum me
cogitabant mala mihi:

verbum iniquum mandaverunt
adversum me, dicentes.

Una hora non potuistis

vigilare mecum,

qui exhortabamini mori pro me?
Vel Judam non videtis, quomodo
non dormit,

sed festinat tradere me Judaeis?

V. Quid dormitis?
Surgite, et orate,
ne intretis in tentationem.

Seniores populi consilium
fecerunt: ut Jesum dolo tenerent,
et occiderent:

cum gladiis et fustibus exierunt
tamquam ad latronem.

V. Collegerunt pontifices et
pharisaei concilium.

V. Wszyscy moi wrogowie
zamyslali zto przeciwko mnie:
przekleristwa na mnie
rzucali, méwigc.

Jednej godziny nie mogliscie

ze mna czuwac

Wy, ktdrzy obiecaliscie za mnie umrzec¢?
Albo Judasza nie widzicie,

jak nie $pi,

lecz $pieszy, by wyda¢ mnie Zydom?

V. Dlaczego spicie?
Wstaricie i mddilcie sie,
abyscie nie weszli w pokuse.

Starsi ludu uradzili,

ze Jezusa podstepem pochwyca
i zabija;

z mieczami i pochodniami
wyszli jak na zbojce.

V. Zebrali sie kaptani i faryzeusze
na narade.

Ttum. Jakub Kubieniec

Ne]
~N

snuewnysn+3e



98

Feria Sexta

Omnes amici mei
dereliquerunt me,

et praevaluerunt

insidiantes mihi:

tradidit me quem diligebam:
Et terribilibus oculis

plaga crudeli percutientes,
aceto potabant me.

V. Inter iniquos proiecerunt me,

et non pepercerunt animae meae.

Velum templi scissum est:

Et omnis terra tremuit:

latro de cruce clamabat, dicens:
Memento mei, Domine,

dum veneris in regnum tuum.

V. Petrae scissae sunt,

et monumenta aperta sunt,
et multa corpora sanctorum,
qui dormierant, surrexerunt.

Wielki Pigtek

Wszyscy moi przyjaciele
opuscili mnie

i przemogli ci,

ktorzy zastawili na mnie sidta.

Zdradzit mnie ten, ktérego umitowatem.

| z dzikim wzrokiem,
bijac mnie srogimi razami,
poili mnie octem.

V. Rzucili mnie pomiedzy ztoczyricéw
i nie oszczedzili mojego zycia.

Zastona Swiatyni sie rozdarta

i cata ziemia zadrzata;

totr z krzyza, zawotat méwiac:
Pamietaj o mnie, Panie,

gdy wejdziesz do swego krélestwa.

V. Skaty popekaty,

agroby otwarly sie

i powstato wiele ciat Swietych,
ktérzy posneli.

Vinea mea electa, ego te plantavi:
Quomodo conversa es in
amaritudinem,

ut me crucifigeres

et Barrabam dimitteres?

V. Sepivi te, et lapides elegi ex te,
et aedificavi turrim.

Tamqguam ad latronem existis
cum gladiis et fustibus
comprehendere me:
Quotidie apud vos eram

in templo docens,

et non me tenuistis:

et ecce flagellatum ducitis

ad crucifigendum.

V. Cumque iniecissent manus
in Jesum, et tenuissent eum,
dixit ad eos.

Tenebrae factae sunt,

dum crucifixissent Jesum Judaei:

Et circa horam nonam exclamavit
Jesus voce magna:

Deus meus, ut quid me dereliquisti?
Et inclinato capite, emisit spiritum.

Winnico moja wybrana,

jam ciebie zasadzit.

Jakze$ zmienita sie w gorycz,
wydajac mnie na ukrzyzowanie,
a uwalniajac Barabasza?

V. Ogrodzitem cie i oczyscitem
z kamieni oraz zbudowatem wieze.

Jak na ztoczynce wyszliscie

z mieczami i pochodniami,

by mnie pojmac.

Codziennie bytem migedzy wami
nauczajac w swiatyni

i nie pochwyciliscie mnie;

a oto ubiczowanego prowadzicie
mnie na krzyz.

V. Gdy rzucili sie na Jezusa
i pochwycili Go,
rzekt do nich.

Ciemnosci nastaty,

gdy Zydzi ukrzyzowali Jezusa:

A okoto godziny dziewiatej
zakrzyknat Jezus gtosno:

,Boze moj, czemus mnie opuscit?”
| sktoniwszy gtowe, oddat ducha.



V. Exclamans Jesus voce magna, ait:
Pater, in manus tuas commendo
spiritum meum.

Animam meam dilectam tradidi
in manus iniquorum,

et facta est mihi hereditas mea
sicut leo in silva:

Dedit contra me voces
adversarius, dicens:
Congregamini, et properate

ad devorandum illum:
posuerunt me in deserto solitudinis,
et luxit super me omnis terra:
Quia non est inventus

qui me agnosceret,

et faceret bene.

V. Insurrexerunt in me
viri absque misericordia,
et non pepercerunt animae meae.

Tradiderunt me in manus
impiorum, et inter iniquos
proiecerunt me,

et non pepercerunt animae meae:

V. Krzyczqc gtosno Jezus rzekt:
,Ojcze, w Twoje rece oddaje
ducha mego”.

Dusze moja umitowana oddatem
w rece nieprawych

i stato sie dla mnie moje
dziedzictwo jak lew w gaszczu:
Méwit przeciwko mnie
nieprzyjaciel:

»Zbierzcie sie i pospieszcie,

by Go pozrec”:

umiescili mnie na pustkowiu

i jasniata nade mng cata ziemia;
bowiem nie znalazt sie nikt,

kto by do mnie sie przyznat

i wyswiadczyt mi dobro.

V. Powstali przeciwko mnie
ludzie bez litosci
i nie oszczedzili mojej duszy.

Wydali mnie w rece nieprawych
i pomiedzy ztoczyrcami
umiescili mnie,

a nie oszczedzili mojej duszy.

Congregati sunt adversum me fortes:

Et sicut gigantes steterunt contra me.

V. Alieni insurrexerunt adversum me,
et fortes quaesierunt animam meam.

Jesum tradidit impius

summis principibus sacerdotum,
et senioribus populi:

Petrus autem sequebatur eum

a longe, ut videret finem.

V. Adduxerunt autem eum
ad Caipham principem sacerdotum,
ubi scribae et pharisaei convenerant.

Caligaverunt oculi mei a fletu meo:
quia elongatus est a me,

qui consolabatur me:

Videte, omnes populi,

si est dolor similis sicut dolor meus.

V. O vos omnes,

qui transitis per viam
attendite et videte

si est dolor similis
sicut dolor meus.

Zebrali sie przeciwko mnie mozni
i jak olbrzymi staneli wobec mnie.

V. Obcy przeciwko mnie powstali
imozni czyhali na mojq dusze.

Nieprawy wydat Jezusa
przywddcom kaptanéw

i starszym ludu:

Piotr za$ szedt za Nim z daleka,
by zobaczy¢ co sie stanie.

V. Przyprowadzili go wiec do Kajfasza,
najwyzszego kaptana,

O
O
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gdzie zebrali sie uczeni w PiSmie i faryzeusze.

Oczy moje zamglity sie od ptaczu,
bowiem oddalit sie¢ ode mnie ten,
ktéry mnie pocieszat.

Spéjrzcie, wszystkie narody,

czy jest boles¢, jako boles¢ moja.

V. O wy wszyscy,

ktérzy przechodzicie droge
spéjrzcie i zobaczcie,

czy jest boles¢ podobna

do mojej.

Ttum. Jakub Kubieniec
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Sabbato Sancto

Sicut ovis ad occisionem ductus est,
et dum male tractaretur,

non aperuit os suum:

traditus est ad mortem:

Ut vivificaret populum suum.

V. Tradidit in mortem animam suam,
et inter iniquos reputatus est.

Jerusalem, surge,

et exue te vestibus iucunditatis:
induere te cinere et cilicio:

Quia in te occisus est

Salvator Isreael.

V. Deduc quasi torrentem lacrimas
per diem et noctem, et non taceat
pupilla oculi tui.

Plange quasi virgo, plebs mea,
ululate, pastores,

in cinere et cilicio

quia veniet dies Domini magna
et amara valde.

Wielka Sobota

Jak owca na zabicie byt prowadzony,
a gdy dreczono Go,

nie otworzyt ust swoich;

wydany jest na Smier¢,

by dat zycie swemu ludowi.

V. Wydat na Smierc swojq dusze,
i miedzy ztoczyricéw zostat policzony.

Powstan Jeruzalem

i zdejmij szaty radosci,

odziej sie w wor pokutny i popidt,
bowiem w tobie zabito
Zbawiciela Izraela.

V. Lej fzy jak potok dniem i nocq,
i niech nie zamilknie
Zrenica twego oka.

Ptacz jak dziewica, ludu mgj,
lamentujcie pasterze

w worze pokutnym i popiele,
bowiem nadejdzie wielki dzien Panski,
a bedzie bardzo gorzki.

V. Accingite vos, sacerdotes,
et plangite, ministri altaris,
aspergite vos cinere.

Recessit pastor noster,
fons aquae vivae,

ad cuius transitum

sol obscuratus est:

Nam et ille captus est,
qui captivum tenebat
primum hominem:
hodie portas mortis

et seras pariter

Salvator noster disrupit.

V. Destruxit quidem claustra inferni,
et subvertit potentias diaboli.

O vos omnes,
qui transitis per viam,
attendite, et videte:

Si est dolor similis sicut dolor meus.

V. Attendite, universi populi,
et videte dolorem meum.

Ecce quomodo moritur justus,
et nemo percipit corde:

V. Przepaszcie sie kaptani
i ptaczcie studzy oftarza,
posypcie gtowy popiofem.

Odszedt nasz Pasterz,
zrédto zywej wody,

przy ktérego odejsciu
stonce sie za¢mito;

bowiem zostat pojmany ten,
ktory w niewoli trzymat
pierwszego cztowieka.

Dzi$ bramy $mierci

i zarazem jej rygle

Zbawca nasz pofamat.

V. Zniszczyt mianowicie wiezienie piekielne
i pokonat moce diabta.

O wy wszyscy,

ktérzy przechodzicie droga,
spéjrzcie i zobaczcie,

czy jest boles¢ podobna do mojej.

V. Spéjrzcie, wszystkie ludy
i zobaczcie mojg boles¢.

Oto umiera sprawiedliwy,
a nikt nie jest poruszony



et viri justi tolluntur, et nemo considerat:
a facie iniquitatis sublatus est iustus:
Et erit In pace memoria eius.

V. Tamquam agnus coram tondente se obmutuit,
et non aperuit os suum:
de angustia, et de iudicio sublatus est.

Astiterunt reges terrae, et principes convenerunt in unum:

Adversus Dominum, et adversus Christum eius.
V. Quare fremuerunt gentes, et populi meditati sunt inania?

Aestimatus sum cum descendentibus in lacum:
Factus sum sicut homo sine adiutorio,
inter mortuos liber.

V. Posuerunt me in lacu inferiori,
in tenebrosis, et umbra mortis.

Sepulto Domino, signatum est monumentum,
volventes lapidem ad ostium monumenti:
Ponentes milites, qui custodirent illum.

V. Accedentes principes sacerdotum ad Pilatum,
petierunt illum.

i cztowiek prawy ginie, a nikt nie zwaza.
Sprzed oblicza nieprawosci zabierany jest sprawiedliwy,
a pamiec o nim bedzie petna pokoju.

V. Milczat, jak baranek wobec strzygqcych go,
i nie otworzyt ust swoich:
zabrano go po udrekach i sqdzie.

Powstali krélowie ziemi i ksigzeta zebrali sie razem:
Przeciwko Panu i przeciwko jego Chrystusowi.

V. Dlaczego szemrajq narody, a ludy knujq na darmo?
Uznano mnie za jednego ze schodzacych do grobu:
Statem sie jak cztowiek pozbawiony pomocy,

wolny miedzy umartymi.

V. Pofozono mnie w gtebokim dole,
w ciemnosciach, w cieniu Smierci.

Po pogrzebaniu Pana, opieczetowano gréb,
a na wejsciu do grobu zatoczono kamien:

Postawiono zotnierzy, ktoérzy mieli go pilnowac.

V. Przywddcy kaptandw przystqpili do Pitata
i prosili go.

Ttum. Jakub Kubieniec
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~ MONIKA
KAZMIERCZAK

20 kwietnia
Wielka Sobota

godz. 17:30

Ratusz
Gtéwnego Miasta
ul. Dtuga 46




RECITAL

Monika Kazmierczak
carillon

Dietrich Buxtehude
1637-1707

Membra Jesu nostri patientis sanctissima BuxWV 75

Ad pedes

Ad genua

Ad manus

Ad latus

Ad pectus

Ad cor

Ad faciem

opr. Gert Oldenbeuving i Monika Kazmierczak

Sn+de



104

Kolebka carillonéw sg Niderlandy i to wtasnie tam jest ich najwiecej

w stosunku do powierzchni kraju. W Gdansku pierwszy tego typu
instrument pojawit sie ponad 450 lat temu. Istnieje nawet hipoteza, ze
byto to pierwsze poza Niderlandami miasto, w ktérym carillon zawist.

A zawist na wiezy Ratusza Gtéwnego Miasta w 1561 roku i sktadat sie

z czternastu dzwonéw w skali od ' do @®. Odlat je ludwisarz Jan Moer
(Moor) z holenderskiego ‘s-Hertogenbosch. Instrument byt automatem,
ktérego programowaniem zajmowat sie wéwczas inny Holender,
Franciscus de Rivulo; przetrwat do marca 1945 roku. Dzis$ trzy z jego
dzwondéw mozna ogladac przy wejsciu na wieze ratuszowa. Nowy
carillon z mechanizmem do gry automatycznej i klawiaturg do gry
koncertowej zbudowany zostat w 2000 roku. Sktada sie z trzydziestu
siedmiu dzwondw z holenderskiej ludwisarni Royal Eijsbouts w Asten.
Carillonista Gert Oldenbeuving zaproponowat, by byt to instrument
trojoktawowy z powtdrzonymi dzwonami Moora i wystrojony w systemie
Sredniotonowym (w skali od g' do a*). Tak tez sie stato. Trudno o lepszy
carillon do wykonywania muzyki barokowe;j.

W historii festiwalu Actus Humanus carillon Ratusza Gtéwnego Miasta
pojawia sie po raz drugi — tym razem jako medium, na ktére przeznaczona
zostata transkrypcja cyklu kantat pasyjnych Dietricha Buxtehudego.
Autorka petnej wersji jest Monika Kazmierczak, ktéra w swojej pracy
wykorzystata istniejace juz wczesniej opracowanie carillonowe
fragmentow dzieta autorstwa Gerta Oldenbeuvinga. Zadanie nie byto

tatwe, gdyz oryginat lubeckiego mistrza to szeroko zakrojony, trwajacy
blisko godzine, cykl kantatowy, przeznaczony na pie¢ gtoséw wokalnych,
dwoje skrzypiec, piec viol i basso continuo. Kazda z siedmiu kantat dzieli
sie na sze$¢ czesci: instrumentalng sonate, concerto, trzy arie i powtérzone
concerto (z wyjatkiem ostatniej kantaty, zakorczonej kunsztownie
opracowanym stowem ,Amen”). Taki uktad wewnetrzny kazdego utworu
determinowany jest doborem tekstow.

Cykl Membra Jesu nostri patientis sanctissima (Najswietsze cztonki naszego
cierpigcego Jezusa) to muzyczna zaduma nad meka Zbawiciela na krzyzu.
W przeciwienstwie do pasji nie jest dzietem narracyjnym - brakuje tu
postaci znanych z Ewangelii, opowiesci o zdradzie, zwatpieniu, leku

i mece Chrystusa, a wiec wyraznego, dramatycznego toku narracji. To
raczej medytacja, préba wzbudzania uczuc religijnych, rodzaj modlitwy
- i to szczegodlnie intensywnej, bo wspieranej dzwiekami. Kazda z kantat
opiewa rane Chrystusa i odnosi sie do kolejnej czesci Jego umeczonego
ciata: poczawszy od stop, przez kolana, rece, bok, piers, serce, po
ociekajaca krwig twarz.

Cykl pasyjny jest jedynym przyktadem dzieta kantatowego Buxtehudego
w jezyku facinskim, a nie niemieckim. Zasadniczy zrab warstwy stownej
stanowia fragmenty hymnu Salve mundi salutare autorstwa sw. Bernarda
z Clairvaux lub - wedtug nowszych badan - Arnulfa z Louvain, opata
klasztoru w Villers-la-Ville (zm. 1250). Tekst ma charakter mistyczny,

ale jednoczesnie cierpienie Chrystusa przedstawia w sposéb bardzo
bezposredni, dostowny:,,gwozdzie w stopach, / rany ciezkie, / pietna



tak okropne”. Grzesznik nie tylko oddaje cze$¢ cztonkom umeczonego
Jezusa, lecz takze prosi o site, mitosierdzie, pomoc i opieke Boza:
,Skapany w Twojej krwi, / oddaje sie caty Tobie, / niech Twe Swiete rece /
mnie wybronia, Jezu Chryste, / z najwiekszej opresji”. Wzniecanie uczuc
religijnych poprzez rozwazanie cierpienia Zbawiciela bliskie jest tradycji
wyznaczonej przez Mistrza Eckharta, Johannesa Taulera i Henryka Suzona,
zwanego ,$wietym naznaczonym tajemnicg Meki Chrystusowej”. Pewne
elementy tej tradycji - silne przezycie wewnetrzne, religia jako sprawa
serca — znalazly swoje odbicie w ideach pietystycznych, najwazniejszym
by¢ moze nurcie w kosciele luteranskim XVII i XVIII wieku.

Wybrany fragment hymnu facinskiego zostat w kazdej kantacie oprawiony
- zgodnie z tradycjg niemiecka - cytatem z Biblii. Poezje dopetniajg wiec
cytaty z Ksigg Nahuma, |zajasza, Zachariasza, a takze z Piesni nad piesniami,
Psalmu 31, / Listu sw. Piotra. Perykopy te za kazdym razem poprzedzaja
fragment poetycki i powtdrzone zostajg na koricu kazdej kantaty. Pod
wzgledem tresci odnoszg sie oczywiscie do obrazéw przedstawionych

w hymnie, a wiec do kolejnych czesci ciata.

W warstwie muzycznej fragment ze stowami biblijnymi to concerto,
opracowane na zazwyczaj pieciogtosowy zespoét wokalny z delikatnym
akompaniamentem instrumentalnym. Stowa hymnu Salve mundi salutare
ujete zostaty w forme trzech swobodnych, ozdobnych arii na gtos solowy
(w trzech przypadkach na trzy gtosy, w jednym przypadku na piec gtoséw)
i basso continuo, czasami z koncertujacymi skrzypcami lub violami da
gamba (kantata szoésta Serce). Symbolika liczb odgrywa tu niemata role,

jak zreszta w catej tworczosci Buxtehudego. Warto zwrécié réwniez uwage
na trojkowy podziat wewnetrzny kazdej z kantat: uzyskamy go, jesli
potraktujemy jako jedna czes¢ wstepna sonate i concerto, zespolimy trzy
arie, a za osobne ogniwo uznamy powtérzone concerto.

Muzyka kantat Buxtehudego idealnie oddaje mistyczny

charakter sredniowiecznego hymnu taciriskiego - taczy w sobie
elementy péznorenesansowej polifonii z barokowa juz ekspresja.

Ale w przeciwienstwie do kantat XVIIl-wiecznych nie ma tu jeszcze

tak skrajnych kontrastow wyrazowych, ani precyzyjnego podziatu na
recytatywy, arie i ansamble. Jak wielu twdrcow pétnocnoeuropejskich,
rowniez Buxtehude wzorowat sie na osiggnieciach muzycznych
Wiochéw. Stad w kantatach ozdobne, koncertujace partie solowe, stad
przykuwajgce uwage dysonanse w ansamblach. Ale cato$¢ ma charakter
wyraznie intymny, osobisty, nadajacy sie do wykonywania w niewielkim
gronie wyrobionych stuchaczy.

Dietrich Buxtehude, reprezentujacy pokolenie miedzy Heinrichem
Schiitzem a Johannem Sebastianem Bachem, wieksza czes¢ zycia spedzit
w Lubece, gdzie przez blisko cztery dekady petnit obowiazki organisty
Marienkirche. Potezny katalog jego dziet zawiera utwory wokalne pisane
na rozmaite sktady i przewaznie do tekstow biblijnych, troche urokliwych
utwordw instrumentalnych na zespoty kameralne, kompozycje na
instrumenty klawiszowe: preludia, canzony, utwory oparte na basie
ostinato, opracowania choratowe, suity i wariacje swieckie. To wasnie
dzieki muzyce klawiszowej oraz szeroko komentowanej grze na organach
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stawa Buxtehudego w drugiej potowie XVII wieku siegata daleko poza
Lubeke. Pielgrzymowali do niego Handel, Mattheson i Bach, ktéry wedtug
legendy miat dotrze¢ z Arnstadt na piechote. Wszyscy chcieli ustyszec
legendarna gre organowa mistrza i prosi¢ go o udzielenie lekgji. Niektérzy
mieli szczescie uczestniczy¢ w stynnych Abendmusiken, koncertach
organizowanych w piec¢ niedziel poprzedzajacych Boze Narodzenie.

Ale stawa Buxtehudego jako kompozytora dziet kantatowych réwniez
musiata by¢ powszechna, skoro prywatne zamodwienie na cykl Membra
Jesu nostri przyszto ze Sztokholmu, od Gustava Diibena, kapelmistrza
dworu krélewskiego i organisty kosciota dworskiego. Jedyny egzemplarz
ukonczonego w 1680 roku dzieta przetrwat wtasnie w zbiorach
sztokholmskich, obok ponad stu innych kantat mistrza z Lubeki

i utworéw wielu innych kompozytoréw niemieckich.

W Gdansku, carillonowej stolicy Polski i naszej czesci Europy, dzwony
na wiezach kosciota $w. Katarzyny i Ratusza Gtéwnego Miasta
rozbrzmiewaja codziennie. Ale nie codziennie porusza je zywy
cztowiek, a jeszcze rzadziej ustysze¢ mozna tak ambitny repertuar,
wykonywany na carillonach, jak transkrypcja cyklu pasyjnego Dietricha
Buxtehudego. Wielkiego organiste i miasto Gdansk taczy zreszta
pewien szczegdlny symbol: wieksza czes¢ dzwondw przedwojennego,
odbudowanego po pozarze na poczatku XX wieku carillonu z kosciota
Sw. Katarzyny obecnie znajduje sie w wiezy kosciota Mariackiego

w Lubece - tego samego, w ktérym grat na organach Buxtehude,

i gdzie zostat pochowany.

Piotr Matwiejczuk
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MONIKA KAZMIERCZAK

Absolwentka gdanskiej Akademii Muzycznej po kierunkach teorii
muzyki, muzyki koscielnej oraz dyrygentury chéralnej. Ukonczyta takze
Nederlandse Beiaardschool w Amersfoort. Stypendystka Miasta Gdariska
i rzadu niderlandzkiego (stypendium Huygensa). Nauke gry na carillonie
rozpoczeta w 2000 roku podczas kurséw u Gerta Oldenbeuvinga
organizowanych przez Muzeum Historyczne Miasta Gdanska.

Od 2001 roku piastuje funkcje miejskiej carillonistki. W roku 2005
uczestniczyta w kursach mistrzowskich w Belgii prowadzonych przez
Geerta D'hollandera. Jest laureatkg miedzynarodowych konkurséw gry
na carillonie: I miejsce na Miedzynarodowym Konkursie Carillonowym
w Almelo (2003), Il miejsce na Miedzynarodowym Konkursie
Carillonowym w Venlo (2004), finat Miedzynarodowego Konkursu
Carillonowego w Mechelen (2008), Ill miejsce na Miedzynarodowym
Konkursie Carillonowym w Zwolle (2013). Aktywnie koncertuje w Polsce
i na $wiecie, m.in. na Litwie, we Francji, Belgii, Holandii, w Stanach
Zjednoczonych, Irlandii. W 2012 roku uzyskata doktorat w zakresie

gry na carillonie na Wydziale Instrumentalnym Akademii Muzycznej

w Gdansku, gdzie obecnie pracuje na stanowisku adiunkta. Prezeska
Polskiego Stowarzyszenia Carillonowego w latach 2011-2015 oraz
kierowniczka Choru Mieszczan Gdanskich w latach 2006-2017, a takze
organizatorka koncertéw, m.in. trzech edycji Muzycznego Swieta
Miasta, Letnich Koncertéw Carillonowych, czy Gdanskiego Festiwalu
Carillonowego.






CHRISTOPHE
ROUSSET

20 kwietnia
Wielka Sobota

godz. 20:00

Dwor Artusa
ul. Dtugi Targ 43-44




TENEBRAE

Deborah Cachet
sopran

Judith Van Wanroij
sopran

Kaori Uemura
viola da gamba

Christophe Rousset

kierownictwo artystyczne,
pozytyw, klawesyn

LES TALENS LYRIQUES

Marc-Antoine Charpentier
1643-1704

Seconde lecon du Jeudi Saint H 103

Septiéme répons aprés la premiére lecon du troisiéme nocturne H 117
Cinquiéme répons aprés la seconde lecon du second nocturne H 115
Second répons apres la seconde lecon du premier nocturne H 112

*X%

Francois Couperin
1668-1733

Lecons de Ténébres pour le Mercredi Saint
Premiére legon a une voix
Deuxiéme lecon a une voix
Troisiéme lecon a deux voix
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Drugi wieczér tegorocznego festiwalu poswiecony barokowej muzyce
francuskiej zestawia tworczos¢ dwoch gigantéw — Marc-Antoine’a
Charpentiera i Francois Couperina. Wracamy do oméwionej

w programie koncertu Ensemble Correspondances formy Lecons de
Ténébres. W czwartek stuchalismy wszystkich zachowanych (trzech)
lecons Lalande’a, dzisiaj analogiczna sytuacja — w drugiej czesci koncertu
wszystkie znane (trzy) lecons Couperina. Zupeinie inaczej rzecz wyglada
w przypadku Charpentiera. Z jego muzyki na Wielki Tydzien mozna
bowiem utozy¢ bardzo wiele programéw, w tym kilka z Lecons de
Ténébres na kolejne dni Triduum. To takze jest jeden z fenomendw jego
tworczosci, prawdziwe embarras de richesse.

Dorobek Charpentiera obejmuje ponad 550 utwordw, ktérych w duzej
czesci nie mieliSmy jeszcze okazji ustysze¢. To muzyka dla sceny i dla
oftarza, pisana dla moznych patronéw (ksieznej de Guise, Delfina, Filipa
Orleanskiego), dla paryskich Jezuitow, a takze dla Sainte-Chapelle, ktorej
szefem muzycznym byt przez ostatnie szes¢ lat zycia. Wspétpracowat

z najwybitniejszymi postaciami francuskiego teatru (Molierem,
Thomasem Corneille), autorytet muzyczny podobnej miary spotkat

w Rzymie - byt studentem Giacoma Carissimiego. Nowy styl muzyki
religijnej poznawat wiec tam, gdzie witasnie sie on rodzit. Przywiézt do
ojczyzny nieznana w niej jeszcze forme tacinskich oratoriéw, ktérej byt
we Francji pionierem. Podobng role odegrat réwniez jako francuski
autor Swieckiej kantaty. Jego twdrczos¢ obejmuje rowniez wszystkie

uprawiane wczesniej formy i gatunki, od prostszych pastoratek

i urokliwych koled, po pompatyczne Te Deum, ktére - jako sygnat
Eurowizji — zna caty $wiat, motety i msze, kompozycje instrumentalne,
airs a boire i znakomity rozdziat muzyki sceniczne;j.

Do tematu Legons de Ténébres powracat Charpentier wielokrotnie.

Byt jednym z pierwszych kompozytoréw, ktérzy po Lambercie i jego
pionierskim opracowaniu Ciemnych Jutrzni we Francji (poczatek lat 60.
XVII wieku) siegneli po tekst Lamentacji Jeremiasza. Dramaturgiczny
potencjat ksiegi wykorzystali w baroku najpierw Wiosi, jednak tworzacy
wiasny idiom lamentacji Francuzi uczynili z nich szybko wizytéwke
francuskiej ekspresji, jak tez klejnot muzyki liturgicznej epoki Ludwika
XIV. Wielkie zastugi na tym polu miat wtasnie Charpentier. Zbiér jego
lecons obejmuje 31 pozycji. Badajaca caty dorobek Catherine Cessac
dzieli go na dwie grupy: utwory z lat 1670-1680 — ekstremalnie ozdobne
i wirtuozowskie, oraz kompozycje pisane dla paryskich Jezuitow

w latach 90., pozbawione juz tej kwiecistej ornamentacji i popisu.
Przedstawiany dzisiaj przyktad (Il Lekcja na Wielki Czwartek Lamed:
Matribus suis dixerunt H 103) nalezy do grupy wczesniejszych utwordw.
Jest jedna z dziewieciu czesci tworzacych kompletny cykl Ciemnych
Jutrzni (jedyny znany jego zbiér zaplanowany jako catos¢).

Tradycjg byto wyréznianie — ozdobnoscia i zawitym rysunkiem melodii
- liter hebrajskich, otwierajacych kolejne strofy (pozostawiono je

w tacinskim przektadzie). W pamieci mamy $piewane w taki wtasnie
sposob, ledwie rozpoznawalne w dtugich melizmatach, ,stowa”



Alef, Bet, Gimel, Lamed... Podawane dalej deklamacyjnie wersy brzmia
w tym kontekscie zaskakujgco surowo (kontrast jest bardzo czytelny

w cyklu Couperina). Charpentier opracowujac tekst lamentacji poszerza
czasem palete muzycznych pomystéw. Przyktady retoryki, ktorymi
ilustruje znaczenie nawet poszczegoélnych stéw, znajdziemy réwniez

w stuchanej dzisiaj lecon H 103. Przywotywany przez Jeremiasza obraz
morza, wyrazajacy bezmiar bolesci Jeruzalem, Charpentier oddaje
dtugim melizmatem o ciekawym rysunku i duzej rozpietosci melodii.
Catherine Cessac podaje lecon H 103 takze jako przykfad retorycznego
wykorzystania ciszy. Przy powtdrzeniu stowa deficerent (stabniecie

i upadek, omdlewanie) jego sens obrazuje raptowne zamilkniecie $piewu.

W pierwszej czesci koncertu ustyszymy réwniez trzy responsoria
Charpentiera nalezace do porzadku Ciemnych Jutrzni. Wszystkie
opracowane s w formie matych motetéw, pochodza z lat 80. XVII
stulecia, z tego samego okresu, co stuchany wczesniej utwor.

Trzy Legons de Ténébres Couperina, to muzyka napisana ponad 30 lat
pozniej. Co rzadkie dla repertuaru religijnego, zostata wydana drukiem
jeszcze za zycia jej tworcy (lata 1713-1717). Tworca 6w byt jednak,
przyznajmy, do$¢ wyjatkowy. Swiat francuskiego baroku to przede
wszystkim Swiat teatru i operowej sceny, ktéra naznaczyta w duzej
mierze takze repertuar religijny. Tymczasem Couperin nie tworzyt

nigdy muzyki scenicznej, ani nie pisat ceremonialnych motetéw dla
kaplicy krélewskiej, ktérej byt organista. Pochodzit z muzycznej dynastii,
ktorej przedstawiciele zwigzani byli zdworem, sam miat réwniez tytut

krélewskiego nauczyciela i klawesynisty. Dla odréznienia od innych
cztonkdéw rodziny nadano mu przydomek Le Grand -, Wielki”. Byt
jednak skromnym, gtebokim cztowiekiem, stronigcym od $wiatowych
zaszczytow, spéjnym w dokonaniach i zyciowych wyborach.
Komentarze do kolejnych toméw jego dziet Swiadczg o jego wielkiej
madrosci i wiedzy. Przez wiele lat pracowat jako organista kosciota
Saint-Gervais w Paryzu, rodzinnym miescie, ktére rzadko opuszczat.
Jego muzyka wyraza francuskie esprit — ducha, ktérego odnajdziemy
pbzniej w muzyce Debussy’ego. To ten sam nieuchwytny swiat

- sztuka dyskretna, naznaczona szlachetnym dystansem, pozbawiona
patosu i epatowania emocjami. Jest nie tylko inna niz wtoska, ale tez
inna od petnej rozmachu i pompy muzyki Lully’ego; to jakby druga
strona francuskiego baroku. Couperin zdradza w niej dar wnikliwego
obserwatora, obdarzonego réwniez talentem miniaturzysty. Doskonale
czytelne jest to w jego twérczosci klawesynowej, cudownej galerii
portretéw natury, pieknych kobiet, zjawisk przyrody i stylizowanych
tancow. W twérczosci kameralnej podjat sie proby pogodzenia
przeciwstawianych sobie wowczas, rywalizujacych styléw wioskiego

i francuskiego, ktére symbolicznie taczy w Apoteozach, kiedy Corelli

i Lully spotykaja sie szczesliwi na muzycznym parnasie.

Couperin opracowat peten cykl jutrzni - trzy lekcje na kazdy dzier

Triduum (dziewiec legons). Zachowaly sie tylko trzy przeznaczone na

Wielka Srode, wydane wspomnianym drukiem. Istnienie pozostatych
wspomina kompozytor w przedmowie do Il ksiegi kompozycji
klawesynowych (1717). Wiemy tez, ze zaginione lamentacje na Wielki Pigtek
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wykonano w podparyskim opactwie w Longchamp. Bardzo mozliwe,

ze tam réwniez stuchano po raz pierwszy znanych dzisiaj lecons. To byto

jedno z wielu miejsc, w ktérym podczas Wielkiego Tygodnia gromadzity
sie thumy. Pozbawiona w Wielkim Poscie operowych atrakgji publicznos¢
byta spragniona wrazen. Dostarczaty ich zapraszane do wykonan Lecons
de Ténébres znane ze sceny $piewaczki. Rozmaite zgromadzenia religijne
powierzaty im interpretacje partii solowych, pozostawiajac dla zakonnej
scholi wykonywanie fragmentéw choratowych.

Na wyobraznie dziatajg opisy chetnie przywotywanego swiadka
takich wykonan jutrzni — Le Cerf de la Viéville. Skarzy sie on

m.in. na zatrudnianie gwiazd, ktére ukryte za kotara odstaniaty

ja, by sta¢ usmiechy znajdujacym sie w gronie publicznosci
wielbicielom. Zdarzato sie takze, ze wtadze koscielne przyjmowaty
optaty (réwnowazne biletom do opery) za mozliwos¢ uczestniczenia
w nabozenstwie.

W Lecons de Ténebres Couperina wystepuja tylko gtosy i instrumenty
realizujgce basso continuo, w tym wskazane przez kompozytora

w partyturze organy, ktére w czasie Wielkiego Tygodnia powinny
zwyczajowo milczed. Ich barwa petni jednak role waznego tta dla
jasnego brzmienia solowego $piewu. | i Il le¢ons, to tylko sopran
solo i basso continuo, w Il leon dochodzi drugi gtos. Ten dialog
sopranow jest wspaniatg kulminacja cyklu, z napieciem budowanym
dysonansami i chromatyka. To zarliwa jak wioska, cho¢ zarazem
Lcouperinowsko-francuska’, ekspresja. Skoro marzeniem Couperina
byto pogodzenie stylu wtoskiego i francuskiego, to mozemy
stuchac jego Lecons takze i w tej perspektywie. Jest tez mozliwe,

ze odnajdziemy w nich slad muzyki Carissimiego, ktéra przywiozt
do Francji Marc-Antoine Charpentier.

Magdalena tos-Komarnicka
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CHRISTOPHE ROUSSET

Swiatowej stawy klawesynista oraz zatozyciel i szef
zespotu Les Talens Lyriques. Studiowat gre na klawesynie
w paryskiej Schola Cantorum u Huguette Dreyfus,
nastepnie w Koninklijk Conservatorium w Hadze u Boba
van Asperena, a w 1991 roku zatozyt swoj ansamb,

co pozwolito mu siegnac po obszerniejszy repertuar
barokowy i klasyczny. Poczatkowo dostrzegany byt jako
wybitny klawesynista, nagrywajac szereg szczegdlnie
wysoko ocenianych ptyt, predko jednak zbudowat

swa pozycje takze jako dyrygent, prowadzac swoj
zespot w najbardziej prestizowych salach swiata (De
Nederlandse Opera, Théatre des Champs-Elysées, Salle
Pleyel, Opéra de Lausanne, Teatro Real, Theater an der
Wien, Opéra Royal de Versailles, Théatre Royal de la
Monnaie, Barbican Centre, Carnegie Hall, Concertgebouw,
festiwale w Aix-en-Provence i Beaune). Réwnolegle
rozwijat aktywnos¢ jako klawesynista. Jego kompletne
edycje dziet klawesynowych Frangoisa Couperina,
Rameau, d'’Angleberta i Forqueray'a, podobnie jak
nagrania utworéw Bacha (Wariacje Goldbergowskie,
Suity angielskie, Suity francuskie, partity, koncerty
klawesynowe), uznawane sa za nagrania referencyjne.
Na najznakomitszych instrumentach z kolekcji Musée

de la Musique zarejestrowat trzy ptyty z dzietami Royera,
Rameau i Frobergera. Szereg jego nagran zdobyto
nagrody krytyki muzycznej; ostatni album, poswiecony
dzietom Duphly'ego (wyd. Aparté), zostat wyrézniony
tytutami,Choc” magazynu, Classica”i,Diapason d'Or".
Ogromne znaczenie ma dla niego réwniez dziatalnos¢
pedagogiczna, ktérg prowadzi w ramach kurséw
mistrzowskich i akademii mtodziezowych, m.in.

w LAccademia Musicale Chigiana w Sienie, Conservatoire
national supérieur de musique w Paryzu, LAcadémie
Baroque Européenne d’Ambronay, z Orchestre Francais
des Jeunes, Jeune Orchestre Atlantique, Junge Deutsche
Philharmonie, Britten-Pears Orchestra. Organizuje tez
lekcje muzyki dla uczniéw paryskich szkét srednich. Jako
dyrygent goscinny wystepuje m.in. w teatrach Liceu

w Barcelonie, San Carlo w Neapolu, La Scala w Mediolanie,
Opéra Royal de Wallonie w Liege, jednoczesnie pozostajac
aktywnym badaczem i edytorem (w wydawnictwie

Actes Sud opublikowat studium na temat Rameau).

Jest Komandorem francuskiego Orderu Sztuki i Literatury
- najwyzszego rangg odznaczenia nadawanego przez
Ministra Kultury i Srodkéw Przekazu oraz Kawalerem
Narodowego Orderu Zastugi.



Fot. Ignacio Barrios Martinez
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DEBORAH CACHET

Belgijska sopranistka. Uczyta sie w LUCA School

of Arts w belgijskim Leuven pod kierunkiem

Gerdy Lombaerts i Diny Grossberger. Ukonczyta
Conservatorium van Amsterdam w klasie

Sasji Hunnego. Obecnie swoj $piew doskonali

u Rosemary Joshua. Cachet jest laureatka wielu
prestizowych konkurséw $piewaczych. Zdobyta
pierwsza nagrode na Concours International de
Chant Baroque de Froville w 2015 roku, a takze
pierwsza nagrode i nagrode publicznosci na
konkursie New Tenuto w 2013 roku. Byta réwniez
finalistka 8. Internationalen Gesangswettbewerb
flir Barockoper Pietro Antonio Cesti w 2017 roku.
W swoim repertuarze wykonawczym posiada

role w kanonicznych dzietach muzyki klasycznej.
Wecielata sie w postaci Prokris, Muzy i Nimfy w Gli
amori d’Apollo e di Dafne Cavallego na Innsbrucker
Festwochen der Alten Musik, Heleny w Midsummer
Night's Dream Brittena w Grand Théatre de Tours,
La statue w Pigmalionie Rameau, Dydony w Dydonie
i Eneaszu Purcella oraz w Didon Desmaretsa

na Festival de musique Baroque d’Ambronay.
Wykonywata partie Déjanire i La Lune w Ballet Royal

de la Nuit w Caen, Wersalu i Dijon, Venus w Venus
and Adonis Blowa w Muziektheater Transparant,
Barbariny i Cherubina w Weselu Figara Mozarta oraz
Morgany w Alcynie Handla z towarzyszeniem Dutch
National Opera Academy. Regularnie wystepuje
zaréwno na renomowanych festiwalach muzycznych
i w teatrach operowych. Artystka moze poszczycic
sie wspotpraca z wieloma znakomitymi zespotami,
m.in. Ensemble Correspondances, Le Poeme
Harmonique, Akademie fir Alte Musik Berlin,
Ensemble Pygmalion, Scherzi Musicali, LAchéron,
Ensemble Clematis. Spiewata pod kierunkiem

René Jacobsa, Paula Agnew, Sébastiena Daucé,
Benjamina Pioneera, Jonathana Cohena, Kennetha
Montgomery’ego. Cachet aktywna jest rowniez na
polu fonograficznym. Razem z Raphaélem Pichonem
i Ensemble Pygmalion nagrafa ptyte Stravaganza
d’Amore wydana naktadem Harmonia Mundi.

Z zespotem Scherzi Musicali pod kierunkiem Nicolasa
Achtena uczestniczyta w nagraniach albuméw

La Maddalena z muzyka Bertalego i Dialoghi Amorosi
Sancesa dla wytwdrni Ricercar oraz Petits Motets vol. Il
Fiocco dla Musique en Wallonie.



Fot. Laurus Design
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JUDITH VAN WANROIJ

Dunska sopranistka. Ksztatcita sie

w Conservatorium van Amsterdam

i w De Nederlandse Opera Academie.

W 2005 roku uczestniczyta w projekcie

Les Arts Florissants Le Jardin des Voix Williama
Christie i Paula Agnew. Na gruncie opery
zadebiutowata tytutowa rolg w La érichole
Offenbacha i od tego czasu swoim gtosem
zachwyca publicznos¢ takich miejsc jak

De Nationale Opera w Amsterdamie, Gran
Teatre del Liceu w Barcelonie, Teatro Real

w Madrycie, Opéra national de Lorraine

w Nancy, Opéra Royal de Wallonie w Liége,
Aalto-Musiktheater w Essen, Les Théatres

de la Ville w Luksemburgu, Concertgebouw
w Amsterdamie, Wigmore Hall w Londynie.
Wystepowata réwniez na cenionych
festiwalach, jak Wiener Festwochen czy Aix-
-en-Provence. Na przestrzeni lat interpretowata
role Musetty w Cyganerii Pucciniego, Karoliny
w Dvé Vdovy Smetany, Drusilly i Cnoty

w Koronacji Poppei Monteverdiego, Julii

w Der Vetter aus Dingsda Kiinnekego, Belindy
w Dydonie i Eneaszu Purcella, Echa w Ariadnie
na Naksos R. Straussa, Thisbé w Pirame et
Thisbé Francoeura i Rebela, Ilii w Idomeneuszu,
Despiny w Cosi fan tutte, Donny Elviry w Don
Giovannim, Hrabiny Rozyny w Weselu Figara
Mozarta, Cléone, Suivante, Ombre w Kastorze
i Polluksie, Emilii i Fatimy w Les Indes Galantes
Rameau, Female Chorus w The Rape of
Lucretia Brittena, oraz tytutowe w Phédre
Lemoyne'a, Alcescie Lully'ego i Orfeo Rossiego.
Cho¢ w swoim repertuarze wykonawczym
porusza sie po tworczosci czaséw od
Monteverdiego po Brittena, jej specjalnoscia
jest muzyka francuskiego baroku, ktérg
interpretowata wspotpracujac z Williamem
Christie, René Jacobsem, Christophem
Roussetem, Raphaélem Pichonem, Hervé
Niquetem. Jej dorobek ptytowy odznacza

sie duza roznorodnoscia — dokonata nagran

z muzyka Bacha, Purcella, Lully’ego, Rameau,
Mendelssohna, Mahlera, Gounoda.



Fot. Gerard de Haan
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KAORI UEMURA

Gambistka urodzona w Japonii.
Specjalizuje sie w wykonawstwie
historycznym muzyki doby baroku.
Swoje pierwsze muzyczne kroki stawiata
na gruncie skrzypiec, uczac sie gry na
nich od trzeciego roku zycia. W wieku

12 lat zaczeta szkoli¢ sie w grze na violi
da gamba pod kierunkiem pioniera
ksztatcenia gry na tym instrumencie

w Japonii, Toshinariego Ohashiego. Po
ukonczeniu tokijskiego uniwersytetu
muzycznego Ueno Gakuen przeniosta sie
do Brukseli, gdzie ksztatcita sie u Wielanda
Kuijkena w Koninklijk Conservatorium
Brussel. Uzyskawszy dyplom

z wyréznieniem osiadta w Belgii, z czasem
stajac sie jedna z najbardziej pozadanych
gambistek w Europie i Japonii. Artystka
wspotpracowata m.in. z Les Talens
Lyriques, Les Arts Florissants, Gli Angeli
Geneéve, Nederlandse Bachvereniging,

Le Poéme Harmonique, Ricercar Consort,
Cantus Colln, La Petite Bande, Bach

Collegium Japan. W charakterze solistki
regularnie wystepuje z Koninklijk
Concertgebouworkest. W swoim dorobku
fonograficznym posiada wiele nagran

dla renomowanych wytwaorni. Z Ricercar
Consort dokonata rejestracji kilku
albumow serii, Deutsche Barock Kantaten”
z niemiecka muzyka dawna. Nagrata takze
albumy z francuska muzyka barokowa.
Dla wytwérni Accent zarejestrowata
Piéces de Violes Frangois Couperina

oraz Piéces de Viole du Cinquiéme Livre
Marina Maraisa. Owocem wspotpracy

z Les Arts Florissants byt album Te Deum
Marc-Antoine’a Charpentiera, zas

z Les Talens Lyriques pod dyrekcja
Christophe’a Rousseta Cantiques Spirituels
de Jean Racine Pascala Collasse’a. Jej
ostatni aloum Forqueray: Les Tourments
de I'ame nagrany z Ryo Terakado
(skrzypce) i Michéle Dévérité (klawesyn),
wydany przez Harmonia Mundi, zostat
wyrézniony m.in.,Diapason d'Or".
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LES TALENS LYRIQUES

Zespot wokalny i instrumentalny utworzony 28 lat
temu przez Christophe’a Rousseta. Nazwa grupy
pochodzi z podtytutu jednej z oper Rameau: Les
Fétes d’Hébé ou Les Talens Lyriques z 1739 roku.
Wybor ten stanowi jednoczesnie estetyczng
deklaracje ansamblu, ktérego gtéwng domeng
pozostaje repertuar francuski i operowy, siegajacy
od baroku do wczesnego romantyzmu. Zespo6t
wykonuje zaréwno wielkie arcydzieta, jak i utwory
zepchniete na margines historii muzyki, prowadzac
nad nimi jednoczes$nie prace badawcze. Tak rzetelne
i dogtebne przywracanie zapomnianych utworéw
znajduje ogromne uznanie zaréwno u krytyki,

jak i u publicznosci. W efekcie Les Talens Lyriques
nalezy do najbardziej renomowanych sposréd
francuskich zespotéw muzyki dawnej. Dopasowujac
swoj skfad do wykonywanej muzyki, formacja
taczy $piewakow i instrumentalistow, uznanych

i doswiadczonych artystow oraz debiutantéw,
ktérych jednoczy gtebokie oddanie idei prezentacji
barokowego i klasycznego dziedzictwa. W ich
wykonaniu zabrzmiato dotad kilkadziesiat oper,

od dziet Monteverdiego Cavallego, przez Lully’ego,

Desmaresta, Mondonville’a, Rameau, Cimarosy,
Traetty, Jommellego, Mozarta, Salieriego, Glucka,
po Beethovena i Cherubiniego, a nawet Berlioza,
Masseneta czy Saint-Saénsa. Prezentacje tych

dziet nierozerwalnie faczg sie ze wspotpraca

z najwybitniejszymi rezyserami, jak Pierre Audi,
Jean-Marie Villégier, David McVicar, Eric Vigner,
Ludovic Lagarde, Mariame Clément, Jean-Pierre
Vincent, Laura Scozzi, Marcial di Fonzo Bo czy
Claus Guth. Grupa wykonuje réwniez repertuar
sakralny, jak msze czy francuskie motety i Lecons de
Ténébres, a takze muzyke kameralng i symfoniczna.
Dyskografia zespotu obejmuje blisko 100 alouméw
(m.in. wytwérni Decca, Naive, Ambroisie, Virgin
Classics, Aparté), ktore zdobyty szereg wyréznien
krytyki muzycznej; w dorobku zespotu znajduje
sie réwniez stynna sciezka dzwiekowa do filmu
Farinelli: ostatni kastrat z 1994 roku. Les Talens
Lyriques otrzymat nagrode , Victoire de la Musique
Classique”w 2001 roku. Zespot prowadzi szereg
dziatant edukacyjnych, jak warsztaty czy klasy
orkiestrowe oraz programy dydaktyczne w ramach
rezydencji.

Les Talens Lyriques
receives subsidies from
the French Ministry of
Culture and the City

of Paris, and generous
support from its Circle

of Patrons. The ensemble
wishes to thank its
principal Patrons, the
Annenberg Foundation
/ GRoW - Gregory and
Regina Annenberg
Weingarten, Madame
Aline Foriel-Destezet and
Meécénat Musical Société
Générale.
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Seconde lecon du Jeudi Saint

Lamed:

Matribus suis dixerunt: ubi est
triticum et vinum? Cum deficerent
quasi vulnerati in plateis civitatis,
cum exhalarent animas suas in
sinu matrum suarum.

Mem:

Cui comparabo te? Vel cui
assimilabo te, filia Jerusalem? Cui
exaequabo te et con consolabor
te, virgo, filia Sion? Magna est
enim velut mare contritio tua;
quis medebitur tui?

Nun:

Prophetae tui viderunt tibi

falsa et stulta;

nec aperiebant iniquitatem tuam,
ut te ad poenitentiam
provocarent; viderunt autem tibi
assumptiones falsas, et ejectiones.

Druga lekcja na Wielki Czwartek

Lamed:

Do matek swoich méwity: «Gdzie
zywnos¢ <i wino>?» Padaty jak
ciezko ranione na placach miasta,
gdy uchodzito z nich zycie

na tonie ich matek.

Mem:

Jak cie pocieszy¢? Z czym
poréwnac? Coéro Jeruzalem!

Z czym cie poréwnag, by cie
pocieszy¢? Dziewico, Céro Syjonu,
gdyz zagtada twoja wielka jak
morze. Ktéz cie uleczy?

Nun:

Prorocy twoi miewali dla ciebie
widzenia prézne i marne,

nie odstonili twej ztosci,

by od wygnania cie ustrzec;
miewali dla ciebie widzenia
zwodnicze i prozne.

Samech:

Plauserunt super te manibus omnes
transeuntes per viam; sibilaverunt
et moverunt caput suum

super filiam Jerusalem:

haeccine est urbs, dicentes, perfecti
decoris, gaudium universae terrae?

Jerusalem convertere
ad Dominum Deum tuum.

Lamentationes Jeremiae Prophetae
2,12-15

Septiéme répons
apreés la premiére lecon du
troisiéme nocturne

Seniores populi consilium fecerunt:
ut Jesum dolo tenerent,

et occiderent:

cum gladiis et fustibus exierunt
tamquam ad latronem.

Samek:

W dtonie klaszcza nad toba,
wszyscy, co drogg przechodzg,
gwizdzg i kiwaja gtowami

nad Céra Jeruzalem:

«Wiec to ma by¢ Miasto, cud piekna,
rados¢ catego Swiata?»

Jeruzalem nawrdc¢ sie
do Pana Boga twego.

Lm2,12-15
Ttum. za Bibliq Tysiqclecia

Siédme responsorium
po pierwszym czytaniu
trzeciego nokturnu

Starsi ludu uradzili,

ze Jezusa podstepem pochwyca
i zabija;

z mieczami i pochodniami
wyszli jak na zbdjce.

Ttum. Jakub Kubieniec



Cinquiéme répons apres la
seconde lecon du second
nocturne

Eram quasi agnus innocens:
ductus sum ad immolandum,
et nesciebam;

concilium fecerunt inimici mei
adversum me, dicentes:
Venite, mittamus lignum

in panem eijus,

et eradamus eum

de terra viventium.

V. Omnes inimici mei adversum me

cogitabant mala mihi:

verbum iniquum mandaverunt
adversum me, dicentes:

Venite, mittamus lignum

in panem eius,

et eradamus eum

de terra viventium.

Pigte responsorium po
drugim czytaniu drugiego
nokturnu

Bytem jak baranek niewinny:
prowadzono mnie na zabicie,
a nie wiedziatem;

naradzili si¢ moi wrogowie
przeciw mnie, méwiac:
chodzcie, wrzu¢my drewno
do jego chleba

i wyplenmy go

z ziemi zyjacych.

V. Wszyscy moi wrogowie
zamyslali zto przeciwko mnie;
przekleristwa na mnie
rzucali, méwiqc:

chodZcie, wrzu¢my drewno
do jego chleba

iwyplerimy go

z ziemi Zyjqcych.

Ttum. Jakub Kubieniec

Second répons aprés
la seconde lecon du premier
nocturne

Tristis est anima mea usque

ad mortem;

sustinete hic et vigilate mecum;
Nunc videbitis turbam

quae circundabit me.

Vos fugam capietis,

et ego vadam immolari pro vobis.

Drugie responsorium po
drugim czytaniu pierwszego
nokturnu

Smutna jest moja dusza

az do Smierci;

trwajcie tu i czuwajcie ze mng;
teraz ujrzycie ttuszcze,

ktéra mnie otoczy.

Wy uciekniecie,

aja pojde, by umrze¢ w ofierze za was.

Ttum. Jakub Kubieniec
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Lecons de Ténébres pour le Mercredi Saint
Premiére lecon a une voix

Incipit Lamentatio Jeremiae Prophetae
Aleph:

Quomodo sedet sola civitas plena populo:
facta est quasi vidua domina gentium:
princeps provinciarum facta est subtributo.

Beth:

Plorans ploravit in nocte, et lacrimae eius

in maxillias eius: non est qui consoletur eam ex
omnibus caris eius: omnes amici eius spreverunt
eam, et facti sunt ei inimici.

Ghimel:

Migravit Judas propter afflictionem, et multitu
udinem servitutis: habitavit inter Gentes,

nec invenit requiem: omnes persecutores eius
apprehenderunt eam inter augustias.

Daleth:

Viae Sion lugent eo quod non sint qui veniant

ad solemnitatem: omnes portae eius destructae:
sacerdotes eius gementes: virgines eius squalidae,
et ipsa oppressa est amaritudine.

Lekcje Ciemnych Jutrzni na Wielka Srode
Pierwsza lekcja na jeden glos

Zaczyna sie lamentacja Proroka Jeremiasza

Alef:

Ach! Jakze zostato samotne miasto tak ludne,

jak gdyby wdowa sie stata przodujgca wsrod ludow,
wiadczyni nad okregami cierpi wyzysk jak niewolnica.

Bet:

Ptacze, ptacze wsrdd nocy, na policzkach jej tzy,

a nikt jej nie pociesza sposrod wszystkich przyjaciot;
zdradzili ja wszyscy najblizsi

i stali sie jej wrogami.

Gimel:

Wygnancem jest Juda przez nedze i ciezka niedole,
mieszka pomiedzy ludami,

nie zaznat spoczynku; dosiegli go

wszyscy przesladowcy posrod ucisku.

Dalet:

Drogi na Syjon okryte sg zatobg, nikt nie podaza na $wieto.
Wszystkie jego bramy spustoszone,

jego kaptani jecza, jego panny strapione,

a on sam peten goryczy.



He:

Facti sunt hostes eius in capite,
inimici eius locupletati sunt: quia
Dominus locutus est super eam
in multitudinem iniquitatum
eius: parvuli eius ducti suntin

captivitatem, ante faciem tribulantis.

Jerusalem convertere ad Dominum
Deum tuum.

Lamentationes Jeremiae Prophetae
1,1-5

Deuxiéme lecon a une voix

Vau:

Et egressus est a filia Sion

omnis decor eius:

facti sunt principes eius velut arietes
non invenientes pascua: et abierunt
absque fortitudine ante faciem
subsequentis.

He:

Jego wrogowie sg gorg, szczescie
sprzyja jego nieprzyjaciotom,
gdyz Pan utrapit go

dla wielu jego grzechéw.

Jego dzieci poszty na wygnanie
pedzone przez wroga.

Jeruzalem nawrd¢ sie do Pana
Boga twego.

Lm1,1-5
Ttum. za Biblig Tysiqclecia

Druga lekcja na jeden gtos

Waw:

Opuscito Coére Syjonu

cate jej dostojenstwo;
przywdédcy jej niby jelenie,
CO paszy nie maja

i bezsilnie sie wloka

przed towca.

Zain:

Recordata est Jerusalem dierum
afflictionis suae, et omnium
desiderabilium suorum, quae
habuerat a diebus antiquis, cum
caderet populus eius in manu
hostili, et non esset auxiliator:
viderunt eam hostes eius et
desiderunt sabbata eius.

Heth:

Peccatum peccavit Jerusalem,
propterea instabilis facta est:
omnes, qui glorificabant,
spreverunt illam, quia viderunt
ignominiam eijus: autem gemes
conversa est retrorsum.

Zain:

Jerozolima wspomina w dniach
tutaczki i biedy;

Wszystkie cenne dobra
dawniej posiadane,

gdy naréd wpadt w rece wroga,
i nikt mu nie pomégt;
ciemiezcy patrzac

szydzili z jej zniszczenia.

Chet:

Jerozolima ciezko zgrzeszyta,
stad budzi odraze,

kto cenit ja - [teraz] nig gardzi,
gdyz widac jej nagos¢;

ona réwniez wzdycha

i chce sie wycofac.
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Teth:

Sordes eius in pedibus eius,
nec recordata est finis sui:
deposita est vehementer,

non habens consolatorem:
vide Domine, afflictionem
quoniam erectus est inimicus.

Jerusalem convertere
ad Dominum Deum tuum.

Lamentationes Jeremiae Prophetae
1,6-9

Troisiéme lecon a deux voix

Jod:

Manum suam misit hostis

ad omnia desiderabilia eius;
quia vidit gentes ingressas
sanctuarium suum,

de quibus praeceperas,

ne intrarent in ecclesiam tuam.

Tet:

W fatdach jej sukni plugastwo:
niepomna byta przysztosci;
wielce jg ponizono,

nikt nie spieszy z pociecha:
«Spojrzyj na nedze ma, Panie,
bo wrég bierze gére».

Jeruzalem nawrdc sie
do Pana Boga twego.

Lm1,6-9
Ttum. za Bibliq Tysigclecia

Trzecia lekcja na dwa gtosy

Jod:

Ciemiezca reke wyciggnat
po wszystkie jej skarby,

a ona patrzyta na pogan,
jak do swiatyni wtargneli,
cho¢ im zakaz wydates,

iz nie wejda do Twego zgromadzenia.




Caph:

Omnis populis eius gemens, et quaerens panem,
dederunt pretiosa quaeque procibo,

ad refocillandam animam. Vide, Domine,

et considera quoniam facta sum vilis.

Lamed:

O vos omnes, qui transitis per viam,

attendite, et videte si est dolor sicut dolor meus;
quoniam vindemiavit me, ut locutus est
Dominus in die irae furoris sui.

Mem:

De excelso misit ignem in ossibus meis,

et erudivit me: expandit rete pedibus meis,
convertit Ue retrorsum: posuit me desolatum,
tota die moerore confectam.

Nun:

Vigilavit judum iniquitatum mearum; in manu eius
convolutae sunt, et impositae collo mea;

infirmata est virtus mea: dedit me Dominus in manu,
de qua non potero surgere.

Jerusalem convertere ad Dominum Deum tuum.

Lamentationes Jeremiae Prophetae 1, 10-14

Kaf:

Jeczy caly jej lud, szukajac chleba,

na zywnos¢ swoje skarby wydali,

by sity przywréci¢: «Wejrzyj, przypatrz sie, Panie,
jak mnie zniewazono».

Lamed:

Wszyscy, co droga zdazacie,

przyjrzyjcie sie, patrzcie, czy jest boles¢ podobna do tej,
co mnie przytfacza, ktéra doswiadczyt mnie Pan,

gdy gniewem wybuchnat.

Mem:

Zestat ogien z wysoka,

kazat mu wejs¢ w moje kosci; zastawit sie¢ na me nogi,
sprawit, ze sie cofnetam; uczynit mnie spustoszona,
cierpiaca dzien caty.

Nun:

Ciezkie brzemie mych grzechéw reka Jego
zwigzanych przygniata mi szyje,

moca moja chwieje: Pan wydat mnie w rece,
ktérym nie zdotam sie wymkna¢

Jeruzalem nawrdc¢ sie do Pana Boga twego.

Lm1,10-14
Ttum. za Bibliq Tysiqclecia
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RECITAL

Marcin Swiatkiewicz
[EWEST

Johann Sebastian Bach
1685-1750

Die Kunst der Fuge BWV 1080
Contrapunctus |
Contrapunctus Il
Contrapunctus Il
Contrapunctus IV
Canon alla Decima
Canon alla Duodecima
Contrapunctus VI
Contrapunctus V
Contrapunctus VII
Contrapunctus VIII
Contrapunctus IX

Invention | C-dur BWV 772*
Invention Il c-moll BWV 773*
Invention Ill D-dur BWV 774*
Invention IV d-moll BWV 775*
Invention V Es-dur BWV 776*
Invention VI E-dur BWV 777*
Invention VIl e-moll BWV 778*
Invention VIII F-dur BWV 779*
Invention IX f-moll BWV 780*
Invention X G-dur BWV 781*
Invention XI g-moll BWV 782*
Invention XIl A-dur BWV 783*
Invention XIIl a-moll BWV 784*
Invention XIV B-dur BWV 785*
Invention XV h-moll BWV 786*

* ze zbioru Inventionen und Sinfonien BWV 772-801
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Jednym z waznych aspektow twérczosci Johanna Sebastiana Bacha
(1685-1750) jest dydaktyczne przeznaczenie wielu jego dziet. Zbyt
czesto zapominamy, ze précz Swietnego przygotowania muzycznego
swoich trzech synéw-kompozytoréw byt takze Bach nauczycielem
kilkudziesieciu mniej lub bardziej wybitnych instrumentalistow,
kantorow, kapelmistrzéw i teoretykdw muzyki. Pierwszych uczniéw
zaczat nauczac w latach pobytu w Weimarze i Kdthen (1708-1723),
natomiast apogeum jego pracy dydaktycznej przypadto na okres lipski
(1723-1750), gdy zostat kantorem szkoty sw. Tomasza i dyrektorem
muzycznym Uniwersytetu Lipskiego.

Odzwierciedleniem dydaktycznej pasji Bacha jest szereg utworéw
klawiszowych, ktére powstaty z myslg o cztonkach jego rodziny,

a po $mierci kompozytora weszty na state do kanonu nauczania gry
na fortepianie (np. Clavier-Blichlein vor Wilhelm Friedemann Bach,
Clavier-Blichlein vor Anna Magdalena Bachin, 15 inwencji, 15 symfonii,
Das wohltemperierte Clavier). Traktowanie tych utworéw wytacznie
jako etiud bytoby niedorzecznoscia. Rownoczesnie z systematycznym
i stopniowym pietrzeniem wyzwan technicznych Bach - jako jeden

z najwybitniejszych kompozytoréw baroku - uczyt w nich takze zasad
kompozycji. Ten praktyk z krwi i kosci przedstawiat bowiem swa
wiedze nie w traktatach teoretycznych czy podrecznikach gry, lecz
starannie dobranych kompozycjach.

15 Inwencji dwugtosowych BWV 772-786 oraz pomyslane jako ich
kontynuacja 15 Symfonii trzygtosowych BWV 787-801 (czasem tez
zwanych inwencjami) powstato w latach 1720-1723 w Kéthen dla
wowczas nastoletniego, najstarszego syna Wilhelma Friedemanna.

Oba cykle utozone sg wedtug tego samego chromatycznego porzadku
pietnastu tonacji od C-dur do h-moll. Bach wzorowat sie w nich na
zatozeniu tonalnym swego zbioru 24 preludiéw i fug Das wohltemperierte
Clavier (Klawesyn réwnomiernie temperowany) z 1722 roku, uzyt tu
jednak tylko tonacji nieprzekraczajacych czterech krzyzykéw lub bemoli.
Oba cykle stanowig drugi i trzeci etap w ksztatceniu mtodego muzyka,
pierwszy zas reprezentuja miniatury z Clavier-Biichlein vor Wilhelm
Friedemann Bach. W Inwencjach kompozytor postuzyt sie réznymi
technikami kontrapunktycznymi (kanonem, kontrapunktem podwaojnym
i fuga). Symfonie utrzymane sg w technice fugowanej, ale tylko dwa
wyzsze gtosy podlegaja imitacji, a bas traktowany jest jako niezalezne
wsparcie harmoniczne. W Symfonii IX f-moll Bach po raz pierwszy
wprowadza wywiedziony ze swego nazwiska temat b-a-c-h, ktéry potem
wykorzystat w Kunst der Fuge (Sztuka fugi) BWV 1080.

Powstaty na krotko przed $miercig Bacha zbiér traktowany jest dzis

jako jego muzyczny testament, a zarazem wyktad techniki fugowanej,
adresowany do najwytrawniejszych znawcédw tematu. To imponujace
swym rozmachem dzieto powstawato od 1742 roku do $mierci
kompozytora. W tym czasie, nie tylko w Lipsku, Bach uchodzit za
ostatniego mistrza techniki fugowanej i wyrafinowanego kontrapunktu.
W przedmowie do pierwszego wydania Sztuki fugi (1751) Carl Philipp



Emanuel Bach pisze o niej jako o dziele doskonatym, ale ze sztuka ta juz
zamiera. W epoce coraz modniejszego stylu galant i prymatu homofonii
nad polifonig przepojony mysleniem linearnym styl kompozytorski
Bacha bywat ostro krytykowany za archaicznos¢, zbytnig zawitos¢,
nadmiar kunsztu i brak naturalnosci. Najbardziej znanym wyrazicielem
tego pogladu byt, pochodzacy z Lipska, wptywowy krytyk muzyczny

i kompozytor Johann Adolph Scheibe. W 1737 roku w swym czasopismie
Der critische Musikus nazwat nawet Bacha muzykantem, co bardzo
zabolato kompozytora. Niesprawiedliwo$¢ oceny muzyki Bacha sktonita
jego ucznia i teoretyka muzyki Johanna Philippa Kirnbergera do
podjecia ozywionej i wieloletniej polemiki z Scheibem. Réwniez kolega
Bacha z Uniwersytetu Lipskiego, profesor retoryki Johann Abraham
Birnbaum, podjat sie jego zdecydowanej obrony. Sam kompozytor
odpowiedziat Scheibemu na swéj sposéb — oddat sie pracy nad dwoma
monumentalnymi dzietami polifonicznymi: Mszg h-moll i Sztukq fugi.

Bardziej bezposrednim impulsem do powstania Sztuki fugi nie byta raczej
przediuzajaca sie polemika z Scheibem, lecz wydane w Lipsku w 1742 roku
niemieckie ttumaczenie stynnego juz podrecznika kontrapunktu Gradus ad
Parnassum cesarskiego kapelmistrza Johanna Josepha Fuxa. Bach wyraznie
zaczerpnat od niego pomyst na przedstawienie zasad kontrapunktu (tu
techniki fugowanej) w ¢wiczeniach utozonych wedtug wzrastajacego
stopnia trudnosci. Kilkanascie fug zamieszczonych w swym zbiorze kantor
Sw. Tomasza nazwat nawet po facinie kontrapunktami, a archaicznie
brzmigcy dorycki temat gtéwny zapisat w starej menzurze alla breve

i dhuzszych wartosciach rytmicznych.

Jedyny zachowany autograf Sztuki fugi pochodzi z 1742 roku i zawiera
14 utwordw, co ma zwigzek z symbolika liczbowa. W gematrii liczba 14
wyrazata nazwisko Bach (2+1+3+8). Ta pierwotna wersja cyklu odznacza
sie najwiekszg logika nastepstwa utworéw i czytelnoscia zamierzenia.
Obejmowata 12 fug i 2 kanony oparte na gléwnym temacie otwierajgcym
Contrapunctus |. Wpierw Bach wprowadza fugi proste, potem fugi
przeciwne (w ktérych tematowi towarzyszy odpowiedz w inwersji), fugi
z augmentacjg lub dyminucja tematu (powiekszeniem lub skréceniem
jego oryginalnych wartosci rytmicznych). Nastepnie fugi podwojne

i potréjne (dwu- i trzytematowe) z kontrapunktami odwracalnymi
(melodiami statymi towarzyszacymi tematom z géry lub z dotu), kanon
w oktawie oraz kanon z augmentacjg i ruchem wstecznym, a na koricu
dwie fugi lustrzane (ktére mozna wykona¢, czytajac je rowniez dotem do
gory). Wraz z narastaniem trudnosci kontrapunktycznych rozdrabniany
jest rytm kolejnych wariantéw tematu, wprowadzany jest takze rytm
punktowany kojarzony ze stylem francuskim (Contrapunctus V).

W tej wersji zbiér mégt juz zosta¢ oddany do druku, jednak ambicja
Bacha sprawita, ze pracowat nadal nad jego udoskonaleniem, dopisujac
nowe utwory i zmieniajac jego porzadek. Niestety, postepujaca slepota,
fatalnie wykonana operacja oczu i wynikajaca z niej przedwczesna
Smier¢ nie pozwolity mu dokonczy¢ dzieta. Kolejne redakcje zbioru

nadzorowat jego zie¢ Johann Christoph Altnicol i syn Carl Philipp Emanuel.

Ostateczna wersja Sztuki fugi obejmuje 14 fug i 4 kanony, umieszczone
przed ostatnig, niedokorczong fuga. Zbiér wydano posmiertnie
w 1751 roku z przedmowa Carla Philippa Emanuela Bacha oraz rok pézniej
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z przedmowg Friedricha Wilhelma Marpurga, ktéry w 1753 roku wydat tez
traktat teoretyczny Abhandlung von der Fuge (Rozprawa o fudze) oparty na
Bachowskiej Sztuce fugi. Do publikacji Bacha dofgczono na koricu chorat
Vor deinen Thron, tret ich hiermit (Przed Twdj tron wstepuje o Panie), ktéry
kompozytor miat jakoby podyktowac na tozu Smierci.

Przez dtugi czas Sztuke fugi traktowano btednie jako dzieto jedynie
instruktazowe, nieprzeznaczone do wykonania, powotujac sie na brak
wskazania przez Bacha jego obsady wykonawczej. Potwierdzeniem tej
tezy miato byc¢ zapisanie catosci nie w formie systemu klawiszowego czy
ksiag gtosowych, lecz partytury. Stosujac te forme zapisu Bach nawigzat
jednak wyraznie do ricercaréw Girolama Frescobaldiego, pomyslanych
zaréwno jako muzyka na instrumenty klawiszowe, jak i dla studentéw do
nauki kontrapunktu. Zbieznosci z dzietami podziwianego przez Bacha
Frescobaldiego jest w Sztuce fugi wiecej. W swych ricercarach réwniez
Frescobaldi postugiwat sie jednoczesnie wieloma tematami, wprowadzat
czesto augmentacje, diminucje, temat z jego inwersja, zacierat granice
miedzy przeprowadzeniami, a Capriccio sopra la Girolmeta zamykajace
jego Fiori Musicali przywodzi na mysl stynny temat b-a-c-h, wprowadzony
na koncu niedokoriczonej fugi z bachowskiego zbioru.

W historii muzyki Sztuka fugi zapisata sie jako najwybitniejsze praktyczne
(do wykonania!) studium fugi i polifonii. Los sprawit, ze jest to dzieto
otwarte, zachecajace potomnych do ukonczenia ostatniej czterogtosowe;j
fugi. Cho¢ Bach okreslit jg jako trzytematowa (a 3 soggetti), to w ostatnim,
naszkicowanym jedynie przeprowadzeniu réwnoczesnie trzech tematéw
jesli zastgpimy towarzyszacy im sopranowy kontrapunkt tematem
gtéwnym z poczatku zbioru, okaze sie, ze wszystkie cztery tematy
znakomicie sie kontrapunktuja. Czyzby niedokonczenie finatowej fugi
byto przez Bacha zaplanowane, aby sprawdzi¢ potomnych czy przyswoili
sobie lekcje z poprzedzajacych fug na tyle dobrze, ze sami zdofaja nie
tylko dokonczy¢ utwor, ale spigc caty zbior klamrg gtéwnego tematu?

Piotr Wilk
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MARCIN SWIATKIEWICZ

Jest jednym z najbardziej rozpoznawalnych klawesynistéw
mtodego pokolenia. Gra na réznych typach klawesynéw

i klawikordéw oraz na historycznych fortepianach

i organach; szczegdlna pasja darzy improwizacje.
Studiowat gre na klawesynie oraz kompozycje w Koninklijk
Conservatorium w Hadze i w Akademii Muzycznej

w Katowicach. Byt finalistag Miedzynarodowego

Konkursu im. G.P. Telemanna w Magdeburgu (2007)

oraz | Miedzynarodowego Konkursu Klawesynowego

im. A. Wotkonskiego w Moskwie (2010). Jako solista,
dyrygent i kameralista regularnie wspotpracuje z czotéwka
miedzynarodowych oraz polskich orkiestr i zespotéw,

w tym z Brecon Baroque, Arte dei Suonatori, {oh!} Orkiestrg
Historyczna, AUKSO i Capellg Cracoviensis, biorgc udziat

w realizowanych przez nie nagraniach (wytwoérnie CPO,
BIS, Channel Classics, Accent, Alpha, Decca, Linn Records,
DUX oraz stacje radiowe i telewizyjne w catej Europie).

Od wydania w 2008 roku debiutanckiej solowej ptyty
Musikalisches Vielerley jego dokonania fonograficzne
zdobywaja uznanie krytyki i publicznosci. W 2015 roku
nagrat solowy album z p6znobarokowymi koncertami
klawesynowymi Miithela, nagrodzony,Diapason d'Or",

a dwa lata pézniej wielokrotnie nagrodzony solowy

album Cromatica. W 2016 roku za Sonaty rézaricowe
Bibera, zarejestrowane wspdlnie z Rachel Podger,

Davidem Millerem i Jonathanem Mansonem, otrzymat
,Gramophone Award”. W 2016 roku zostat nagrodzony
Paszportem ,Polityki” Koncertuje w Europie, obu
Amerykach i Azji. Wystepowat na najwazniejszych polskich
festiwalach, m.in. Actus Humanus w Gdansku, Festiwalu
Katowice Kultura Natura, Wratislavia Cantans, Festiwalu
Bachowskim w Swidnicy, Misteria Paschalia w Krakowie.
Za granicg za$ goscit na Bachfest Leipzig, Handel-Festspiele
w Halle, Internationale Handel-Festspiele w Getyndze,
Festival Radio France Occitanie Montpellier, York Early
Music Festival, BRQ Vantaa Festival, Brecon Baroque
Festival, Bath Bachfest oraz serii koncertéw Music at
Oxford. Wykonywat takze w Wigmore Hall, Kings Place,
Seoul Arts Center, Forbidden City Concert Hall, Sumida
Triphony Hall. W 2018 roku wydat album z koncertami
klawesynowymi Bacha (BWV 1052-1054) utrzymanymi

w ich kontekscie historycznym oraz nagrat kultowe
Wariacje Goldbergowskie. Artysta wyktada w Akademii
Muzycznej w Katowicach. Szczegdlng uwage poswieca
nauczaniu gry solowej oraz kursom improwizacji w oparciu
o metode partimento.



Fot. Adam Golec




AKADEMIE FUR
ALTE MUSIK
BERLIN

21 kwietnia
Niedziela Wielkanocna

godz. 20:00
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ul. Swietojanska 50




KONZERTE

AKADEMIE
FUR ALTE MUSIK
BERLIN

Bernhard Forck
koncertmistrz, skrzypce |
Gudrun Engelhardt

Dorte Wetzel

skrzypce |

Julita Forck

Henriette Scheytt
skrzypcell

Kerstin Erben

skrzypce ll, altéwka

Sabine Fehlandt
Clemens-Maria Nuszbaumer
altéwka

Katharina Litschig
wiolonczela

Heidi Groger

Leha Rahel Bader
wiolonczela, viola da gamba
Miriam Shalinsky

violone, kontrabas

Shai Kribus

oboj | [w Konzert | F-dur BWV 1046]

flet prosty Il [w Konzert IV G-dur BWV 1049]
Saskia Fikentscher

oboj Il [w Konzert | F-dur BWV 1046]

oboj [w Konzert Il F-dur BWV 1047]

flet prosty | [w Konzert IV G-dur BWV 1049]
Natalia Herden

oboj Il [w Konzert | F-dur BWV 1046]

flet poprzeczny [w Konzert V D-dur BWV 1050]
Erwin Wieringa

Miroslav Rovensky

rég

Gyorgyi Farkas

fagot

Rupprecht Drees

trabka

Raphael Alpermann

klawesyn

Johann Sebastian Bach
1685-1750

Konzert | F-dur BWV 1046 Konzert V D-dur BWV 1050

[Allegro] Allegro
Adagio Affettuoso
Allegro Allegro

Menuetto - Trio — Polonaise - Trio
Konzert VI B-dur BWV 1051

Konzert lll G-dur BWV 1048 [Allegro]

[Allegro] Adagio, ma non tanto

Adagio Allegro

Allegro

Konzert Il F-dur BWV 1047

Konzert IV G-dur BWV 1049 [Allegro]

Allegro Andante

Andante Allegro assai

Presto
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Koncerty brandenburskie BWV 1046-1051 stanowia jedno

z pomnikowych dziet Johanna Sebastiana Bacha (1685-1750),

bez nich obraz jego twdrczosci bytby niepetny i zubozony. Niewiele
brakowato, abysmy nigdy nie poznali tych wybitnych utworéw.

Po $mierci kompozytora o ich istnieniu nie wiedzieli nawet jego
synowie ani przyjaciele-muzycy. Cykl szesciu koncertéw zachowat sie
bowiem jedynie w postaci rekopismiennej partytury dedykowanej

w 1721 roku margrabiemu brandenburskiemu Christianowi Ludwigowi
Hohenzollernowi, bratu kréla pruskiego Fryderyka Wilhelma I.

Dzi$ nie znamy ani okolicznosci zamoéwienia tych utworéw, ani tego
czy byty kiedykolwiek i przez kogo grane za zycia kompozytora, czy
zostaty w ogdle zauwazone przez adresata zbioru i czy Bach otrzymat
za nie zaptate. Po Smierci margrabiego w 1734 roku znaleziono je

w skrzyni z innymi nutami i sprzedano za 24 grosze. Partytura nie nosi
jakichkolwiek sladow jej uzytkowania.

W 1721 roku Bach byt od czterech lat kapelmistrzem na dworze ksiecia
Leopolda von Anthalt w Kéthen. Dwor byt kalwinski, dlatego oprawa
muzyczna nabozenstw byta skromna i kompozytor zobowigzany

byt do tworzenia jedynie muzyki $wieckiej, gtéwnie instrumentalnej.
Ksigze byt wielkim mitosnikiem i znawca muzyki, Swietnie $piewat
basem, grat na skrzypcach, violi da gamba i klawesynie. Dla Bacha byt
to jeden z najszczesliwszych i bardzo ptodnych okreséw twérczosci.
Powstaty wéwczas tak znaczace dzieta jak: Sonaty i partity na skrzypce

solo BWV 1001-1006, Suity na wiolonczele solo BWV 1007-1012,
klawesynowe Suity francuskie BWV 812-817, Das wohltemperierte
Clavier BWV 846-869, dwugtosowe Inwencje i trzygtosowe Symfonie
BWV 772-801 czy Orgel-Blichlein BWV 599-644. W latach pobytu Bacha
w Kothen (1717-1723) miat on do dyspozycji znakomity zespot 16
instrumentalistéw dworskich, z ktérych wielu wirtuozéw pochodzito

z rozwigzanej orkiestry dworu krélewskiego w Berlinie. Byty to

zatem wymarzone warunki do powstania i wykonania Koncertow
brandenburskich. Badacze przypuszczaja jednak, ze utwory te Bach
skomponowat jeszcze przed swoim przybyciem do Kothen, w okresie
weimarskim (1708-1717), gdy nie byt kapelmistrzem. Zgodnie bowiem
z dwczesnym zwyczajem, wszystkie dzieta kapelmistrza nalezaty do jego
mocodawcy i bez jego zgody Bach nie mégtby dedykowac Koncertéw
margrabiemu Brandenburgii. Jedyna udokumentowana okazja do ich
osobistego spotkania nadarzyta sie jesienig 1718 roku, gdy kompozytor
przebywat w Berlinie, aby u Michaela Mietkego zamoéwi¢ nowy klawesyn
dla dworu w Koéthen. Dlaczego Bach wystat Hohenzollernowi utwory

w formie partytury, a nie osobnych ksigg gtosowych, pozostanie
tajemnica. Zwazywszy, ze juz w Koncercie | obsada wymaga az dwunastu
gtoséw, a kapela margrabiego liczyta tylko szesciu muzykéw oczywiste
jest, ze utwory te nie byty przeznaczone dla jego zespotu, zas brat
margrabiego rozwigzat swoja orkiestre juz w 1713 roku. Najlepsze
warunki do wykonania Koncertéw brandenburskich panowaty w Kothen.
Niestety po tamtejszej bibliotece dworskiej nie zostato jednak sladu,

a najprawdopodobniej wiasnie tam przechowywane byty brakujace dzi$
ksiegi gtosowe Koncertéw. W Weimarze Bach stawiat dopiero pierwsze



kroki w tym gatunku. Uczyt sie na koncertach Giuseppe Torellego,
Antonia Vivaldiego, Tomasa Albinoniego i Alessandra Marcella,
transkrybujac je na organy.

Koncerty brandenburskie to muzyczne arcydzieta, a caty cykl jest

bardzo dojrzatym studium tego gatunku. Bach wychodzi w nich

daleko poza konwencje i wyznacza nowe drogi rozwojowe (np.

koncert klawesynowy), znakomicie operuje rozmaitymi sktadami
instrumentalnymi i kolorystyka brzmienia. Ukazuje zarazem, ze swietnie
opanowat niezwykle wéwczas popularny w Niemczech styl mieszany
(Gemischter Styl), polegajacy na wykorzystywaniu najlepszych wzoréw
stylu wtoskiego, francuskiego i niemieckiego (w Menuecie Koncertu I jest
takze oberkowa cze$¢ zatytutowana Polacca). Jego cykl nie wykazuje na
pozér cech zaplanowanej zawczasu i wystudiowanej kolekgji, w ktorej
kazdy utwér utrzymany jest w innej tonacji, lecz sprawia wrazenie
zbioru przypadkowo dobranych utworéw (dwa w F-dur, dwa w G-dur,
po jednym w D-dur i B-dur). W zakresie operowania réznymi typami
koncertu wida¢ tu jednak zamierzenie starannie przemyslane, ambitne

i wielce oryginalne. Zaden z tych szeéciu utworéw nie jest przyktadem
czystej postaci koncertu solowego, orkiestrowego, na wielu solistow
(concerto grosso), kameralnego czy wielochérowego, lecz w ramach
jednego dzieta Bach czesto miesza ze soba te rézne typy, twoérczo
testujgc mozliwosci tkwigce w tym gatunku.

Oryginalny tytut jego zbioru to Concerts avec plusieurs instruments,
czyli koncerty na wiele instrumentéw. Dopiero pierwszy biograf

o~
w

kompozytora, Philipp Spitta, nadat temu cyklowi nazwe wywiedziong
od osoby ich adresata. Bachowskie okreslenie tych utworéow
przywodzi na mysl Concerti con molti stromentiVivaldiego. Nature
Koncertéw brandenburskich najlepiej oddaje jednak niemiecki

termin Gruppenkonzerte (koncerty grupowe), gdyz w kazdym

z nich, précz podziatu na solo i tutti, Bach wydziela tez inne grupy

i podgrupy instrumentéw wzajemnie ze sobg wspotdziatajacych

i wspotzawodniczacych. Ten typ koncertowania byt chetnie
podejmowany réwniez przez innych kompozytoréw niemieckich,

o czym swiadcza koncerty Georga Philippa Telemanna, Johanna Davida
Heinichena, Johanna Friedricha Fascha czy Christopha Graupnera.

snuewnysn+3e

Kazdy koncert przeznaczony jest na inna obsade, co wptywa na
kolorystyke brzmienia, dobér technik i faktur. W czterech koncertach
widoczny jest podziat na solistéw i towarzyszenie smyczkéw (dwojga
skrzypiec, altéwki i wiolonczeli), czyli tzw. ripieno, oraz basso continuo
(b.c.). Koncerty lll i VI pozbawione sa ripienistow, ale w ramach zespotu
solistow widoczny jest podziat na dwie (Koncert VI) lub trzy grupy (Koncert
Ill) zakompaniamentem b.c. W zaleznosci od koncertu solistéw moze

by¢ trzech (skrzypce i 2 flety proste w Koncercie IV; flet poprzeczny,
skrzypce i klawesyn w Koncercie V), czterech (trabka, flet prosty, oboj

i skrzypce w Koncercie Il), pieciu (2 altéwki, 2 viole da gamba i wiolonczela
w Koncercie VI), siedmiu (2 rogi mysliwskie, 3 oboje, fagot i violino piccolo
w Koncercie I) lub dziewieciu (3 skrzypiec, 3 altowki, 3 wiolonczele

w Koncercie Ill). Niezaleznie od liczby solistow i wewnetrznego ich
podziatu na grupy Bach faworyzuje zwykle jedne instrumenty kosztem
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drugich. W Koncercie IV dominuja skrzypce, a w Koncercie V klawesyn,
ktory ma nawet swojg 64-taktowa kadencje niczym w koncercie solowym.
Odzwierciedlenie matematycznych upodobarn kompozytora wida¢

w obsadzie Koncertu lll, ktéry zderza ze soba trzy rownowazne grupy
liczace po trzy instrumenty solowe o tym samym brzmieniu (3 skrzypiec,
3 altéwki i 3 wiolonczele). W Koncercie VI Bach przeciwstawia sobie grupe
czterostrunowych smyczkoéw (2 altéwki z wiolonczela), wystepujacych

w epizodach solowych, szesciostrunowym smyczkom (2 viole da gamba
zviolone), grajacym tylko w tutti. Obie grupy charakteryzuje niskie

i zwarte brzmienie, a ich naprzemienna gra daje subtelne cieniowanie
barwg dzwieku o lekko odmiennej charakterystyce.

Jak przystato na Bacha - mistrza péznobarokowej polifonii — w kazdym
koncercie panuje gesta, linearna faktura. Pod tym wzgledem jego
koncerty odbiegaty znaczaco od wzoréw wioskich. Z wyjatkiem
czteroczesciowego Koncertu I, ktérego dwie pierwsze czesci oraz

finalowy Menuet (bez poloneza) kompozytor zapozyczyt z uwertury do
swej kantaty urodzinowej dla ksiecia Christiana von Weissenfels (Was
mir behagt, ist nur die muntre Jagd! BWV 208), wszystkie utrzymane sg
w formie trzyczesciowej ze skrajnymi czesciami szybkimi i Srodkowa
wolna. W opartym na liczbie 3 Koncercie lll ta trzycze$ciowos¢
poddana jest jednak prébie, gdyz czes¢ srodkowa Adagio to zaledwie
jednotaktowa kadencja frygijska (C-dur-H-dur), zachecajaca muzykéw
do jej zdobienia. Efektem doktadnego przestudiowania koncertow
Vivaldiego w okresie weimarskim jest doskonate operowanie przez
Bacha forma ritornelowa w konstrukgji czesci szybkich. Jego formy

nie sa jednak tak skontrastowane jak u Wtocha, Bach nadaje im
wiekszg zwartos$¢ dzieki znakomicie prowadzonej pracy tematycznej

i motywicznej. Forme te kompozytor czesto taczy z fugowaniem lub
technika kanoniczna.

Piotr Wilk
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AKADEMIE FUR ALTE MUSIK BERLIN

Zwana tez Akamus. Zatozona w 1982 roku we wschodnim
Berlinie, dzi$ nalezy do czotéwki Swiatowych orkiestr
grajacych na instrumentach historycznych. Zespo6t

gosci regularnie w muzycznych centrach Europy, jak
Wieden, Paryz, Amsterdam, Zurych, Londyn i Bruksela,
wystepuje takze w Azji i obu Amerykach. Znany

jest rowniez publicznosci najwazniejszych festiwali
muzyki dawnej w Polsce, gdzie parokrotnie juz swiecit
spektakularne triumfy. Orkiestra prowadzi wiasny cykl
koncertowy w Berlinie, a od 1994 roku regularnie gosci

w berlinskiej Staatsoper Unter den Linden oraz na
Innsbrucker Festwochen der Alten Musik. Od ponad

20 lat regularnie wspétpracuje z belgijskim dyrygentem

(i kontratenorem) René Jacobsem, czego rezultatem sg
liczne produkcje operowe i oratoryjne. Réwniez ostatnie
- Uprowadzenie z seraju i Czarodziejski flet Mozarta, a takze
Pasja wedtug sw. Jana i Pasja wedtug sw. Mateusza Bacha

- zostaty Swietnie przyjete przez krytyke i publicznos¢.
Akamus czesto wystepuje pod batuta Marcusa Creeda,
Daniela Reussa, Hansa-Christopha Rademanna, a takze
Emmanuelle Haim, Bernarda Labadie, Paula Agnew

i Rinalda Alessandriniego. Szczegdlnie waznym partnerem
orkiestry jest wybitny RIAS Kammerchor; zrealizowane

wspolnie ptyty otrzymaty szereg nagrdéd. Z Akamus
wspotpracuja tez renomowani solisci, jak Sonia Prina,
Cecilia Bartoli, Andreas Scholl, Sandrine Piau, Isabelle
Faust, Andreas Staier, Alexander Melnikov, Anna Prohaska,
Werner Giira czy Bejun Mehta. Rozszerzajac pole swych
artystycznych zainteresowan, wraz z zespotem tanecznym
Sasha Waltz & Guests orkiestra przygotowata nowatorskie
produkcje Medei z muzyka Pascala Dusapina, Dydony

i Eneasza Purcella oraz choreograficznego koncertu
Cztery zywioly — Cztery pory roku. O miedzynarodowym
sukcesie zespotu swiadczy ponad milion sprzedanych
ptyt. Od 1994 roku produkowane wyfgcznie dla Harmonia
Mundi, nagrodzone zostaty wszystkimi znaczacymi
nagrodami miedzynarodowymi:,Grammy’, ,Diapason
d’Or’;,,Cannes Classical Award",,Gramophone Award",
,Edison Award”, ,Echo-Klassik” W marcu 2006 roku
Akamus otrzymata ,Georg-Philipp-Telemann-Preis” miasta
Magdeburga, a w 2009 zostata wyrézniona coroczng
nagroda,Niemieckiej Krytyki Ptytowej” za DVD Dydona

i Eneasz Purcella. Otrzymata tez,,Midem Classical Award”
20101i,Choc de I'année” za wystawienie Brockes-Passion
Telemanna, natomiast w 2014 - ,Bach-Medaille Leipzig”
i,ECHO Klassik".
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CENTRUM SW. JANA

Pierwsza wzmianka o istnieniu niewielkiej kaplicy pod wezwaniem

$w. Jana pojawita sie w 1358 roku. Architektonicznie kos$ciét jest
typowym przyktadem gotyckiego budownictwa sakralnego z XIV

i XV wieku - charakteryzuje sie masywna bryta gotyckiej swiatyni

z wysunietymi na zewnatrz przyporami, o tréjnawowym halowym
wnetrzu i prosto zakornczonym prezbiterium. Kosciot przyjat obecna
forme z poczatkiem drugiej potowy XV wieku. W 1543 roku wieze
koscielng strawit pozar. Zniszczenia usunieto po 24 latach. W marcu
1945 roku kosciét sw. Jana sptonat, jednakze w zasadniczym zrebie
swych muréw ocalat. Po zakoriczeniu dziatart wojennych wypalony
budynek kosciota przykryto dachem i zabezpieczono jego cenne
sklepienia. Sama Swigtynie przeznaczono na lapidarium. Od poczatku
lat 90. diecezja gdanska na powrdt moze uzytkowac kosciét w niedziele
i Swieta. Od 1995 roku Nadbattyckie Centrum Kultury w Gdansku petni
funkcje gospodarza obiektu. Zarzadza jego rewaloryzacjg oraz adaptacja
do celéw profesjonalnego centrum kultury.



DWOR ARTUSA

Niegdys siedziba Bractwa $w. Jerzego, miejsce spotkan stanu
rycerskiego, kupcéw i siedziba sadu. Dzi$ oddziat Muzeum
Historycznego Miasta Gdanska i jedna z najwiekszych atrakgji
turystycznych miasta. Historia Dworu Artusa siega potowy XIV wieku
- zostat wzniesiony w latach 1348-1350, zas jego nazwa pochodzi od
imienia legendarnego wodza Celtéw Artura - dla 6wczesnych ludzi
byt on wzorem cnét rycerskich, a Okragty Stét, przy ktérym zasiadat ze
swoimi dzielnymi rycerzami, symbolem réwnosci i partnerstwa. Nazwa
budynku curia regis Artus pojawita sie pierwszy raz w 1357 roku.
Usytuowany jest w obrebie Gléwnego Miasta i stanowi fragment
reprezentacyjnego traktu miejskiego zwanego Droga Krélewska.
Whetrze sktada sie z jednej bardzo obszernej sali w stylu gotyckim.
Od 1530 roku Dwér przestat by¢ wytgcznie siedzibg Bractw i miejscem
spotkan i zabaw, stat sie réwniez miejscem otwartych rozpraw
sadowych, natomiast juz z korncem XVII wieku doceniono walory
akustyczne Wielkiej Hali i regularnie organizowano w niej koncerty.
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RATUSZ GLOWNEGO MIASTA

Wielka Sala Wety (Sala Biata) jest usytuowana we wschodniej czesci
pierwszego, reprezentacyjnego pietra budynku. W czasie pobytéw
krolow polskich w Gdansku petnita funkcje sali tronowej, byta
miejscem, w ktérym burgrabia krélewski przyjmowat przysiegi

i wydawat wyroki sadowe. Tu odbywaty sie uroczystosci nadania
obywatelstwa i do potowy XVI wieku zebrania tawy Miejskiej.

0Od 1526 roku sala stanowita miejsce zgromadzen Trzeciego Ordynku
oraz posiedzen Sadu Wetowego. Od 1817 do 1921 roku zwana
najczesciej Salg Rady Miejskiej (Stadtverordnetensaal) - obradowato
tu Zgromadzenie Przedstawicieli Miasta. W latach 1840-1841
whnetrze przebudowano w stylu neogotyckim wzorowanym na
letnim refektarzu z Patacu Wielkiego Mistrza na zamku w Malborku.
W 1909 roku nad wejsciem od Sieni Gtéwnej umieszczono
renesansowy portal z XVl wieku, pochodzacy z kamienicy przy

ulicy Chlebnickiej 11. Po zniszczeniach w 1945 roku dokonano
rekonstrukcji wnetrza wedtug projektu Stanistawa Bobinskiego,
powracajac do ksztattu sali sprzed 1841 roku.



RATUSZ STAROMIEJSKI

Ratusz Starego Miasta wzniesiony zostat pod koniec XVI wieku

w stylu niderlandzkiego manieryzmu. Jego twérca byt Antoni

van Obberghen. Zbudowany dla wtadz Starego Miasta, przez wiele
wiekdw byt miejscem skupiajagcym owczesne zycie polityczne,
gospodarcze, a takze naukowe i towarzyskie tej czesci miasta.

Tu obradowano nad sprawami miasta. W Wielkiej Sali odbywaty

sie oficjalne uroczystosci, za$ wieczorami wydawano bale i rauty.

Z Ratuszem Staromiejskim zwigzany byt stawny gdanski uczony

- astronom Jan Heweliusz. Petnit on funkcje tawnika i pierwszego
rajcy, a w ratuszowych piwnicach sktadowat wyprodukowane przez
siebie piwo. Dzieki swej charakterystycznej sylwecie ratusz stanowi
istotny akcent urbanistyczny w krajobrazie Starego Miasta. Pomimo
wielu przebuddw jego bryta nie zmienita swego ksztattu do dzisiaj.
Podczas wielokrotnych zmian uktadu wnetrza wzbogacono je

o wyjatkowe obiekty. Na pietrze podziwia¢ mozna reprezentacyjng
sien oraz imponujaca Wielka Sale zwang obecnie Salg Mieszczariska
-z oryginalnym drewnianym stropem.

=
[]
g7
o
o
=
o
%)
A
D
3
o
o
=5




RRRRRRRRRRR







AAAAAAAA

organizatorzy

L &)

event-factory

wspotorganizator

7\ o
dwojka



mecenasi

Dofinansowano
ze Srodkoéw
Miasta Gdanska

Dofinansowano ze $rodkéw
Ministra Kultury i Dziedzictwa \aE

Narodowego pochodzacych P =
GDANSK

z Funduszu Promocji Kultury

SN 1
%&*@\G'WK




158

FILIP BERKOWICZ

Muzykolog, manager, promotor, producent. Dyrektor artystyczny cenionych

przez Swiatowa krytyke festiwali muzycznych: Actus Humanus, Misteria Paschalia
(2004-2016), Opera Rara (2009-2016) i Sacrum Profanum (2004-2015). Kazdy

z firmowanych jego nazwiskiem festiwali ma wyraznie okreslony profil. Producent
albumow polskich muzykéw dla prestizowych wytwérni Nonesuch i Decca. Kurator
sezonu instytucji kultury AUKSO oraz spektakularnych wydarzen muzycznych

(m.in. Penderecki // Aphex Twin, Penderecki // Greenwood) prezentowanych

w Polsce (m.in. Europejski Kongres Kultury, Open‘er Festival) i za granica. Ukonczyt

z wyrdznieniem studia w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Jagielloniskiego.

W latach 2002-2004 pracowat w Polskim Wydawnictwie Muzycznym i oficynie
wydawniczej Musica lagellonica. Nastepnie od roku 2004 zwigzany byt z Krakowskim
Biurem Festiwalowym i Urzedem Miasta Krakowa, gdzie petnit funkcje Petnomocnika
Prezydenta Miasta Krakowa ds. Kultury (2007-2010) oraz Doradcy Prezydenta Miasta
Krakowa (2011). Za swoja prace naukowg zdobyt Nagrode im. Hieronima Feichta
przyznawang przez Zwigzek Kompozytoréw Polskich. Jest autorem kilkudziesieciu
haset do Encyklopedii Muzycznej PWM, artykutdéw muzykologicznych oraz publikacji
popularnonaukowych. Wielokrotnie nominowany do prestizowych nagréd, m.in.
MocArty RMF Classic w kategorii,Cztowiek Roku 2011" Gwarancje Kultury TVP

i Niptel. Od 2013 roku regularnie klasyfikowany przez tygodnik ,Polityka” w gronie
,20 najbardziej wptywowych osobistosci polskiej kultury”. Wyrdzniony przez
Prezydenta Miasta Krakowa Odznakga ,Honoris Gratia” (2011) oraz przez Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego Medalem ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis” (2015).
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