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Szanowni Panstwo,

juz po raz dziewiaty, w pieknych wnetrzach kosciotéw $w. Jana

i S$w. Katarzyny, Dworu Artusa, Ratusza Gtéwnego Miasta i Ratusza
Staromiejskiego, rozbrzmiewac bedzie muzyczna zapowiedz
nadchodzacych $wiat. Czas przed Bozym Narodzeniem wypetni
najpiekniejsza muzyka dawnych wiekéw prezentowana przez
autorytety wykonawstwa historycznego.

Actus Humanus Nativitas otworzy dobrze znany Gdanskiej publicznosci
Fabio Biondi. Stynacy z brawurowych interpretacji witoski skrzypek
wraz z zespotem Europa Galante zaprezentuje stynny cykl koncertow
Antonia Vivaldiego La Stravaganza. Podczas kolejnych festiwalowych
wieczorow ustyszymy wybitnych muzykéw z Il Giardino Armonico
prowadzonych przez fleciste Giovanniego Antoniniego oraz Concerto
Italiano pod kierunkiem klawesynisty Rinalda Alessandriniego. Wirtuoz
fletu barokowego wykona program ztozony z koncertéw ,per il
Santissimo Natale”. W repertuarze tym, korespondujacym z Bozym
Narodzeniem, znalazty sie kompozycje Arcangela Corellego, Francesca
Manfrediniego, Antonia Vivaldiego, Giuseppe Torellego i Giovanniego
Legrenziego. Instrumentalisci z Concerto Italiano siegna po klawiszowe
utwory Johanna Sebastiana Bacha z Wariacjami Goldbergowskimi na
czele; przedstawia je jednak w wersjach przetranskrybowanych przez
samego Alessandriniego. Muzyka okresu Bozego Narodzenia zabrzmi
w interpretacjach dziatajagcego od ponad czterdziestu lat Ensemble

Clément Janequin i jego szefa Dominique’a Visse'a. Osig renesansowego
repertuaru francuskiego zespotu bedzie msza Hodie Christus natus est
Giovanniego Pierluigiego da Palestriny. Festiwal zwienczy wystep
Gabirieli Consort & Players pod dyrekcjg Paula McCreesha. Brytyjski
autentysta z zespotem wykonaja przepiekng muzyke bozonarodzeniowa
protestanckiego kompozytora Michaela Praetoriusa — warto pamietac
podczas tego koncertu o wielowiekowym luteranskim dziedzictwie
Gdanska. Ekumenizm, atmosfera spotkania i taczenie réznych

tradycji muzyki liturgicznej stanowia od lat wazne cechy gdanskiego
festiwalu. Zachecam réwniez do wystuchania popotudniowych recitali,
podczas ktérych muzyczna spuscizna europejskiej kultury zabrzmi

w wykonaniach znakomitych polskich instrumentalistéw.

Z przyjemnoscia zapraszam Panstwa na Actus Humanus Nativitas —
festiwal, ktory dla wielu z nas stat sie nieodtgcznym elementem
przedswigtecznego okresu i miejscem spotkania nie tylko

z najpiekniejsza muzyka i wybitnymi wykonawcami, ale réwniez
mieszkancow i gosci przybywajacych na te muzyczng uczte. Serdecznie
zycze wszystkim Panstwu, aby festiwalowy, a p6zniej Swiagteczny czas
napetnit nas wszystkich tak potrzebnym nam spokojem i nowg nadzieja.

Aleksandra Dulkiewicz
Prezydent Gdanska
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Gdansk - pétmilionowa nadbattycka metropolia, miasto Heweliusza, Fahrenheita,
Schopenhauera i Watesy — zmienia oblicze z dnia na dzien. Wczoraj jako kolebka
,Solidarnosci” byt centrum wydarzen, ktére wptynety na zmiane biegu historii
Europy, dzisiaj to preznie rozwijajaca sie stolica kultury, atrakcyjne centrum
turystyczne $miato konkurujgce z nowoczesnymi miastami Europy Zachodnie;j.
Nie ma Gdanska bez wolnosci. Odwaga, swiezos¢, ale przede wszystkim wolnos¢.
Taki jest wspétczesny Gdansk i taka jest gdanska kultura. Kultura wolna to
kultura obecna w przestrzeni miasta, wychodzaca do odbiorcy, angazujaca

go. Spotkac ja mozna réwnie dobrze wsréd kamieniczek Starego Miasta, jak

i pomiedzy dzwigami stoczniowymi Mtodego Miasta. Na pieknych piaszczystych
plazach i w postindustrialnych halach. Miasto czesto staje sie wielka scena,
galeria i salg koncertowa. Ulice i plenery Gdariska wypetniajg barwne widowiska
teatralne, petne ekspresji malarstwo monumentalne. Muzykujace w najbardziej
nieoczekiwanych miejscach zespoty, jedyny w Polsce, a moze na $wiecie teatr

w oknie przyciggajq zaskoczonego przechodnia, a artystyczne iluminacje zmieniaja

nawet najzwyklejsze budynki. Gdansk jest miastem alternatywy, tutaj tworza
artysci odwazni, trudni, bezkompromisowi. Ma silng osobowos¢, nie boi sie
eksperymentu i rewolucji, wcigz kreuje nowe zdarzenia.

www.gdansk.pl
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FUNDACIJA

Organizacja pozarzadowa z siedzibg w Gdansku. Tworza ja promotorzy,
muzykolodzy i artysci od lat zwigzani z upowszechnianiem wykonawstwa
historycznego w Polsce. Fundatorami Fundacji a415 sa: Filip Berkowicz —
dyrektor artystyczny cenionych przez krytyke festiwali muzycznych oraz
Barbara Orzechowska — managerka i promotorka. Funkcje Prezesa Zarzadu
petni Wojciech Bozek. Rade Programowg Fundacji tworzg takie autorytety jak:
prof. Marcin Tomczak — dyrygent, chérmistrz i wyktadowca zwigzany m.in.

z Uniwersytetem Gdanskim i Akademia Muzyczna w Gdansku, dr Agnieszka
Budzinska-Bennett — wokalistka, badaczka, wyktadowczyni stynnej Schola
Cantorum Basiliensis i zatozycielka zespotu Ensemble Peregrina oraz dr Andrzej
Sitarz - zastepca dyrektora Instytutu Muzykologii Uniwersytetu Jagielloriskiego
i prezes wydawnictwa Musica lagellonica. Zgodnie ze statutem, gtéwnym
celem Fundacji jest prowadzenie dziatalnosci polegajacej na upowszechnianiu,
ochronie i wspieraniu kultury. Dziatalnos¢ Fundacji skupia sie w szczegélnosci
na przywracaniu do obiegu koncertowego niestusznie zapomnianych zabytkéw
polskiego i Swiatowego dziedzictwa muzycznego. Fundacja a415 jest m.in.
organizatorem festiwalu muzyki dawnej Actus Humanus w Gdansku.

www.a415.pl
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€ event-factory

Wspotorganizatorem Festiwalu Actus Humanus jest krakowska agencja event-factory wspottworzona przez Sebastiana
Godule i Konrada Kopera. Event-factory posiada ogromne doswiadczenie w zakresie organizacji i produkgcji wydarzen
kulturalnych, imprez festiwalowych i koncertéw. Zatozyciele agencji w latach 2003-2007 kierowali produkcjami
Krakowskiego Biura Festiwalowego. Byli wspdlnie z Filipem Berkowiczem inicjatorami i wspotautorami sukcesu takich
marek festiwalowych jak Sacrum Profanum czy Misteria Paschalia. Maja w swoim dorobku jedne z najwiekszych imprez
masowych w Polsce. Od 2007 roku event-factory jest producentem Festiwalu Muzyki Polskiej, a w latach 2010-2014
rowniez Festiwalu Muzyki Tradycyjnej Rozstaje. Wéréd najwazniejszych projektéw event-factory w 2011 roku, poza
Festiwalem Actus Humanus, wymieni¢ nalezy udziat w organizacji Europejskiego Kongresu Kultury we Wroctawiu,
bedacego jednym z najwazniejszych wydarzen w ramach Polskiej Prezydencji w UE, gdzie event-factory na zlecenie
Narodowego Instytutu Audiowizualnego byta producentem wykonawczym koncertéw Penderecki // Aphex Twin oraz
Penderecki // Greenwood. Poktosiem tego projektu byta organizacja koncertu Penderecki // Greenwood w londyriskim
Barbican Center w marcu 2012 roku oraz jego plenerowa odstona podczas Heineken Open'er w lipcu 2012. W latach
2012-2014 event-factory byta takze producentem wykonawczym festiwalu Goodfest oraz Krakowskich Reminiscenc;ji

Teatralnych. Twércy marki event-factory posiadajg w swoim dorobku réwniez przedsiewziecia scisle zwigzane z Gdanskiem.

W 2005 roku byli odpowiedzialni za realizacje widowiska ,Zapis” w rezyserii Jerzego Zonia (na podstawie poezji
Zbigniewa Herberta do muzyki Jana Kantego Pawluskiewicza), ktére zainaugurowato 25-lecie obchodéw ,Solidarnosci”

i zorganizowane zostato na zlecenie Prezydenta Miasta Gdariska na Placu Trzech Krzyzy. Rok 2010 natomiast to produkcja
musicalu,21’, przedstawionego w ramach widowiska ,2xStrajk’, przygotowanego na zlecenie Europejskiego Centrum
Solidarnosci w Gdansku na terenie dawnej Huty Warszawa w ramach stotecznych obchoddéw 30-lecia, Solidarnosci”.

www.event-factory.pl
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dwojka

POLSKIE RADIO

Program 2 Polskiego Radia to antena wyjatkowa wsréd polskich mediow:

muzyka klasyczna, aktualnosci kulturalne, folk, jazz, literatura, teatr radiowy

i rozmowy o kulturze wypetniaja program codziennie przez dwadziescia cztery
godziny. W polskim eterze nie ma stacji, ktérg mozna by pomyli¢ z Dwéjka.
Méwimy $miato o sprawach istotnych. Sledzac najnowsze zjawiska, chcemy
pobudzac do refleksji. W Programie 2 uwaznie stuchamy takiej muzyki, ktéra

ginie w medialnym szumie: od wspdtczesnego jazzu, przez folk, po klasyke,
awangarde i wspotczesng alternatywe. Transmitujemy koncerty z najciekawszych
polskich festiwali muzycznych. Przekazujemy na zywo spektakle operowe

i koncerty z najwazniejszych sal Swiata, relacjonujemy i recenzujemy zycie
muzyczne Londynu, Wiednia, Berlina i Sankt Petersburga. Duzo czytamy:
prezentujemy debiuty, nowosci wydawnicze, organizujemy konkursy na
stuchowisko, przypominamy klasyke literatury i dramatu. W radiowym teatrze
ustysze¢ mozna najwybitniejszych aktoréw wszystkich pokolen. Rozmawiamy

i staramy sie zrozumie¢, odpowiadajac na coraz powszechniejsza tesknote

za radiem przyjaznym, zwracajacym sie do kazdego stuchacza z szacunkiem

i dostrzegajacym w nim partnera. Nie upraszczamy na site, nie sptycamy trudnych
tematéw. Program 2 Polskiego Radia to publiczna instytucja kultury o najszerszym
audytorium i najwiekszym zasiegu.

www.polskieradio.pl/dwojka
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TOMASZ
POKRZYWINSKI

11 grudnia
sroda

godz. 17:30

Ratusz
Gtownego Miasta
ul. Dtuga 46




REC'TAL Johann Sebastian Bach

1685-1750

Tomasz Pokrzywinski Suita IV Es-dur BWV 1010*
wiolonczela Prélude

Allemande

Courante

Sarabande

Bourrée |

Bourrée Il

Gigue

Suita V c-moll BWV 1011*
Prélude
Allemande
Courante
Sarabande
Gavotte |
Gavotte ll
Gigue

Suita VI D-dur BWV 1012*
Prélude
Allemande
Courante
Sarabande
Gavotte |
Gavotte ll
Gigue

* ze zbioru Suites per violoncello solo senza basso BWV 1007-1012
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Nalezace dzi$ do kanonu repertuarowego kazdego wiolonczelisty Suites
per violoncello solo senza basso BWV 1007-1012 powstaty, gdy Johann
Sebastian Bach (1685-1750) byt kapelmistrzem ksiecia Leopolda von
Anhalt-Kéthen. ,Miatem tam taskawego ksiecia, ktéry zaréwno kochat,
jak i znat muzyke, i myslatem, ze w jego stuzbie spedze reszte swego
zycia" Tak kompozytor pisat po latach o okresie spedzonym w Kéthen.
Nawet po przeniesieniu sie do Lipska, do $mierci ksiecia Leopolda

w 1728 roku, Bach przynajmniej raz w roku koncertowat w Kothen.
Nadal tez nosit tytut nadwornego kapelmistrza, co byto wyrazem
szacunku ze strony chlebodawcy, ale i zobowigzaniem dawnego stugi
i przyjaciela do dostarczania nowych utworéw. Honorowy kapelmistrz
skomponowat i poprowadzit tez wykonanie muzyki zatlobnej podczas
uroczystosci pogrzebowych ksiecia.

Ksigze Leopold byt znawcg muzyki, dobrze spiewat basem, grat niezle
na skrzypcach, klawesynie i violi da gamba. Do swojej muzycznej kapeli
sprowadzit najwybitniejszych instrumentalistéw ze znakomitej kapeli
pruskiej w Berlinie, rozwigzanej przez kréla Friedricha Wilhelma | -
bardziej cenigcego sztuke oreza, niz muzyke. Kalwinski wiadca z Kéthen
nie dbat o wystawnos¢ muzyki religijnej w tym stopniu, co luteranie,
wiec do obowigzkéw Bacha nalezato komponowanie kameralnej lub
orkiestrowej muzyki instrumentalnej. Z zadania tego wywigzat sie
wysmienicie. Oprocz suit wiolonczelowych powstaty wéwczas takie
arcydzieta, jak Koncerty brandenburskie BWV 1046-1051, Sonaty i partity

na skrzypce solo BWV 1001-1006, Sonaty skrzypcowo-klawesynowe BWV
1014-1019, klawesynowe Suity angielskie BWV 806-811, Suity francuskie
BWV 812-817 i Das wohltemperierte Clavier BWV 846-869, oraz wiele
utworéw na klawesyn, organy, viole da gamba i flet. Mimo sprzyjajacych
warunkow tworczych i przyjaznego muzyce mecenasa, okres

spedzony w Kdthen naznaczony byt takze bardzo tragicznym dla Bacha
wydarzeniem, jakim byfa nagta i niespodziewana $mier¢ zony Marii
Barbary w lipcu 1720 roku, w dodatku pod nieobecnos¢ kompozytora,
przebywajacego wdwczas z ksieciem w Karlowych Warach. Wkrétce

po jej smierci powstaty skrzypcowe Sonaty i partity BWV 1001-1006

i najprawdopodobniej réwniez Suity wiolonczelowe BWV 1007-1012.
Strata zony miata ogromny wptyw na strone wyrazowg tych utwordw,
petnych kontemplacyjnego i gteboko intymnego nastroju.

Szes¢ suit na wiolonczele solo bez akompaniamentu stanowi pozycje
wyjatkowa w catej literaturze na ten instrument, a zarazem pewne
wyzwanie dla badaczy twoérczosci Bacha i wykonawcéw. Nie zachowat
sie autograf tego zbioru, podstawowym zrédtem jest kopia sporzadzona
okoto 1728 roku reka drugiej zony kompozytora - Anny Magdaleny
Bach, ktéra na poczatku Suity VI D-dur zamiescita francuska uwage a cing
cordes (na piec strun) i podata stréj C G d a e'. Jak wiadomo wiolonczela
jest instrumentem czterostrunowym o stroju C G d a. Ostatnia z suit
przeznaczona jest zas na pieciostrunowg odmiane wiolonczeli, zwang
violoncello piccolo. Bach wielokrotnie uzywat tego instrumentu

w swoich kantatach (np. w Gott ist mein K6nig BWV 71).



Na podstawie réznych wypowiedzi uczniéw kompozytora i jego drugiej
zony powstat mit, ze Johann Sebastian byt wynalazcg pieciostrunowego
instrumentu pod nazwa viola pomposa, ktéry miat rozmiar posredni
miedzy wiolonczelg a skrzypcami, czyli taki jak violoncello piccolo. Mate
wiolonczele znano w Europie juz od XVII wieku, w Niemczech za czaséw
Bacha najwybitniejszym ich budowniczym byt lipski lutnik Johann
Christian Hoffmann. W swietle Zzrédet to on jest prawdziwym wynalazca
violi pomposa, ale instrument ten strojony byt o oktawe wyzej od stroju
Suity VIi pierwszy egzemplarz zostat zbudowany dopiero w 1732 roku.
Z pamietnika zony Bacha wynika, ze maz posiadat viole pomposa i na
niej grywat. W czasie gry, zaréwno jg, jak i violoncello piccolo trzymato
sie na ramieniu, nieco podobnie do sposobu, w jaki niektérzy gérale
graja dzi$ na skrzypcach. Jak wiadomo Bach byt dobrym skrzypkiem

i grywat takze na altéwce, ktéra ma stréj o oktawe nizszy od tego z Suity
VI (c g d'a") i niemal identyczny ze strojem violi pomposa (c g d'a'e?).
Mégt by¢ zatem pierwszym wykonawca swych suit wiolonczelowych,
ale nie na violi pomposa, tylko na matej wiolonczeli. Na instrumencie
tym mozna z powodzeniem zagrac nie tylko ostatni utwér cyklu, lecz
wszystkie. Wielu skrzypkéw epoki baroku grato wymiennie na violoncello
piccolo. Bachowskie suity wiolonczelowe naleza jednak do jednych

z najbardziej wirtuozowskich utworéw wiolonczelowych péznego
baroku. W kéthenskiej kapeli pracowat wybitny berlinski wirtuoz tego
instrumentu Carl Bernhard Lienicke i to on byt najprawdopodobniej
gtéwnym ich wykonawca. Wymieniany obok niego inny cztonek

kapeli Christian Ferdinand Abel grat na violi da gamba, szescio- lub

siedmiostrunowym instrumencie, niestrojonym kwintowo jak wiolonczela.

W rekopisie Anny Magdaleny Bach przy Suicie V c-moll znajduje sie
adnotacja dicordable oraz podany jest wzér wymaganego w tym utworze
przestrojenia instrumentu: C G d g. Skordature stosowali powszechnie
barokowi skrzypkowie juz od poczatku XVII wieku. Najchetniej korzystali
z niej austriaccy i niemieccy wiolinisci, ktérzy znani byli ze sktonnosci

do traktowania skrzypiec jako instrumentu polifonicznego, zdolnego

grac wielogtosowo. Zmiana naturalnego stroju skrzypiec utatwiata lub
wrecz umozliwiata wykonanie niektérych chwytéw akordowych, czasem
stosowano skordature w celach sonorystycznych, by podkresli¢ brzmienie
akordu tonicznego tonacji gtéwnej rezonansem pustych strun. U Bacha
wiasnie w takim celu obnizona jest najwyzsza struna. Mimo postuzenia sie
skordatura czy pieciostrunowg matg wiolonczela, mozliwe jest wykonanie
wszystkich suit na zwyktej wiolonczeli i tak tez sie je wykonuje dzi$
najczesciej. Jednak trudnosci wykonawcze narastajg wéwczas z uwagi na
niewygodne chwyty akordowe czy gre lewej reki w wysokich pozycjach.

Suity wiolonczelowe Bacha na gruncie niemieckim nie maja zadnych
odpowiednikéw. Kompozytor mégt nawigzac tu do repertuaru na viole
da gamba - instrument doskonaty do gry polifonicznej, ktéry w jego
epoce byt wcigz bardzo popularny w Niemczech. Znacznie blizsze
podobienstwa znajdziemy jednak w dwczesnej muzyce skrzypcowej.

Tak jak w swoich sonatach i partitach skrzypcowych (powstatych zreszta
w tym samym okresie), czy w suitach zaprzyjaznionego skrzypka
Johanna Paula von Westhoffa, kompozytor wymaga od wiolonczeli

gry polifonicznej, wieloplanowej, szybkiej wymiany rejestrow,
rozbudowanego arpeggio, popisowych figuracji i bogatej ornamentyki.
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W przeciwienstwie do swych skrzypcowych odpowiednikdéw, czystej
gry akordowej jest tu jednak znacznie mniej, przede wszystkim nie ma
czesci fugowanych (z wyjatkiem preludium z Suity V). Zamiast tego Bach,
w jeszcze wiekszym stopniu niz w skrzypcowych sonatach i partitach,
rozwija technike ukrytej polifonii, polegajacej na budowaniu wielu
planéw melodycznych w ramach pojedynczej linii melodycznej. Suity
wiolonczelowe urzekaja réwniez bogata harmonia i gtebig wyrazu,
mimo iz gatunek ten pierwotnie stworzony byt przeciez jako muzyka do
tanczenia lub biesiadowania na bazie utworéw tanecznych o prostej,
homofonicznej fakturze i harmonii. Bach nadat swoim dzietom zupetnie
innego wymiaru i znacznie pogtebit ich strone wyrazowa. To nie jest
muzyka stuzgca za tto, to sztuka siegajaca do najgtebszych poktadéw
ludzkiej duszy, w petni absorbujaca stuchacza.

W sensie formalnym Bachowskie wiolonczelowe sola to typowe uktady
ztozone z nastepstwa czterech podstawowych taricéw barokowej suity:
allemande, courante, sarabande i gigue. Cykle te poprzedzone sa jednak
kazdorazowo fantazyjnym (np. Suita V c-moll), popisowym (np. Suita | G-dur),
badz nieco etiudowym (np. Suita IV Es-dur) preludium, a miedzy sarabande

i gigue kompozytor wstawia pare jednakowych tarncéw francuskich:
menuety (Suity I-1l), bourrée (Suity lll-IV) lub gawoty (Suity V-VI). Wptywy
francuskie sg bardzo silne w catym zbiorze, preludium otwierajace Suite V
nawigzuje nawet do uwertury francuskiej, z wolna, petng patosu czescig
pierwsza i nastepujaca po niej fuga w szybszym tempie.

Mimo rozpoznawalnej metryki i rytmiki poszczegélnych tancow,
najbardziej wyrazne cechy taneczne zdradzaja czesci szybkie (courante,
gigue), pozostate tarice ulegly daleko idacej stylizacji. Jak mawiat
wptywowy teoretyk czaséw Bacha - Johann Mattheson: allemanda

do tanczenia i ta do grania sg jak niebo i ziemia” Kompozytor czesto
nadaje taricom ten sam charakter wyrazowy, co otwierajacym caty

cykl preludiom. Smutne okolicznosci, w ktérych powstawaty Suity na
wiolonczele solo bez akompaniamentu znajduja odbicie w charakterze
wielu znajdujacych sie tu utworéw (np. w poruszajacym lamencie czesci
pierwszej preludium z Suity V, jej posepnej allemandzie, szczegdlnie zas
w zatobnej sarabandzie, jakby wzietej wprost z muzyki pasyjnej).

Wybitny muzykolog szwajcarski Ernst Kurth pisat o Bachowskich suitach
wiolonczelowych, ze to,muzyka kameralna w swej najszlachetniejszej

i najbardziej intymnej postaci, a nawet wiecej, to czysta sztuka” Dzisiaj
mozemy podziwiac te dzieta, gtdwnie dzieki legendarnemu wiolonczeliscie
Pablo Casalsowi, ktéry wprowadzajac je do swojego repertuaru w 1909 roku,
skutecznie je wypromowat i zrzucit z nich opinie utworéw o ¢wiczebnym,
jedynie etiudowym charakterze.

Piotr Wilk
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TOMASZ POKRZYWINSKI

Wiolonczelista urodzony w rodzinie o muzycznych
tradycjach. Nauke gry na instrumencie rozpoczat

w wieku siedmiu lat. Ukonczyt warszawska
Akademie Muzyczng na kierunku rezyseria dzwieku.
Wykonawstwo historyczne zgtebiat podczas studiow
w londynskiej Guildhall School of Music and Drama
pod kierunkiem Alison McGillivray oraz na kursach
mistrzowskich. Do siegniecia po repertuar muzyki
dawnej zainspirowat go wybitny wiolonczelista
holenderski Jaap ter Linden. Z biegiem czasu stat

sie nie tylko wykonawcy, ale i rezyserem dzwieku,
aranzerem i animatorem. Na state zwigzany jest

z zespotami Arte dei Suonatori i Holland Baroque.
Wspétpracuje rowniez jako koncertmistrz goscinny
z Academy of Ancient Music, {oh!} Orkiestra
Historyczng i La Nuova Musica, a jako kameralista
m.in. z Rachel Podger, Marcinem Swigtkiewiczem

i Marcinem Maseckim. Zaréwno w roli koncertmistrza
jak i solisty wystepowat w salach koncertowych

w Europie, Ameryce Pétnocnej i Azji. Nagrywat

dla takich wytwérni, jak Harmonia Mundi, Alpha
Records, BBC, Channel Classics, BIS. Nie ogranicza
sie jedynie do wykonawstwa historycznego.
Zajmuje sie rdwniez aranzacja i instrumentacja,

a takze od niedawna improwizacja. Razem z Pawtem
Szamburskim i Michatem Gérczynskim tworzy

trio Bastarda reinterpretujagce muzyke Piotra

z Grudziadza. Jest aktywnym organizatorem zycia
muzycznego, prowadzi dziatalnos¢ edukacyjna

i menadzerska. Swoje poktady kreatywnosci lokuje
w nowe przedsiewziecia. Powotuje do zycia lub
wspottworzy takie inicjatywy, jak: 3x3 Festival, cykle
Transkrypcje oraz Dzemsesje klasyczne, Festiwal
Strefa Ciszy, Smykofonia. Od 2016 roku prowadzi
fakultet z wiolonczeli barokowej na Uniwersytecie
Muzycznym Fryderyka Chopina.



Fot. Magdalena Hatas
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LA STRAVAGANZA

Fabio Biondi
dyrygent, skrzypce

EUROPA GALANTE

Elin Gabrielsson
skrzypce |

Andrea Rognoni
skrzypce Il

Stefano Marcocchi
altéwka

Alessandro Andriani
wiolonczela

Jonas Carlsson
kontrabas
Giangiacomo Pinardi
teorba

Paola Poncet
klawesyn

Antonio Vivaldi
1678-1741

Sinfonia G-dur RV 149°ll Coro delle muse’
Allegro molto
Andante
Allegro

Concerto | B-dur op. 4 RV 383a*
Allegro
Largo e cantabile
Allegro

Concerto Il e-moll op. 4 RV 279*
Allegro
Largo
Allegro

Concerto IV a-moll op. 4 RV 357*
Allegro
Grave e cantabile
Allegro

Sinfonia (Ercole su’l Termodonte RV 710)
Allegro
[Andante]
Allegro

Concerto IX F-dur op. 4 RV 284*
Allegro
Largo
Allegro

Concerto XI D-dur op. 4 RV 204*
Allegro
Largo
Allegro assai

Concerto F-dur RV 291*
Allegro
Larghetto
Allegro

* ze zbioru La Stravaganza (wydanie Johna Walsha, London 1728)
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Narodziny nowego gatunku zwanego koncertem zbiegty sie z przyjsciem
na swiat jego najwybitniejszego i najbardziej ptodnego przedstawiciela -
Antonia Vivaldiego (1678-1741). Ten wenecki skrzypek-wirtuoz na
przestrzeni trzydziestu lat stworzyt ponad piecset piecdziesiagt koncertow,
sposréd ktérych, wbhrew niezwykle krzywdzacej opinii Igora Strawinskiego
jakoby Rudy Ksigdz kilkaset razy przetworzyt ten sam utwor, kazdy jest
oryginalny i ukazuje niewyczerpany zaséb inwencji tworczej. To wiasnie

z tego powodu XVIll-wieczng Europe szybko ogarneta tzw.,goraczka
Vivaldiego”i zewszad ptyneto wielkie zapotrzebowanie na jego koncerty.
Kazdy mniej lub bardziej uzdolniony kompozytor (w tej drugiej grupie byt
miedzy innymi J.S. Bach, Quantz i Tartini) w swych pierwszych prébach
koncertowych wyraznie nasladowat styl weneckiego mistrza.

Niemal natychmiast po wydaniu w 1711 roku debiutanckiego zbioru
koncertéw o wymownym tytule Lestro armonico (Muzyczna inspiracja)
Vivaldi stat sie klasykiem tego gatunku. Stworzyt normy formalne,
fakturalne i tonalne, ktére obowigzywaty jeszcze przez kilkadziesiat lat
po jego smierci. Uprawiat rézne typy koncertu: solowy, na wielu solistéw,
bez solistow (concerto ripieno), na solistéw bez orkiestry (concerto da
camera) i na dwie orkiestry. Byly one przeznaczone na przerézne sktady,
obejmujace przebogate spektrum instrumentow strunowych i detych.
Vivaldi znakomicie postugiwat sie wielobarwnym instrumentarium,
wyprzedzajac o kilkadziesiat lat dokonania szkoty mannheimskiej

i klasykow wiedenskich.

Za zycia kompozytora drukiem ukazaty sie zaledwie osiemdziesiat

cztery jego koncerty, wiele z tych publikacji byto pirackich, nigdy
nieautoryzowanych przez kompozytora, dlatego tez po 1729 roku
zdecydowat sie on wiecej nie wydawac, tylko sprzedawac rekopismienne
odpisy swoich utworéw. Zbiér La Stravaganza op. 4 ukazat sie w 1716 roku
w tej samej amsterdamskiej oficynie wydawniczej Estienne’a Rogera, ktéra
piec lat wczesniej wydata debiutancka kolekcje Lestro armonico op. 3.

W przedmowie do niej Vivaldi zapowiedziat rychte wydanie op. 4. Wyznat
tez, ze wybrat drukarnie Rogera ze wzgledu na znakomita jakosc jego
sztychow, ktére w poréwnaniu z drukami weneckimi znacznie wierniej

i bez tylu btedéw oddawaty zawitosci tekstu muzycznego. Op. 3iop. 4
byty pierwszymi zagranicznymi publikacjami Rudego Ksiedza i od razu
przyniosty mu $wiatowy rozgtos. Do 1732 roku Stravaganza miata

az cztery wznowienia: dwa holenderskie i dwa angielskie. Do dzisiaj

w europejskich i amerykanskich archiwach przetrwato kilkadziesiat
egzemplarzy tego zbioru. W Bibliotece Gdariskiej Polskiej Akademii Nauk
znajduje sie rekopismienna wersja koncertu op. 4 nr 1 RV 383a ze zmieniong
czescig pierwszg (wzietg z koncertu RV 381).

Londynski druk Stravaganzy wydany przez Johna Walsha w 1728 roku, ktéry
w catosci zostanie zaprezentowany podczas dzisiejszego wieczoru, byt piracki.
Nie byt tez reprintem liczacego dwanascie koncertéw pierwodruku, lecz
wyborem zaledwie pieciu z nich: nr 1, 2,4, 9i 11. Poniewaz w 6wczesnych
zbiorach wydawano szes¢ lub dwanascie utwordéw, Walsh dodat do kompletu
jeszcze jeden koncert RV 291, ktdry nie znalazt sie w autoryzowanym
pierwodruku Vivaldiego, nie wiadomo tez jak jego rekopis trafit do Anglii.



Z pewnoscig Vivaldi nie miat zadnego wptywu na ksztatt druku Walsha,
nie zgodzitby sie bowiem, aby w jednym zbiorze znalazty sie utwory,
ktore maja te samag muzyke. Czes¢ srodkowa Larghetto z dodanego przez
Walsha Koncertu F-dur RV 291 jest nieznacznie tylko zmieniong wersja
czesci srodkowej Largo z Koncertu F-dur RV 284. Walsh ewidentnie nie
zauwazyt tej zbieznosci.

Adresatem pierwodruku Stravaganzy byt wenecki szlachcic i uczen
Vivaldiego Vettor Delfino, ktdry razem z krewnymi grat w weneckiej
Accademia Filarmonica - nobliwym stowarzyszeniu zbierajacym sie
regularnie, by muzykowac. Mozemy stad wnosic, ze koncerty z op. 4 grane
byty w tej i by¢ moze takze innych weneckich akademiach. Na podobna,
najnowsza muzyke byto wéwczas wielkie zapotrzebowanie nie tylko we
Wioszech, lecz w catej Europie. O znajomosci i popularnosci w Niemczech
koncertéw ze Stravaganzy najlepiej Swiadczy fakt, ze w okresie weimarskim
(1708-1717), czyli krétko po wydaniu zbioru Vivaldiego, Johann Sebastian
Bach opracowat na klawesyn Koncert B-dur op. 4 nr 1 RV 381 (BWV 980)

i Koncert g-moll op. 4 nr 6 RV 316 (BWV 975). W 1736 roku, dwadziescia lat
po ukazaniu sie Stravaganzy, wenecki skrzypek Carlo Tessarini, wyraznie
nawigzujac do Vivaldiego, podobnie zatytutowat koncerty ze swego op. 4,
rowniez wydanego w Amsterdamie. Rok pézniej, w 1737 roku paryski
nasladowca stylu Rudego Ksiedza — Nicolas Chédeville zapozyczyt tematy
z op. 4 w dwoch czesciach swego zbioru Il pastor fido, ktéry do niedawna
btednie byt uwazany za op. 13 Vivaldiego.

Nadanie catej publikacji tytutu La stravaganza (Ekstrawagancja) byto
raczej kolejnym zabiegiem marketingowym kompozytora lub wydawcy,
nie znajduje bowiem jakiego$ wyraznego odzwierciedlenia w muzyce.
Sadzac po stylu koncerty z op. 4 powstaty w podobnym okresie co te

z op. 3, czyli w pierwszej dekadzie XVIIl wieku. W przeciwienistwie jednak
do op. 3, gdzie znalazly sie koncerty na skrzypce solo, dwoje lub czworo
skrzypiec, do ktérych sporadycznie wiaczata sie tez solowa wiolonczela,
te ze Stravaganzy w znakomitej wiekszosci sg koncertami skrzypcowymi.
I na tym polegata tez atrakcyjnosc tego zbioru, w momencie jego wydania
koncert skrzypcowy byt juz bowiem najbardziej popularna odmiana tego
instrumentalnego gatunku. Koncerty skrzypcowe ze Stravaganzy, jako
najstarsze w tworczosci Vivaldiego, zdradzajg czasem pewne wptywy
muzyki jego starszych kolegéw. W kilku utworach zop. 4 (nr 1,4,7,9i11)
pobrzmiewaja jeszcze echa rzymskich concerti grossi Arcangela Corellego,
gdy do solowych skrzypiec dotaczaja sporadycznie drugie wraz z wiolonczela,
tworzac tzw. concertino. Dwa koncerty (nr 7 i 8) majg forme Corelliowskiej
sonaty koscielnej, w przeciwienstwie do preferowanej przez Vivaldiego
formy trzyczesciowej s one czteroczesciowe. W koncercie nr 7 druga
cze$¢ jest nawet fugowana. Trzyczesciowa struktura czesci drugiej
koncertu nr 8 zdradza z kolei wptywy Tomasa Albinoniego, kolegi
Vivaldiego z Wenecji. Mimo iz wzgledem op. 3 w epizodach solowych
widac poszerzenie skali skrzypiec, czesta gre w wysokich rejestrach,
arpeggia, a nawet dwudzwieki, to wcigz w op. 4 przewaza dosy¢
schematyczna figuracja szesnastkowa, charakterystyczna dla wczesnych
koncertéw adresowanych gtéwnie do muzykujacych, szlachetnie
urodzonych amatoréw, a nie profesjonalistow.

snuewnysn+3de
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Z pewnoscig o koncertach ze Stravaganzy mozna powiedzie¢, ze ujawniaja
niezwykle bogatg i nieraz zaskakujaca stuchacza lub wykonawce inwencje
tworcza. Ekstrawaganckie sa tu z pewnoscig niektére rozwigzania
harmoniczne i melodyczne czy nieoczekiwane wejscia solisty (poczatek
koncertu nr 8). W pierwszym solo finatu koncertu nr 2 Vivaldi buduje po

kole kwintowym rozbudowana modulacje z e-moll do f-moll i z powrotem

w goére do a-moll. W czesci trzeciej koncertu nr 7 wprowadza enharmoniczne
potaczenia akordéw (dis” i Es), a w melodyce epizodéw solowych koncertéw
nr 89 na szerokg skale stosuje interwaty zmniejszone i zwiekszone.

Znajac dzi$ dobrze catg tworczos¢ koncertowa Vivaldiego trudno by¢ moze
zrozumiec¢ wielkg popularnos¢ jego Stravaganzy zaraz po jej wydaniu. Koncerty
z Le quattro stagioni czy wiele zachowanych w rekopisach (np. RV 177, 191, 208,
212, 253, 375) sa przeciez znacznie efektowniejsze, bardziej wirtuozowskie

i nastrojowe. Musimy jednak pamietac, ze w drugiej dekadzie XVIIl wieku
Vivaldiowski jezyk melodyczny, rytmiczny i harmoniczny, nosnos¢ tematow
ritorneli i znakomite wyczucie formy, pozwalajacej na bardzo teatralne
przeciwstawienie solisty akompaniujgcym smyczkom, byty czyms zupetnie
nowym i pozadanym. Dostepnos¢ koncertow ze Stravaganzy dla muzykéw
zrzeszonych we wioskich akademiach, niemieckich kolegiach muzycznych
czy angielskich towarzystwach, a nie tylko dla najbardziej wyrafinowanych
wirtuozéw dworskich stanowita réwniez o wielkiej atrakcyjnosci tego zbioru.
Docenmy i my muzyczne ,ekstrawagancje” Rudego Ksiedza.

Piotr Wilk
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FABIO BIONDI

Urodzony w Palermo. Nauke gry na skrzypcach rozpoczat w wieku
pieciu lat, a jako szesnastolatek wystepowat juz w wiedenskim
Musikverein z koncertami skrzypcowymi J.S. Bacha. Wkrétce
potem rozpoczat wspotprace jako koncertmistrz z najstynniejszymi
zespotami specjalizujgcymi sie w wykonawstwie muzyki dawnej:
La Capella Reial de Catalunya, Musica Antiqua Wien, Il Seminario
Musicale, La Chapelle Royale i Les Musiciens du Louvre-Grenoble.
Decydujacy krok podjat w 1990 roku zaktadajac wtasng orkiestre
Europa Galante. Jej szeroka dziatalnos¢ koncertowa i ogromny
sukces fonograficzny (prawie milion sprzedanych ptyt) uczynity

z niej najstynniejszy i najczesciej nagradzany witoski zespot muzyki
dawnej. Formacja wystepuje na najwazniejszych estradach $wiata,
a nagrane przez nich ptyty staty sie rejestracjami referencyjnymi.
Sukces krazka Le quattro stagioni Vivaldiego, zrealizowanego

dla Opus 111, w ktorych Biondi kreowat partie solowa, to wrecz
bezprecedensowe osiggniecie na skale swiatowa. Zespot nagrywa
takze muzyke kameralng, przywracajac do zycia repertuar
kompozytorow wtoskich XVII i XVIIl wieku (Veracini, Vivaldi,
Locatelli, Tartini), muzycy siegaja rowniez po sonaty J.S. Bacha,
Schuberta i Schumanna. Jako dyrygent Biondi realizuje liczne
wykonania zapomnianych oratoriéw i oper, od A. Scarlattiego

(Messa per il Santissimo Natale, Clori, Dorino e Amore, Massimo
Puppieno, Il trionfo dell'onore) po Handla (Poro). Wystepowat

z takimi zespotami, jak Orchestra dell’Accademia Nazionale

di Santa Cecilia w Rzymie, Opéra Orchestre national Montpellier,
Mahler Chamber Orchestra, Mozarteumorchester w Salzburgu

czy orkiestrami Oper w Nicei i Halle. Renoma Biondiego uczynita
dzi$ z niego symbol nieustajacych poszukiwan stylu wolnego

od dogmatycznych uwarunkowan i skupionego na dazeniu do
oryginalnego jezyka muzycznego. W latach 2005-2016 petnit
funkcje dyrektora artystycznego orkiestry symfonicznej w Stavanger,
z ktorg zarejestrowat dla wydawnictwa Glossa opere Carlo Re
d’Alemagna A. Scarlattiego, Arias for Marietta Marcolini z Ann
Hallenberg (nagroda,Diapason d’Or”), a w 2015 roku oratorium
Morte e sepoltura di Christo Caldary. W tym samym roku zostat
mianowany dyrektorem muzycznym Palau de les Arts Reina Sofia
w Walencji. Za catoksztatt dziatalnosci artystycznej wraz z zespotem
Europa Galante otrzymat we Wtoszech dwukrotnie nagrode
+Abbiati” od Associazione Nazionale Critici Musicali. Od 2011 roku
jest cztonkiem prestizowej Accademia Nazionale di Santa Cecilia
w Rzymie. Gra na skrzypcach Andrei Guarneriego z 1686 roku oraz
Carla Ferdinanda Gagliana z 1766 roku.
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EUROPA GALANTE

Zespot zatozony w 1990 roku przez skrzypka Fabia Biondiego,
pragnacego stworzy¢ wtoska orkiestre instrumentéw z epoki,
wykonujaca wielkie dzieta repertuaru barokowego i klasycznego.
Grupa znana jest z wirtuozerii i petnego energii, czesto niemal
drapieznego stylu gry, z ktérym umie jednak taczy¢ wioska —

a zarazem barokowa - $piewnos¢. Jej interpretacje odznaczaja
sie nie tylko rytmicznym wigorem, lecz takze plastycznoscig

i szczegodlng wrazliwoscia na bogactwo barw. Juz pierwsza z ptyt
zespotu, z koncertami Vivaldiego, zdobyta wazne nagrody
(,Premio Cini’;,,Choc dé la Musique”), a w kolejnych latach
formacja otrzymata szereg najbardziej spektakularnych wyréznien
miedzynarodowej krytyki. Wiele z ptyt Europa Galante pozostaje
nieblakngcym punktem odniesienia dla innych zespotéw —

a dotyczy to nawet najpopularniejszych utwordéw, jak Cztery
pory roku i innych koncertéw Vivaldiego czy Concerti grossi op. 6
Corellego. Zespdt pozostaje najwiekszym autorytetem w kwestii
wykonawstwa witoskiej muzyki na smyczki z XVII i XVIIl wieku.
Grupa wystepuje w najwazniejszych salach na catym swiecie, od
La Scali w Mediolanie do Suntory Hall w Tokio, od Opery w Sydney
po Lincoln Center w Nowym Jorku. We Wioszech, wspoétpracujac
z Accademia Nazionale di Santa Cecilia, prowadzi poszukiwania

i realizuje prezentacje oratoryjnych dziet wioskiego XVIIl wieku -

projekt ten pozwolit przywroci¢ do zycia m.in. La Passione di Gesti
Cristo Caldary, Sant’Elena al Calvario Leo, Gesu sotto il peso della croce
de Majo, La Santissima Annunziata A. Scarlattiego. Z tym ostatnim
kompozytorem orkiestra zwigzana jest szczegdlnie blisko, wiele
uwagi poswiecajac propagowaniu jego tworczosci (repertuar
oratoryjny i operowy), we wspotpracy z Festival Scarlatti w Palermo.
Bardzo istotna czescia repertuaru Europa Galante pozostaje od

lat muzyka operowa XVIli XVIIl wieku — wsrdd sukceséw mozna
wymienic realizacje utwordéw Vivaldiego, Cavallego, naturalnie
takze A. Scarlattiego, Hassego i Handla, ale réwniez Haydna i innych
(czesto dziet zupetnie zapomnianych). W ostatnich latach zespotowi
zdarzato sie siegac po belcantowe opery romantyczne, realizowane
m.in. w Warszawie podczas festiwalu Chopin i jego Europa.
Wieloletnia wspétpraca z wydawnictwem Opus 111 przyniosta
szereg plyt, ktére regularnie zdobywaty najwazniejsze nagrody
miedzynarodowej krytyki. Obecnie zespot publikuje swe nagrania
w wydawnictwie Glossa (I concerti dell'addio Vivaldiego nagrodzone
,Diapason d'Or’, opere Silla Handla, zarejestrowang na zywo
podczas koncertu w wiedenskim Konzerthaus, a takze koncerty
skrzypcowe Leclaira). Europa Galante rezyduje przy parmenskiej
Fondazione Teatro Due.
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REC'TAL Johann Joseph Vilsmayr

1663-1722
Robert Bachara Partita | A-dur* Partita Il c-moll*

skrzypce Prelude Prelude

Aria Courrant

Saraband Aria

Gavott Menuett

Menuett Aria

Aria Canario

Menuett Aria lamentevole

Aria Menuett

Menuett Guique

Guique

Partita Il B-dur*
Prelude * ze zbioru Artificiosus Concentus pro Camera
Aria
Saraband
Fantasia
Menuett
Aria
Menuett
Gavott
Passpied
Ciaconna
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Jedna z fundamentalnych zasad muzyki barokowej jest obecnos¢ grupy
basso continuo w zespole wykonawczym. Nawet utwory, ktére w tytule
posiadajg informacje o przeznaczeniu na instrument solo (na przyktad
wzorcowe dla barokowej muzyki skrzypcowej sonaty Corellego op. 5

z 1700 roku), miaty dopisang partie basu, ktéra byta wykonywana przez
instrument basowy, na przyktad viole da gamba czy wiolonczele. Partia
ta byta opatrzona w cyfry i akcydencje, wskazujace na wypetnienie
harmoniczne realizowane przez inny instrument, chociazby klawesyn
czy lutnie. Utwory przeznaczone faktycznie na instrument solo byty
rzadkoscia i taka nietypowa obsada byta przez kompozytoréw najczesciej
wyraznie oznaczana w tytule kompozycji. Najlepszym przyktadem moga
by¢ tu sonaty i partity na skrzypce solo Johanna Sebastiana Bacha (Sei
Solo a Violino senza Basso accompagnato) ukoriczone w Kéthen okoto
1720 roku. Na obsade solowga Bach skomponowat jeszcze sze$¢ suit
wiolonczelowych i jedna fletowa. Obsada taka wymagata prawdziwego
mistrzostwa kompozytorskiego: jeden instrument miat za zadanie
odmalowanie catej gtebi harmonii i polifonii, na co niewielu twércéw
byto stac, a takze niezwyktego kunsztu wykonawczego, potrzebnego do
wyeksponowania catego bogactwa tej muzyki.

Dzieta Bacha zdominowaty repertuar muzyki barokowej przeznaczonej na
skrzypce solo, a podobne utwory innych twdrcéw wciaz pozostajg w ich
cieniu. Barokowe utwory na skrzypce solo pisali m.in. Heinrich Ignaz Franz
Biber (passacaglia z ok. 1676 roku); Johann Paul von Westhoff (kolekcje

solowych sonat skrzypcowych opublikowane w latach 1682 i 1696),
Johann Georg Pisendel (sonata skrzypcowa solo skomponowana okoto
1716 roku), wreszcie Georg Philipp Telemann (12 fantazji na skrzypce solo
z 1735 roku). Do grupy takich utworéw nalezy tez Artificiosus Concentus
pro Camera Johanna Josepha Vilsmayra skomponowane w 1715 roku.

Johann Joseph Vilsmayr (1663-1722) byt austriackim skrzypkiem

i kompozytorem. Od 1 wrzesnia 1689 roku pracowat w kapeli dworskiej
Arcybiskupa Salzburga, Franza Antona von Harrach zu Rorau. Tam poznat
wspomnianego wyzej Heinricha Ignaza Franza Bibera (1644-1704),
jednego z najlepszych éwczesnych skrzypkéw europejskich, ktérego
zapewne byt uczniem i ktérego passacaglie na skrzypce solo musiat
bardzo dobrze zna¢. Drugim znamienitym kompozytorem, z ktérym
Vilsmayr miat kontakt w Salzburgu byt Georg Muffat (1653-1704),
Francuz szkockiego pochodzenia, ktéry dziatat w Hofkapelle w Salzburgu
w latach 1677-1690. Byt on uczniem Jeana-Baptisty Lully’ego, studiowat
tez w Rzymie u Arcangela Corellego. Stad zapewne wplywy francuskie

i wioskie, ktére sg zauwazalne w twoérczosci Vilsmayra. Sadzac po
regularnych podwyzkach pensji, austriacki kompozytor musiat mie¢
bardzo dobra reputacje na dworze. Swoje stanowisko w Salzburgu
utrzymat az do $mierci 11 lipca 1722 roku.

Jedynymi zachowanymi kompozycjami Vilsmayra sg pieciocze$ciowa
sonata na skrzypce i basso continuo oraz kolekcja szesciu suit stworzona
w Salzburgu w 1715 roku i zatytutowana Artificiosus Concentus pro
Camera, distributus in sex partes, seu partias d violino solo con basso belle



imitante. Utwor ten zachowat sie do naszych czaséw tylko w jednym
egzemplarzu z epoki, przechowywanym obecnie w British Museum

w Londynie. Przez pewien czas tytut ten ttumaczono jako ,na skrzypce
solo i basso continuo’, zaktadajac, ze partia basowa zagineta, jednak
aktualnie przyjmuje sie, ze kompozytor napisat te utwory oryginalnie
na skrzypce solo, a sformutowanie, con basso bellé imitante” wskazuje
na bogata polifoniczna fakture dzieta, majaca imitowac obecnos¢ gtosu
basowego. Taka hipoteze potwierdzajg badania zrédtowe i analizy
muzykologiczne.

Kazda z szesciu suit sktada sie ze wstepnego preludium oraz kilku
stylizowanych tancéw przeplatanych ariami lub fantazjg. Kazda

z czastek jest skondensowana w tresci, a wykonanie wiekszosci z nich

nie przekracza dwéch minut. Dominuja typowe dla suity barokowej
sarabanda, gavotte, menuet, courrant, gigue, bourrée, tez bretonski
passepied, w Particie lll i IV znalazt sie popularny we Francji taniec canario,
aw Partitach IViV brunada, rigodon i retirada. Wiekszos¢ tych tancéw ma
budowe dwuczesciowa, z ktérych kazda czesc jest powtarzana, a niektoére
koncza sie tzw. ,petite reprise’, pewnego rodzaju mini-koda, nierzadko
spotykana w barokowej muzyce, polegajaca na powtdrzeniu dwoéch
ostatnich taktdw czy kilku ostatnich wspdtbrzmien. Fragmenty sktadajace
sie na poszczegolne partity sg krotkie i zréznicowane, ale to wiasnie
pozwala kompozytorowi stworzy¢ atrakcyjnie zréznicowang narracje
muzyczng, tworzaca w efekcie ciggtos¢ pomiedzy nastepujacymi po sobie
czesciami.

Artificiosus Concentus pro Camera Vilsmayra jest utworem stawiajgcym
wykonawcy wysokie wymagania. Znajdziemy tu fragmenty o charakterze
quasi-improwizacyjnym, szczegdlnie we wstepnych preludiach, szeroko
wykorzystujacych arpeggiowane figury. Wymagajace wirtuozowskiej
techniki i nienagannego smyczkowania sa fragmenty tancoéw i arii,

w ktérych kompozytor wymaga, aby wykonywane dzwieki wspotistniaty
na réznych ptaszczyznach, tworzac polifoniczny dyskurs. Srodki
wykonawcze stuzace temu celowi to ustawicznie wystepujace dwu-,
trzy- i czterodzwieki oraz prowadzenie gtosdw réwnoczesnie w wysokim
i niskim rejestrze skrzypiec. Brzmienie bywa bardzo nasycone, sprawiajac
niekiedy wrazenie wspotgrania zespotu instrumentéw. Niektoére
fragmenty partit mozna sobie nawet wyobrazi¢ jako materiat do
skomponowania suity orkiestrowej czy concerto grosso.

W czterech z szesciu partit Vilsmayr stosuje skordature — polega ona

na zmianie stroju niektorych lub wszystkich strun instrumentu, dzieki
czemu wykonawca moze osiggnac szczegolne efekty wirtuozowskie

i brzmieniowe. Podstawowy stréj skrzypiec to g d' a' % Inaczej nastrojone
struny pozwalaja tatwiej uzyskac rézne wspotbrzmienia i pasaze, ale celem
skordatury jest takze zmiana kolorystyki brzmienia instrumentu. W Particie |
(w tonacji A-dur) kompozytor stosuje standardowy stréj instrumentu.
Natomiast w Particie Il (w tonacji B-dur) obniza stréj najwyzszej struny
instrumentu (g d' a' d?), tworzac dodatkowy rezonans dla tercji toniki

i zmiekczajac brzmienie wyzszego rejestru instrumentu. W Particie Il

(w tonacji c-moll) najwyzsza struna zostaje obnizona o tercje (g d' a' ¢?),
rezonujac z tonika i nadajac instrumentowi stonowane, prawie altowkowe

snuewnysn+3de
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brzmienie. Skordatura w Particie IV (w tonacji D-dur) daje odwrotny,
kontrastujacy efekt: podwyzszenie dwdch dolnych strun (a e’ a' d?)
rozjasnia brzmienie instrumentu, a wprowadzony strdj, tez dzieki
obnizeniu struny najwyzszej, rezonuje z tonika tej partity. W Particie V
kompozytor stosuje ten sam strdj, co w Particie Il (tam tonacja B-dur,

tu réwnolegta g-moll), a w ostatniej — Particie VI wraca do tonacji A-dur

z Partity | i podstawowego stroju instrumentu. Skordatura w Artificiosus
Concentus pro Camera zostata zastosowana przez Vilsmayra nie tylko po to,
aby utatwi¢ wykonawcy gre, ale prawdopodobnie przede wszystkim w celu
uwydatnienia tonacji poszczegolnych partit. Na poczatku XVIIl wieku,

czyli w czasach, kiedy str6j muzyczny nie byt jeszcze rownomiernie
utemperowany, tonacje miaty duzo wieksze znaczenie wyrazowe niz dla
naszych wspoétczesnych uszu. Zastosowanie skordatury przez Vilsmayra
wskazuje na wptyw Bibera, nauczyciela kompozytora, ktéry szeroko
uzywat tej techniki w swoich Sonatach misteryjnych.

Partity Vilsmayra wyprzedzaja sonaty i partity na skrzypce solo Bacha

o kilka lat, jednak wielki mistrz prawdopodobnie nie miat okazji sie z nimi
zapoznac. Dzieto Bacha jest w wielu aspektach inne. Jego sonaty i partity
to szeroko zakrojone formy, ktérych rozplanowanie w skomplikowanej

fakturze polifonicznej dowodzi nieograniczonej wyobrazni Bacha

i precyzji jego techniki kompozytorskiej. Vilsmayr natomiast buduje
swoje utwory z niewielkich fragmentdw, a istotg narracji jest ciagta
zmiana wyrazu muzyki. Bach szeroko rozpracowuje w najdrobniejszych
szczegotach kazda mysl muzyczna, podczas gdy Vilsmayr przedstawia
pomyst muzyczny, krétko go opracowuje i przechodzi do nastepnego.
Walorem jego dziefa jest swiezos¢ tych pomystéw i ich swietnie
opracowanie kompozytorskie. Dzieta dwoch mistrzow taczy polifonia —
choc u Vilsmayra nie jest tak wszechogarniajaca jak u Bacha - oraz
odkrywanie mozliwosci brzmieniowych i wyrazowych skrzypiec, jakich nie
znajdujemy w tworczosci innych kompozytoréw tego czasu.

Andrzej Sitarz
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ROBERT BACHARA

Urodzony w 1985 roku, swg muzyczng edukacje rozpoczat

w wieku siedmiu lat od $piewania w chérze chtopiecym

Pueri Cantores Wratislavienses. Rok pdzniej zaczat sie

uczy¢ gry na skrzypcach pod kierunkiem Michata i Wiktora
Kuzniecowéw. W 2009 roku ukoriczyt z wyréznieniem

studia w Akademii Muzycznej im. Karola Lipiriskiego we
Wroctawiu, w klasie profesora Krzysztofa Bruczkowskiego.
Swoje umiejetnosci doskonalit tez na kursach mistrzowskich
prowadzonych przez Ide Haendel, Grigorija Zyslina oraz
Jadwige Kaliszewska. W dziedzinie gry zgodnej z prawidtami
historycznymi ksztatcit sie w Krakowie u Sirkki-Liisy Kaakinen-
-Pilch. W maju 2012 roku uzyskat stopien doktora sztuk
muzycznych. Debiutowat wczesnie, w 1998 roku, wykonujac
w Filharmonii Wroctawskiej Fantazje na motywach z opery
,Faust” Gounoda Henryka Wieniawskiego. Jako szesnastolatek
rozpoczat wieloletnig wspotprace z Wroctawskim Zespotem
Solistéw ,Ricordanza”. W 2007 roku odbyt czteromiesieczne
tournée z Barockorchester Berlin, grajac jako solista ponad
sto koncertéw w Niemczech, Francji, Hiszpanii, Szwajcarii,
Szwecji, Norwegii. Jako solista i kameralista wystepowat na
waznych festiwalach, takich jak Wratislavia Cantans czy Musica
Poetica w Tarnowie. W ramach dziatan Europejskiej Stolicy
Kultury Wroctaw 2016, przez trzy tygodnie byt rezydentem

w projekcie BACH! w Swidnicy, przygotowujac i wykonujac
sonaty i partity J.S. Bacha. Cho¢ repertuar skrzypka jest bardzo
bogaty (obejmuje nawet wirtuozowskie utwory z XIX wieku),
jego zainteresowania repertuarowe koncentruja sie na muzyce
dawnej i muzyce na skrzypce solo - bez akompaniamentu.

W recitalach pragnie eksponowac samowystarczalnos¢
skrzypiec, ich zdolnos¢ sprostania wymogom muzyki dawnej
oraz wspotczesnej. Wykonujac muzyke dawna, podejmuje
szereg niestandardowych wyzwan. Siega po szczegoélnie
wymagajacy repertuar, przedstawiajac na koncertach np. caty
cykl Sonat rézaricowych Bibera. Stosuje ponadto historyczny
uchwyt instrumentu — przy piersiach, nie przy podbrédku.
Podyktowane jest to checia jak najwierniejszego oddania
brzmienia, wigze sie jednak z zaawansowanymi trudnosciami
(juz Leopold Mozart wspominat, ze taka maniera gry wymaga
wielkiej zrecznosci). Dla Bachary znaczenie ma jednak
wiernos¢ zrédtom historycznym, a ikonografia oraz traktaty

z epoki dowodzg, ze ten sposob gry — trzymanie skrzypiec
,przy swoich zebrach” - byt uzywany jeszcze w XVIIl wieku.
Artysta zajmuje sie réwniez pedagogika muzyczna i badaniami
naukowymi. Gtéwnym przedmiotem jego zainteresowan sg
mato znane utwory autoréw niemieckich na skrzypce solo bez
akompaniamentu.
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IL SANTISSIMO

NATALE

Giovanni Antonini
dyrygent, flet prosty

IL GIARDINO ARMONICO

Stefano Barneschi
skrzypce

Marco Bianchi
skrzypce

Liana Mosca
altéwka

Paolo Beschi
wiolonczela
Giancarlo De Frenza
violone

Michele Pasotti
teorba

Riccardo Doni
klawesyn

Giuseppe Torelli
1658-1709

Concerto VI g-moll op. 8

‘In forma di Pastorale per il Santissimo Natale’
Grave - Vivace
Largo
Vivace

Antonio Vivaldi
1678-1741

Concerto | F-dur op. 10 RV 433 ‘La Tempesta di mare’
Allegro
Largo
Presto

Francesco Manfredini
1684-1762

Concerto grosso Xll C-dur op. 3‘Con una Pastorale
per il Santissimo Natale’

Largo

Largo

Allegro

Antonio Vivaldi

Concerto c-moll RV 441
Allegro non molto
Largo
[Allegro]

XX

Antonio Vivaldi
Cum dederit (Nisi Dominus RV 608)

Giovanni Legrenzi
1626-1690

Sonata XV a-moll op. 10°La cetra’
[bez oznaczenia tempal
Adagio
Allegro
Adagio
Presto e allegro
Presto
Adagio

Arcangelo Corelli
1653-1713

Concerto grosso VIl g-moll op. 6 ‘Fatto
per la notte di Natale’

Vivace - Grave

Allegro

Adagio - Allegro - Adagio

Vivace

Allegro

Pastorale. Largo

Antonio Vivaldi

Concerto C-dur RV 444
Allegro non molto
Largo
Allegro molto
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W okresie baroku muzyka instrumentalna przechodzita wzmozony
rozwoj, zmierzajacy w kierunku jej catkowitego uniezaleznienia od
wzoréw wokalnych (w zakresie melodyki, faktury, norm gatunkowych).
W poprzednich epokach instrumentalisci grali i swobodnie adaptowali
na swoje potrzeby repertuar wokalny, natomiast z poczatkiem XVII wieku
zaczeli juz bardzo wyraznie dazy¢ do wyksztatcenia autonomicznego
jezyka muzycznego i stworzyli szereg nowych, specyficznie
instrumentalnych gatunkéw. Do najwazniejszych z nich nalezata sonata

i koncert, tam bowiem w najwiekszym stopniu eksplorowano technike
instrumentalng i wyksztatcono modele ekspresji doréwnujace sitg sugestii
muzyce wokalnej, w tym nowo powstatej operze.

Najwiekszy udziat w tych rewolucyjnych przemianach odegrali
kompozytorzy weneccy i bolorscy. Wbrew uchwatom Soboru
Trydenckiego, zezwalajacym na uzycie w liturgii jedynie organdw,

w Wenedji i Bolonii, a nastepnie w papieskim Rzymie, przy tamtejszych
bazylikach zaczely powstawac instrumentalne kapele ztozone zaréwno
zinstrumentéw smyczkowych jak i detych. Juz od pierwszych dekad

XVIl wieku sonaty, a pdzniej koncerty zajmowaty miejsce czysto wokalnych
form muzyki liturgicznej. Grano je w miejsce mszalnego introitu, podczas
graduatuy, oferty, podniesienia, komunii, zamiast nieszpornych antyfon

i na zakonczenie mszy lub nieszporéw. Nic dziwnego, ze z okresu baroku
pochodzi wiele sonat i koncertéw z réznego rodzaju adnotacjami
wskazujacymi na ich liturgiczne funkcje lub religijny kontekst.

Szczegdlnie wiele jest przyktaddw uzycia koncertow w okresie Bozego
Narodzenia. Utwory takie zazwyczaj posiadaja okreslenie per il Santissimo
Natale i cze$¢ zatytutowanga Pastorale, bedaca wyrazna stylizacjg muzyki
pasterskiej, symbolizujaca gre pasterzy betlejemskich przy ztébku.
Dlatego tez w koncertach takich pojawiaja sie dtugo wytrzymywane nuty
burdonowe, charakterystyczne dla pasterskich dud, prosta harmonia,
sentymentalna melodyka prowadzona zwykle w dwugtosowych
miksturach tercjowych lub sekstowych w skocznym, tréjdzielnym

metrum i rytmach melancholijnej siciliany. Wszystkie znane wtoskie
koncerty bozonarodzeniowe (utwory Corellego, Torellego, Manfrediniego,
Vivaldiego, Locatellego, Schiassiego, Zavateriego, Ragazziego

i Sammartiniego) przeznaczone sa na zespoty smyczkowe, czesto

z solowo traktowanymi skrzypcami. W éwczesnej kulturze muzyczne;j silne
konotacje arkadyjskie i pastoralne miaty tez flety proste i w niektérych
koncertach na ten instrument spotka¢ mozemy takze charakterystyczne
dla bozonarodzeniowych koncertéw siciliany (np. czesci wolne w RV 441,
RV 444 Vivaldiego). Idac tym sicilianowym tropem, do programu
dzisiejszego koncertu wigczono takze czes¢ Cum dederit z wokalnego
koncertu Vivaldiego Nisi Dominus RV 608.

Giovanni Legrenzi (1626-1690) przybyt do Wenecji w dojrzatym okresie
swego zycia. Po kierowaniu prestizowymi zespotami bazyliki Santa Maria
Maggiore w Bergamo i Accademia dello Spirito Santo w Ferrarze,

w 1670 roku osiadt na state w Wenecji, gdzie précz funkgji kapelmistrza
bazyliki San Marco uczyt takze w konserwatoriach muzycznych Dei
derelitti i Dei mendicanti, a w miejscowych teatrach wystawiat swe opery.



Nie jest prawda, jakoby uczyt mtodego Antonia Vivaldiego. Legrenzi byt
waznym kompozytorem sonat, na ktérych wzorowat sie Torelli, Vivaldi
i J.S. Bach. Jego Sonata XV ze zbioru La cetra (Cytra) op. 10 (Wenecja,
1673) przeznaczona jest na podobng obsade, co pierwsze koncerty
(dwoje skrzypiec, altowke, wiolonczele i basso continuo). Posiada
siedmioczesciowg forme, w ktérej dominuje faktura polifoniczna

i technika imitacyjna. Pod wzgledem stylu utwér ten nadawat sie do
wykorzystania liturgicznego. Centralne miejsce zajmuje w nim cze$¢
Adagio w metrum 3/2, ktéra moze przywodzi¢ na mysl siciliane, tak
chetnie stosowang w pdzniejszych koncertach przeznaczonych na

25 grudnia.

Liste bozonarodzeniowych koncertéw otwiera bodaj najstynniejsze
Concerto Vlil fatto per la notte di Natale ze zbioru Concerti grossi

op. 6 (Amsterdam, 1714) Arcangela Corellego (1653-1713). Cho¢
utwor ten wydany byt dopiero po $mierci kompozytora, to z réznych
przekazéw wynika, ze powstat najprawdopodobniej w Rzymie

okoto roku 1690 dla kardynata Pietra Ottoboniego (wenecjanina).

Jest to typowo rzymskie concerto grosso z solistycznie traktowang
parg skrzypiec z wiolonczelg (tzw. concertino), ukazanymi na tle
czterogtosowego zespotu smyczkéw (tzw. ripieno). Przybyty do Rzymu
z Bolonii Corelli nie wynalazt dla koncertu nowej formy, stosowat

te same rozwigzania strukturalne co w swoich sonatach. Jego
szescioczesciowy koncert bozonarodzeniowy ztozony jest z nastepstwa
czesci wolnych i szybkich i w niczym nie odbiega od pozostatych
siedmiu, zaliczanych do grupy koncertéw koscielnych (da chiesa).

Dopiero czes¢ finatowa Largo ma adnotacje Pastorale i typowe dla tego
podgatunku cechy warsztatowe. Podobny koncert, tyle ze z concertinem
ztozonym z dwojga skrzypiec, altéwki i wiolonczeli, rowniez pod
numerem 8 zamiescit w swych Concerti grossi op. 1 (Amsterdam, 1721)
uchodzacy za ucznia Corellego Pietro Locatelli.

W tej samej tonacji g-moll, co koncert Corellego utrzymane jest tez
Concerto VI in forma di Pastorale per il Santissimo Natale Giuseppe
Torellego (1658-1709), pochodzace z jego Concerti grossi op. 8

(Bolonia, 1709). Ten bolonski skrzypek-wirtuoz miat wielki wktad

w powstanie nowego gatunku i byt ojcem koncertu skrzypcowego.
Pierwsze koncerty wydawat juz w latach 90. XVII wieku, od razu nadajac
im charakterystyczna trzyczesciowa forme. Koncert op. 8 nr 6 nalezy

do typu concerto grosso, w roli solistow wystepuje tu duo skrzypcowe.
Juz w pierwszych taktach czesci pierwszej i trzeciej styszymy
charakterystyczne dla pastorale burdony, skoczne rytmy w metrum 12/8
lub 2/4 oraz melodie solistéw w sekstowych miksturach. W wolnej czesci
srodkowej solisci wystepuja naprzemiennie, a nie w parze.

snuewnysn+3de

Francesco Onofrio Manfredini (1684-1762) studiowat w Bolonii

u Torellego, nic wiec dziwnego, ze jego Concerto XIl z Concerti op. 3
(Bolonia, 1718) nosi adnotacje Con una Pastorale per il Santissimo Natale.
Wzorem mistrza w czesciach skrajnych duo skrzypcowe dialoguje

z orkiestrg w skocznej pastoratce na 12/8 lub 3/8. Wolna cze$¢ srodkowa
Largo przeznaczona jest tym razem na tutti. W roku $mierci Torellego
Manfredini wydat Sinfonie da chiesa op. 2, w ktérych pod numerem 12
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znalazia sie Sinfonia pastorale, czyli koncert bez solistéw (concerto
ripieno) przeznaczony na Boze Narodzenie. Autorami podobnych
utworéw byli tez inni kompozytorzy bolonscy: uczen Torellego Lorenzo
Gaetano Zavateri (op. 1 nr 10) oraz Gaetano Maria Schiassi (op. 1 nr 12).

Réwniez Vivaldi ma w swym dorobku koncert bozonarodzeniowy Il riposo
(Odpoczynek) RV 270. Dzisiejszego wieczoru ustyszymy jednak wybor
jego koncertow na flet prosty ze smyczkami. Niewatpliwie najbardziej
znanym i najtrudniejszym z tej grupy jest koncert ilustracyjny La tempesta
di mare (Burza morska) RV 433. Byt on inspirowany, jak sie zdaje, obrazami
weneckiego malarza Marca Ricciego i w iscie teatralny sposéb oddaje

w czesciach skrajnych morska nawatnice. Koncert ten zostat wydany

w 1729 roku w Amsterdamie w zbiorze 6 koncertéw fletowych op. 10.
Jego pierwotna wersja byt koncert kameralny na flet prosty, oboj,
skrzypce i fagot RV 98, za$ wersjg wtérng — koncert na wielu solistéw

ze smyczkami RV 570. Z podobnego okresu (korica lat 30. XVIII wieku)
pochodza nigdy nie wydane za zycia kompozytora koncerty RV 441 i 444

na sopranowg odmiane fletu prostego zwana flautino. Cho¢ w czesciach
wolnych obu z nich znajduija sie siciliany, to najpiekniejsza jest ta
z koncertu fletowego RV 95 o wymownym tytule La pastorella.

W okresie baroku wprowadzono do kosciotéw niemal wszystkie
rodzaje instrumentéw, w tym wiele nowo skonstruowanych. Dalsza
wzmozona ekspansja muzyki instrumentalnej i teatralnej doprowadzita
w rezultacie do tendencji przeciwnych w postaci nurtu cecylianskiego,
zmierzajacego do odnowy polifonii a cappella. Dzisiaj, gdy nikt juz nie
tworzy bozonarodzeniowych koncertéw, pozostaje nam delektowac sie
dzietami powstatymi trzysta lat temu.

Piotr Wilk
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GIOVANNI ANTONINI

Wioski dyrygent oraz wirtuoz gry na flecie

prostym i poprzecznym. Wspéttworca i kierownik
artystyczny renomowanego zespotu wykonawstwa
historycznego Il Giardino Armonico. Na przestrzeni
lat zyskat miano jednego z najwybitniejszych
autentystéw. Urodzony w Mediolanie, studiowat

w Civica Scuola di Musica Claudio Abbado tamze
oraz w Centre de Musique Ancienne w Genewie.
Formacje Il Giardino Armonico zatozyt w 1985 roku,
z ktora jako dyrygent i solista koncertowat w krajach
Europy, Ameryki Pétnocnej i Potudniowej oraz

w Australii, Japonii i Malezji. Jest dyrygentem
goscinnym Mozarteumorchester Salzburg oraz
Kammerorchester Basel. Od 2013 roku dyrektor
artystyczny festiwalu Wratislavia Cantans. Znany jest
z kunsztownych i innowacyjnych interpretacji muzyki
klasycznej i barokowej. Prowadzit m.in. Berliner
Philharmoniker, holenderska Concertgebouworkest,
lipska Gewandhausorchester, Tonhalle-Orchester
Zirich, Orquesta Nacionales de Espafia, London
Symphony Orchestra, Chicago Symphony Orchestra.

Wspotpracowat z artystami takiego formatu

jak Cecilia Bartoli, Giuliano Carmignola, Kristian
Bezuidenhout, Isabelle Faust, Sumi Jo, Wiktorija
Muttowa, Emmanuel Pahud oraz Katia i Marielle
Labeque. Antonini jest wzietym interpretatorem
operowej twoérczosci Mozarta, Handla, Belliniego

i Glucka. Dyrygowat spektaklami operowymi m.in.

w mediolanskiej La Scali, Opernhaus Zirich oraz
podczas Salzburger Festspiele. Ponadto jest autorem
nagran Ottone in villa Vivaldiego i Normy Belliniego
we wspdtpracy z Orchestra La Scintilla. W jego
bogatej dyskografii przewazaja nagrania z Il Giardino
Armonico wydawane przez czotowe wytwornie jak
Decca, Naive, Harmonia Mundi, Sony BMG, Alpha
Classics, Teldec, wyréznione szeregiem nagréd,
wspominajac chociazby,Grammy’,,Diapason d'Or’,
,Gramophone Award". Artysta kieruje projektem
,Haydn2032’, majacym na celu nagranie i wykonanie
z Il Giardino Armonico i Kammerorchester Basel
kompletu symfonii austriackiego kompozytora dla
uczczenia 300. rocznicy jego urodzin.
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IL GIARDINO ARMONICO

Wioski zespot zatozony w 1985 roku w Mediolanie.
Czotowa formacja wykonawstwa historycznego

i jedna z pierwszych grup grajacych na instrumentach
historycznych. Prowadzony przez znakomitego
dyrygenta Giovanniego Antoniniego, zespét kladzie
szczegolny nacisk na wykonawstwo muzyki XVII

i XVIIl wieku. Il Giardino Armonico regularnie gosci na
najwazniejszych festiwalach i w najlepszych salach
koncertowych. Ansambl zdobyt uznanie zaréwno
dzieki repertuarowi koncertowemu, jak i produkcjom
operowym, w szczegolnosci interpretacjom L'Orfeo
Monteverdiego, Ottone in villa Vivaldiego oraz Agrippina,
Il trionfo del Tempo e del Disinganno, La Resurrezione,
Juliusz Cezar Handla. Wspétpracowali z takimi solistami
jak Giuliano Carmignola, Sol Gabetta, Katia i Marielle
Labeque, Wiktorija Muttowa, Giovanni Sollima czy
Patricia Kopatchinskaja. Grupa jest niezwykle aktywna
na polu fonograficznym. Przez wiele lat zespot
zwigzany byt z wydawnictwem Teldec, zdobywajac
szereg wyrdznien za nagrania twérczosci Vivaldiego

i innych kompozytoréw XVIll-wiecznych. Za wydany

przez wytwornie Decca w 2000 roku The Vivaldi Album

z Cecilig Bartoli grupa otrzymata nagrode ,Grammy”.
Kilka lat p6zniej, ponownie z wtoska Spiewaczka,

siegneli po,Grammy” za Sacrificium - album, ktory
zyskat status Platynowej Plyty we Frangji i Belgii. Zespot
wspotpracowat takze z Julig Lezhneva i Anng Prohaska,
co zaowocowato kolejnymi pozytywnie przyjetymi
wsréd miedzynarodowej krytyki albumami (wydanymi
przez Decca i Alpha Classics). Ponadto nagrania z Isabelle
Faust koncertéw skrzypcowych Mozarta, wydanych
przez Harmonia Mundi w 2016 roku, nagrodzone
zostaty ,Gramophone Award” oraz,Choc de I'année”
2017 magazynu,Classica’, a wydany w tym samym

roku album Telemann (Alpha Classics) przywiodt grupie
nagrode ,Echo Klassik” oraz kolejny ,Diapason d'Or".

Do ostatnich dokonan fonograficznych grupy nalezy
wydany w 2019 roku album La Morte Della Ragione.

Il Giardino Armonico jest czescig wieloletniego projektu
,Haydn2032" promujgcego muzyke jednego z klasykow
wiedenskich poprzez nagranie kompletu symfonii oraz
serie koncertowe jemu poswiecone.



Fot. tukasz Rajchert




KRZYSZTOF
FIRLUS
ANNA
FIRLUS

13 grudnia
pigtek

godz. 17:30

Ratusz Staromiejski
ul. Korzenna 33/35




RECITAL

Krzysztof Firlus
viola da gamba
Anna Firlus
klawesyn

Carl Friedrich Abel
1723-1787

Sonata D-dur A 2:75
Un poco Vivace
Adagio
Vivace

Sonata g-moll A 2:56a

Allegro
Adagio

Tempo di Menuet

Sonata G-dur A 2:68a
Moderato
Adagio

Tempo di Menuet

Sonata a-moll A 2:57a
Allegro
Adagio
Allegro

Sonata D-dur A 2:50
Allegro
Adagio
Allegro
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Carl Friedrich Abel. Gambista, przedsiebiorca, saksonski imigrant

w Krélestwie Wielkiej Brytanii. Urodzit sie w Kdthen w 1723 roku

jako syn gambisty z kapeli ksiecia Leopolda I, kierowanej wéwczas
przez Johanna Sebastiana Bacha. W mtodosci stuzyt jako muzyk

w drezdenskiej kapeli Augusta Ill, by w czasie wojny siedmioletniej,
wzorem wielu swoich ziomkdéw, wyemigrowa¢ do Londynu. Tam Abel
wystepowat na koncertach publicznych od 1758 roku, a od 1765 roku
wraz z przyjacielem Johannem Christianem Bachem prébowat swoich
sit rowniez jako przedsiebiorca w branzy organizacji abonamentowych
koncertéw — znanych pézniej jako,Bach-Abel Concerts” To sytuacja

na londynskim rynku muzycznym spowodowata, ze Abel zaczat
specjalizowac sie w grze na violi, wcze$niej bowiem, jako typowy
kontynentalny kapelista, byt notorycznym multiinstrumentalista. Swoja
sytuacje finansowa Abel zabezpieczat, podejmujac sie dodatkowych
obowigzkdéw nauczyciela muzyki w domach arystokracji, ktéra byta,
notabene, gtéwnym odbiorca koncertéw abonamentowych, na przekér
wspodtczesnym egalitarystycznym wyobrazeniom o tej formie XVIll-wiecznej
rozrywki. Charakterystyka londynskiego zycia koncertowego, w ktérym
przez wiele lat Abel partycypowat jako impresario i wykonawca -
regularnosc¢ koncertow i w miare stata publiczno$¢ - wymagata
zapewniania wcigz nowego repertuaru, natomiast niszowosc
instrumentu, ktérego byt wirtuozem powodowata, ze muzyka Abla

nie byta potencjalnym kaskiem wydawniczym.

Taka koincydencja doprowadzita do tego, ze wsrdd pozostatosci po
tworczosci Abla dominujg rekopisy tworzone na potrzeby dydaktyczne,
zwigzane z jego bogatymi uczniami i patronami, a nie koncertowe
materiaty wykonawcze. Abel zmart bezpotomnie w 1787 roku, gnebiony
choroba alkoholowg, zmniejszeniem popularnos$ci muzyki gambowej
na Wyspie oraz dtugami, ktére zostawit mu w spadku jego wspdlnik —
Johann Christian Bach. Bracia denata mieszkali na kontynencie, zatem
jedyna sensowng opcja byto spieniezenie ruchomosci Abla w ramach
aukcji posmiertnej. Papiery muzyczne wymienione ogélnikowo

w zachowanym katalogu tej aukgji ulegty rozproszeniu, wsréd nich
pewnie liczne utwory najbardziej znanego gambisty w historii.

Niecate dwiescie lat po $mierci Abla zainteresowali sie nim muzykolodzy
niestrudzeni w dazeniu do ustalenia szczegotow biografii i katalogu dziet
wszystkich kazdego kompozytora. Mimo ich staran Abel wcigz pozostaje
postacia mato znang, a jego biografie opartg o skape zrédta historyczne
okraszaja dos¢ prymitywne anegdoty. Sytuacja ma sie lepiej, jesli chodzi
0 jego tworczos¢, ale dopiero ostatnia dekada byta w tym zakresie
przetomowa. Ponizsze kalendarium dowodzi, ze stan badan w historii
muzyki nie tyle zalezy od kompetencji i determinacji muzykologéw, ale
od stanu opracowania zrédet muzycznych na swiecie. Taka konstatacja
daje nadzieje na to, ze czeka nas jeszcze wiele ciekawych odkry¢

w zakresie historii muzyki, a jedynym sposobem na ich przyspieszenie jest
systematyczne katalogowanie zbioréw wszystkich bibliotek na Swiecie.



Rok 2010. Najwybitniejszy wspotczesny badacz twoérczosci Abla, Peter
Holman, wydaje ksigzke o violi da gamba w Wielkiej Brytanii (Life After
Death: The Viola da Gamba in Britain from Purcell to Dolmetsch). Autor
monografii pisze o osiemdziesieciu szesciu utworach Abla z violg da
gamba solo lub obbligato w obsadzie i wyraza ubolewanie nad tak
niskim stanem zachowania twérczosci kompozytora w stosunku do jej
prognozowanej oryginalnej objetosci (wiemy o czterystu koncertach na
ktoérych wystepowat). Najbardziej znaczacymi zrodtami tej twdrczosci
jest stynny wéwczas ,Drexel Manuscript” przechowywany w British
Library oraz,Pembroke Manuscript” przechowywany w New York
Public Library. Zwyczajowe nazwy rekopiséw pochodzg od nazwisk ich
niegdysiejszych wiascicieli: bankiera i kolekcjonera Josepha W. Drexela
oraz uczennicy Abla - hrabiny Elisabeth Pembroke.

Rok pézniej odkryty zostaje,,Pembroke Manuscript I, znany wczesniej
wylacznie z materiatéw aukcyjnych Sotheby’s z 1994 roku, kiedy to

zostat nabyty przez osobe prywatng - przez kilkanascie lat niedostepny.

Badacze opierali swoje domysty na temat zawartosci rekopisu na
podstawie jego opisu i reprodukgji jednej strony. Wtascicielem okazuje
sie w koncu amerykanski muzykolog i kolekcjoner muzykaliéw Elias N.
Kulukundis, ktéry w 2011 roku przekazuje swoje zbiory jako depozyt do
lipskiego Bach-Archiv, dzieki czemu czternascie nieznanych wczesniej
utworéw Abla po raz pierwszy zostaje wydanych i nagranych.

Rok 2014. W zbiorach Biblioteki Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu, podczas opracowania zbioru muzykaliéw pochodzacych

z patacu rodziny Maltzan w Miliczu, identyfikuje dwa rekopisy z muzyka
Abla. Jeden z nich czesciowo sporzadzony zostat reka samego Abla,
tacznie zawieraja one dwadziescia osiem utworéw tego kompozytora,
z czego dwadziescia dwa wczesniej nieznane. Nowoodkryty

,Maltzan Manuscript” staje sie niezaprzeczalnie jednym z czterech
najwazniejszych zachowanych zrédet twoérczosci gambowej Abla.
Opublikowany trzy lata p6zniej nowy katalog muzyki gambowej Abla
autorstwa Holmana i Giintera von Zadow, uwzgledniajacy dwa nowe
kluczowe zrédta oraz mniejsze odkrycia, wymienia juz sto dwadziescia
cztery utwory na viole da gamba Abla.

Jakim sposobem najobszerniejszy znany wspoétczesnie Ablowski
rekopis znalazt sie w polskiej bibliotece? Biblioteka z patacu w Miliczu
w 1945 roku zostata przetransportowana do Biblioteki Uniwersyteckiej
w Poznaniu w ramach powojennej akcji zabezpieczania zbioréw
bibliotecznych. Przyjrzyjmy sie zatem Miliczowi. Od XVI wieku do
zakonczenia Il wojny swiatowej $laski Milicz byt wolnym panstwem
stanowym, nalezagcym do niemieckiego rodu hrabiéw Maltzanow.
tacznikiem miedzy prowincjonalnym éwczesnie pruskim Miliczem

a londynskim zyciem koncertowym jest posta¢ mitosnika violi da
gamba, hrabiego Joachima Carla Maltzana (1733-1817), zwigzanego
zawodowo z dwoma miastami, w ktérych gamba cieszyta sie
uznaniem w Il potowie XVIIl wieku. Na poczatku swojej kariery
politycznej, jako dyplomata pruski, Maltzan mogt miec stycznosc

z muzyka gambowa i postacig Ludwiga Christiana Hessego na
dworze Fryderyka Il w Berlinie. Lata 1766-1782, kiedy peit funkcje
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pruskiego ministra plenipotencyjnego w Londynie, to czasy,Bach-Abel
Concerts”. Wiadomym jest, ze sam Maltzan nalezat do grona bywalcéw
tych koncertéw; nie mozna wykluczy¢, ze zaliczat sie tez do grupy
arystokratycznych uczniéw Abla. Maltzan wraca do ojczyzny w tym
samym roku, w ktérym Abel rozpoczyna wypad do Prus, natomiast

w roku $mierci i wyprzedazy posmiertnej Abla przypada wizyta hrabiego
w Londynie. Maltzan przywiézt z Londynu do Milicza rekopisy z muzyka
gambowg Abla - rekopisy, ktére z pewnoscig powstaty w Krélestwie
Wielkiej Brytanii w latach 1772-1789 i odzwierciedlaja repertuar
londynskiego zycia koncertowego. Mdgt je otrzymac w darze od
kompozytora albo kupi¢ na aukgji po jego $mierci. Kiedy w 1786 roku
Maltzan po $mierci ojca zaczat sprawowac wiadze w Miliczu, zatrudnit
kapele muzyczng, w ktérej repertuarze poczesne miejsce zajety

wiasnie utwory na viole da gamba. Angielskie rekopisy sa najstarszymi
materiatami w bibliotece muzycznej z Milicza, nie maja jednak sladéw
bezposredniego zwigzku z whascicielem czy miejscem (nie nosza zadnej
dedykacji ani znakéw wtasnosciowych). Za sprawg upodoban Maltzana
viola da gamba byta waznym elementem zycia muzycznego dworu
milickiego réwniez w pierwszej potowie XIX wieku, o czym swiadcza
zachowane kompozycje niemieckich kompozytoréw i ich dedykacje.

Z facznej liczby stu dziewieciu utwordw zapisanych w zrédtach muzycznych
z Milicza, ponad jedna trzecia przeznaczona jest na viole da gamba.

Odkryte w Polsce utwory Abla to brakujacy dotad element taczacy ze
sobg czes¢ pozostatych zachowanych zrédet: wydane drukiem Six Easy
Sonattas (Londyn, ca 1772),,Drexel Manuscript”,,Pembroke Manuscript
1. Sq waznym przyktadem nieobserwowanych dotad w tworczosci Abla
zjawisk i stanowig przekrdj praktyki kompozytorskiej — od prostych
sonat o charakterze dydaktycznym do najbardziej zaawansowanych

i wirtuozowskich, ktére prawdopodobnie odzwierciedlaja styl gry
samego kompozytora, bedacy jeszcze niedawno obiektem wielu

domystow i spekulacji.

Sonia Wronkowska
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KRZYSZTOF FIRLUS

Muzyk z powodzeniem fgczacy kariere kontrabasisty
oraz gambisty. Koncertuje na obu instrumentach
zarowno w charakterze solisty, kameralisty, jak

i muzyka orkiestrowego. Absolwent Universitat
Mozarteum w Salzburgu (klasa Vittoria Ghielmiego)
oraz Akademii Muzycznej w Katowicach (klasa

Marka Caudle’a). Jest laureatem stypendium Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego dla twércow
kultury, programu stypendialnego,Mtoda Polska”
oraz konkurséw instrumentalnych - zaréwno
miedzynarodowych (w Adernach, Brnie, Zorach, we
Wroctawiu), jak i ogélnopolskich (w Poznaniu, Lodzi,
Dabrowie Gorniczej). Na state zwigzany z Narodowa
Orkiestrag Symfoniczna Polskiego Radia w Katowicach,
zespotem Ensemble Chimérique, {oh!} Orkiestra
Historyczna, triem muzyki dawnej Extempore oraz
consortem viol Gambasada. Wspotpracowat ponadto
m.in. z Kwartetem Slaskim, Le Poéme Harmonique,
Internationale Bachakademie Stuttgart, Capellg

Cracoviensis, Leila Schayegh, Aline Zylberajch,
Markiem Toporowskim, Martyng Pastuszka,

Marcinem Swigtkiewiczem. Sposréd licznych nagran
ptytowych artysty wymieni¢ mozna m.in. nagrang
wraz z zona — Anna Firlus — pierwszg polska solowa
ptyte gambowa Gamba Sonatas, Muzyka Zamku
Warszawskiego — Muzyka Mistrzéw Francuskich z {oh!}
Orkiestra Historyczna, Tansman. Od tria do oktetu

z Kwartetem Slaskim, Music in Dresden in the Times of
Augustus Il the Strong z Martyng Pastuszka i Marcinem
Swiatkiewiczem czy Lithuanian birbyné: XVIl Century
Music in Poland and Lithuania z Markiem Toporowskim
i zespotem Ensemble Reversio. Album Nikola
Kotodziejczyk Orchestra Barok Progresywny z udziatem
Krzysztofa Firlusa zostat nagrodzony statuetka
JFryderyka”w 2016 roku. Krzysztof Firlus prowadzi
obecnie klase violi da gamba w Akademii Muzycznej
w Katowicach oraz klase kontrabasu w Akademii
Muzycznej w Krakowie.



Fot. Ltukasz Rajchert
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ANNA FIRLUS

Klawesynistka i organistka. Wykonuje repertuar
czaséw od renesansu po wspoétczesnosc.

Ukonczyta Akademie Muzyczng w Katowicach

w klasie organdéw Juliana Gembalskiego oraz

w klasie klawesynu Marka Toporowskiego. Swoje
umiejetnosci doskonalita podczas licznych kurséw
poswieconych interpretacji muzyki organowej,
klawesynowej i kameralnej pod okiem wybitnych
osobowosci $wiata instrumentalistyki, takich jak:
Jean-Luc Perrot, Christoph Bossert, Christoph
Grohmann, Bernhard Haas, Maija Lehtonen,

Ludger Lohmann, Anthony Spiri, Aline Zylberajch,
Wiadystaw Ktosiewicz, Leszek Kedracki czy Rachel
Podger. Artystka wspotpracuje z wieloma formacjami
muzyki dawnej. Grata z Capellg Cracoviensis, Polska
Orkiestra XVIIl wieku, Capellg 1547, ansamblami
Musaicum i Floripari. Jest cztonkinia {oh!} Orkiestry
Historycznej oraz wspétzatozycielka ansamblu
Extempore zajmujacego sie wykonawstwem muzyki
XVILi XVIII wieku.

Koncertuje w Polsce i za granica, zaréwno

w charakterze solistki jak i kameralistki.
Wystepowata na Allimprovviso w Gliwicach,
Festiwalu Bachowskim w Swidnicy, Musica Poetica
w Tarnowie, Muzyka na szczytach w Zakopanem
czy Miedzynarodowym Festiwalu Muzyki
Sakralnej,Gaude Mater” w Czestochowie, a takze
na festiwalach w Niemczech i Czechach. Na

polu fonograficznym spenia sie jako znakomita
realizatorka basso continuo. Nagrana z mezem
Krzysztofem ptyta Gamba Sonatas nominowana
byta do nagrody ,Fryderyk” 2019 w kategorii Album
Roku Muzyka Dawna. W swojej dyskografii ma
réwniez nominowany do,Fryderyka”2018 album
Muzyka Zamku Warszawskiego — Muzyka Mistrzéw
Francuskich nagrany z {oh!} Orkiestra Historyczna
oraz C.F. Abel - Sonatas from the Maltzan Collection

i Telemann — Solos & Trios. Artystka wyktada w klasie
historycznych praktyk wykonawczych w Akademii
Muzycznej w Katowicach.



Fot. tukasz Rajchert
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HODIE CHRISTUS
NATUS EST

Dominique Visse
kierownictwo artystyczne, haute-contre

ENSEMBLE CLEMENT JANEQUIN

Anais Bertrand
alt

Hugues Primard
tenor

Martial Pauliat
tenor

Vincent Bouchot
baryton

Romain Bockler
baryton

Igor Bouin

bas

Renaud Delaigue
bas

Yoann Moulin
pozytyw

Giovanni Pierluigi da Palestrina
1525/1526-1594

Hodie Christus natus est
Missa Hodie Christus natus est

Kyrie

Claudin de Sermisy
ca 1490-1562

Dison Nau a pleine teste (sur Il est jour, dit I'alouette)
Au bois de deuil (sur Au joly boys)

Giovanni Pierluigi da Palestrina

Missa Hodie Christus natus est
Gloria

Loyset Piéton
fl. ca 1530-1545

O beata infantia
Giovanni Pierluigi da Palestrina

Missa Hodie Christus natus est
Credo

Eustache Du Caurroy
1549-1609

Fantaisie XXXI (sur Une jeune fillette)
Une jeune pucelle (sur Une jeune fillette)
Fantaisie XXX (sur Une jeune fillette)

Giovanni Pierluigi da Palestrina

Missa Hodie Christus natus est
Sanctus

Anonim

Plaisir n'ay plus que vivre en desconfort
(sur Plaisir n'ay plus)

Christian Hollander
ca 1510/1515-1568/1569

Bien fort a fait Marie a un seul port
(sur Plaisir n'ay plus)

Claude Goudimel
1514/1520-1572

Esprit divins, chantons dans la nuit sainte
(sur Estans assis aux rives aquatiques)

Giovanni Pierluigi da Palestrina

Missa Hodie Christus natus est
Agnus Dei
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Miasto Praeneste, czyli starozytna Palestrina zatozone zostato, wedtug
Wergiliusza, przez kréla Caeculusa, wojujgcego po stronie italskich
ludéw przeciwko uchodzcom z Troi. Wtoska nazwa miasta funkcjonuje
dzi$ jednak powszechnie jako swego rodzaju ,nazwisko” jednego

z najwybitniejszych kompozytoréw péznego renesansu. Co ciekawe,
Giovanni Pierluigi (1525/1526-1594) by¢ moze nie urodzit sie wcale

w Palestrinie, lecz w Rzymie, w ktérym pobierat pierwsze nauki
muzycznego rzemiosta i w ktérego najstawniejszych instytucjach
muzycznych - takich jak Cappella Giulia, zespot Santa Maria Maggiore
czy Cappella Sistina — zatrudniony byt przez cate zycie. Wieczne Miasto
przyniosto kompozytorowi wieczng stawe — w odréznieniu od innych
twoércéw XVI wieku nie musiat czekac na swoj,renesans”. Na jego
utworach uczono sie kontrapunktu (autor stawnego podrecznika z XVIII
wieku J.J. Fux twierdzit, ze ,zawdziecza mu wszystko”), nigdy tez — co jest
historycznym ewenementem - nie przestano ich wykonywac, w czym
decydujaca role odegrat zespot Cappella Sistina, kultywujacy pamiec

o jednym ze swych najstawniejszych cztonkéw. Muzyke Palestriny
Spiewano przez stulecia w rozmaity sposob. Francuski uczony i dziatacz
muzyczny, Félix Danjou, skarzyt sie w 1847 roku, ze stuchajgc w Kaplicy
Sykstynskiej kompozycji m.in. Palestriny wykonywanych przez kastratow
,W zalewie appogiatur i tryléw nie sposdb rozpozna¢ pierwotnej
melodii i harmonii, a wszystko to przemieszane jest ze wzdychaniem,
jekami, okrzykami, jakbysmy byli w teatrze Swiadkami najbardziej
patetycznej sceny mordu lub pozaru”. Za sprawa ruchu cecyliaiiskiego

i podrecznikéw kontrapunktu muzyka Palestriny stata sie jednak
uosobieniem swoistego muzycznego akademizmu, a jej wspétczesne
wykonania przez wieloosobowe chéry (np. Cappella Sistina) przyczynity
sie do utrwalenia jednego, do$¢ statycznego, sposobu jej odczytania.

Dobrze jest wiec postuchac¢ bozonarodzeniowych kompozycji
rzymianina we francuskim wykonaniu i w zestawieniu z XVI-wieczng
bozonarodzeniowa muzyka francuska. Potaczenie takie nie jest
wydarzeniem bezprecedensowym. Etienne Pasquier (1529-1615)
wspomina, ze w czasach jego mtodosci w niektoérych francuskich
kosciotach w trakcie mszy w dzien Bozego Narodzenia $piewano po
ofertorium ,Noéls", czyli,,piesni duchowne na czes¢ Naszego Pana”.

Zaréwno motet Palestriny Hodie Christus natus est, jak i oparta na

nim msza sg dzietami dwuchérowymi — polichéralnych utworéw
rzymski kompozytor stworzyt wiecej, o czym sie czesto zapomina,

niz wiekszos¢ jemu wspotczesnych. Motet jest opracowaniem tekstu
antyfony do Magnificat na Il Nieszpory swieta. Tekst liturgiczny, ktéry
prawdopodobnie ma pochodzenie bizantyjskie, zostat dos¢ zaskakujaco
wzbogacony o popularny refren, bozonarodzeniowy okrzyk ,noe,

noe, noe” (por.,,nau” we francuskiej chanson Claudina de Sermisy czy
wspotczesne francuskie ,Noél”). Antyfonalne, wyraziscie urytmizowane
nawotywania rozbijaja statyczny charakter utworu, odbierajac mu
hieratyczny, liturgiczny” charakter. O uroku tej kompozycji, poza
skontrastowaniem rytmicznym, decyduje pomystowe wspotdziatanie
dwoch choéréw (,wyzszego”i,nizszego”), zrbwnowazone zestawienie



fragmentéw deklamacyjnych i melizmatycznych, a takze oszczednie
wprowadzane efekty ilustracyjne (dtugie wokalizy na stowach ,,canunt’,

4

Jleetantur”, ,exsultant”).

Msza Hodie Christus natus est nalezy do typu missa parodia (missa ad
imitationem), w ktérym kompozytor wykorzystuje materiat dzwiekowy
(melodyczny, harmoniczny) wczesniej istniejagcego utworu (w tym
wypadku wiasnego motetu). W mszy bozonarodzeniowej Palestrina
nawiazuje do modelu fraz wyjatkowo swobodnie — np. poczatkowa,
recytatywna fraza motetu daje sie rozpozna¢ w motywach czotowych
wiekszosci czesci mszalnych, a tréjmiarowe Cum Sancto Spiritu
przywodzi na mys| ostatni, réwniez tréjmiarowy, refren motetu.
Kompozytor rozwija jednak raczej takie idee pierwowzoru, jak
zréznicowanie uktadéw fakturalnych, wspétdziatanie pomiedzy chérem
niskim i wysokim czy skontrastowanie rodzajéw ruchu.

Radosny charakter swieta Bozego Narodzenia juz w czasach
Sredniowiecza wigzat sie z wprowadzaniem do liturgii pewnej swobody,
ktora w XVI-wiecznej Francji przejawiata sie, jak dowodzi cytowany
wywod Pasquiera, w wykonywaniu podczas mszy francuskich piesni

o bozonarodzeniowej tematyce. Czesto spotykang praktyka byto
wykorzystanie w tych koledach” wzoru wersyfikacyjnego tekstow
popularnych wéwczas swieckich chansons. Dzieki temu mozna je

byto wykonywac w stosunkowo prostym, ale atrakcyjnym muzycznie
opracowaniu wielogtosowym. Tworzac tego rodzaju adaptacje siegano
po dzieta najwiekszych francuskich polifonistow. | tak np. urocza

pastoratka Dison Nau a pleine teste, wydana drukiem w 1582 roku, jest
kontrafaktura powstatej kilkadziesiat lat wczesniej chanson Claudina
de Sermisy (ok. 1490-1562) Il est jour, dit I'alouette, zartobliwej skargi
na nieszczesliwe zamazpdjscie (chanson znalazta takze uznanie
samego Orlanda di Lasso, ktéry wykorzystat jej materiat w jednym ze
swoich opracowan Magnificat). Claudin, zwigzany m.in. z dworskimi
kapelami Ludwika Xl i Franciszka I, jest rowniez twércg chanson Au
joly boys, adaptowanej do tekstu Au bois de deuil. Melancholijny nastroj
muzyki mitosnego lamentu uznano w tym wypadku za odpowiedni
dla umuzycznienia poruszajacego tekstu religijnego, w ktérym rados¢
z narodzenia Zbawiciela miesza sie ze smutkiem zwigzanym z trudami
przezywanymi przez Swietg Rodzine. Podobne elegijne akcenty,

jakby podkreslajace unizenie Syna Bozego, stycha¢ w 6-gtosowym
opracowaniu antyfony O beata infantia, ktorej twoérca jest Loyset Piéton
(szczyt dziatalnosci ok. 1530-1545), kompozytor francuski, by¢ moze
dziatajacy w Italii, znany m.in. z edycji psalméw pokutnych z ok. 1532
roku. Monumentalny motet Piétona, peten smiatych harmonicznych
zwrotéw, wydany drukiem w 1534 roku, znany byt zapewne Palestrinie,
gdyz wedtug Giovanniego Antonia Merlo $piewacy papiescy
wykonywali go zwyczajowo w drugim dniu $wigt Bozego Narodzenia
jeszcze w latach 80. XVI wieku.

Poszukujac atrakcyjnego materiatu do,Noéls” siegnieto w XVI wieku
takze po prawdziwy evergreen tamtych czaséw, czyli melodie piesni
Une jeune fillette. Zwana niekiedy ,Monica” (lub ,Monacha”) byta ona
arcypopularna nie tylko we Francji, ale w catej Europie - wariacje

snuewnysn+3de
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na jej temat skomponowat m.in. lutnista Jakub Polak. Jej pierwotny
tekst byt skargg mtodej dziewczyny uczynionej wbrew woli zakonnica

i modlacej sie do Najswietszej Marii Panny o rychta $mier¢. Jako,Noél’,

z tym samym lub nieco zmienionym incypitem (Une jeune pucelle), piesn
opowiada o Maryi przyjmujacej z pokora i postuszeristwem anielskie
zwiastowanie. Eustache Du Caurroy (1549-1609), kompozytor zwigzany
z dworem krélewskim, twérca m.in. Requiem wykonywanego regularnie
na pogrzebach francuskich monarchéw, opracowat piesn zaréwno

w wersji wokalnej, jak i instrumentalnej. W wersji na 3-6 instrumentéw
melodia pojawia sie az piec razy w jednym z jego najbardziej
oryginalnych dziet, zbiorze Fantaisies a 3, 4, 5 et 6 parties, wydanym
posmiertnie w 1610 roku. W wykonywanych podczas koncertu
Fantazjach XXX i XXXI Du Caurroy cytuje wyraziscie melodie piesni

w najwyzszym gtosie, oplatajac ja pomystowym kontrapunktem.

Tekst Plaisir n‘ay plus, w wersji oryginalnej — o takim samym incypicie —
stworzonej przez Clémenta Marota, jest poematem mitosnym. Oryginat
znany jest z co najmniej dwoch opracowan polifonicznych — anonimowego

oraz skomponowanego przez franko-flamandzkiego twoérce Christiana
Hollandera (ok. 1510/1515-1568/1569). Podczas koncertu w tej drugiej
wersji utwor zabrzmi od drugiej strofy: Bien fort a fait Marie.

Inne dzieto Marota, rymowany przektad psalmu 137 pod wzgledem
wersyfikacji odpowiada tekstowi modlitwy Esprit divins, chantons dans

la nuit sainte, co cztonkowie zespotu Ensemble Clément Janequin
wykorzystali, by siegnac po poruszajace 4-gtosowe opracowanie psalmu
skomponowanego przez Claude’a Goudimela (1514/1520-1572).

W najwyzszym gtosie utworu stychac¢ wyjatkowo piekng melodie,

ktora po raz pierwszy pojawita sie w $piewniku hugenockim z 1539 roku,
a od XVIl wieku, dzieki edycji psatterza w przektadzie Macieja Rybinskiego,
znana byta takze polskim kalwinistom.

Jakub Kubieniec
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DOMINIQUE VISSE

Artysta o niezwyktej osobowosci i wielkiej

charyzmie. Dyrygent i $piewak operujacy gtosem
kontratenorowym. Znawca muzyki dawnej,

w szczegdlnosci epoki renesansu i baroku. Dominique
Visse w wieku jedenastu lat wstapit do Maitrise Notre-
-Dame de Paris; jednoczes$nie rozpoczat nauke gry

na organach i flecie, ktérg ukoriczyt w Conservatoire

a rayonnement régional de Versailles. W 1978 roku
zatozyt Ensemble Clément Janequin, z ktérym

nagrat serie ptyt poswieconych francuskim piesniom
polifonicznym okresu renesansu. Wydane nakfadem
Harmonia Mundi staty sie nagraniami referencyjnymi.
Artysta byt takze cztonkiem Les Arts Florissants

we wczesnych latach francuskiego zespotu. Od
tamtego czasu Dominique Visse stat sie jednym

z najpopularniejszych Spiewakéw w Swiecie opery
barokowej, wspétpracujgcym z takimi osobowosciami
jak René Jacobs, Jean-Claude Malgoire, Philippe
Herreweghe, Ton Koopman, William Christie, Alan
Curtis, Nicholas McGegan, Christophe Rousset, Ivor
Bolton, Robert King, Harry Bicket czy Emmanuelle
Haim. Stawat na deskach teatréw operowych Paryza,

Berlina, Kolonii, Amsterdamu, Lozanny, Tel Awiwu,
Montpellier, Houston, Barcelony, Monachium, Wersalu,
Brukseli, Londynu; wykonywat w krajach Azji i Ameryki
Potnocnej, a takze na festiwalach w Glyndebourne,
Aix-en-Provence, Innsbrucku i Edynburgu. Jest
propagatorem eklektyzmu w historycznej praktyce
wykonawczej, popartego badaniami nad muzyka

i kulturg muzyczna dawnych wiekéw; odrzuca
stereotypowe postrzeganie wykonawstwa repertuaru
historycznego. Francuski $piewak nie ogranicza sie
jednak wytacznie do repertuaru muzyki dawne;j.
Spiewat w utworach Offenbacha i Poulenca, brat udziat
w wykonaniu Outis Beria w mediolariskiej La Scali

i paryskim Théatre du Chatelet. Interpretowat takze
opery kompozytoréw wspotczesnych, m.in. Perela,
uomo di fumo Pascala Dusapina czy La Frontiére
Philippe’a Manoury’ego. Na dyskografie artysty sktada
sie ponad 50 nagran, wydanych przede wszystkim
naktadem wytworni Harmonia Mundi. Jego albumy

z Ensemble Clément Janequin, jak réwniez z innymi
artystami, zdobyly szereg wyréznien i uznanie wsréd
odbiorcéw.



Fot. Antonella Spaccini
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ENSEMBLE CLEMENT JANEQUIN

Zatozony w 1978 roku przez Dominique’a Visse'a
francuski zespét muzyki dawnej, siegajacy po repertuar
renesansu i wczesnego baroku. Specjalizuje sie

w szczegdlnosci w wykonawstwie Swieckiej i sakralnej
muzyki wokalnej, od Josquina po Monteverdiego.

Ich niepowtarzalne interpretacje XVI-wiecznej piesni
paryskiej doprowadzity do ponownego odkrycia
jednego z najistotniejszych obszaréw muzyki
francuskiej. Ceniony przez krytyke i uwielbiany przez
publicznos¢ ansambl stat sie na przestrzeni lat jedng

z czotowych formacji muzyki dawnej. Eklektyczny
sposob interpretacji muzyki wokalnej dawnych wiekow
w szczegolnosci charakteryzuje twércze dokonania
zespotu. Ensemble Clément Janequin od lat gosci

na najwiekszych festiwalach dedykowanych muzyce
dawnej oraz wystepuje w najwazniejszych centrach
muzycznych $wiata. Wykonywali w Concertgebouw

w Amsterdamie, Wigmore Hall w Londynie, Carnegie
Hall w Nowym Jorku, Wiener Konzerthaus czy paryskim
Cité de la musique; wystepowali na festiwalach Styriarte
w Grazu, Laus Polyphoniae w Antwerpii oraz festiwalach
muzyki dawnej w Yorku, Bostonie i Innsbrucku.

Zespot wykonuje przede wszystkim w obsadzie one
voice per part (lub ze zdwojeniem), przedstawiajac

na pierwszym planie niezaleznos¢ linii melodycznych.

Jasne brzmienie gtoséw cztonkéw ansamblu,

idace w parze z subtelng ornamentacja, uwydatnia
przejrzystosc¢ polifonii. Autentyzm wykonawstwa
zespotu Dominique’a Visse'a utrzymywany jest
zaréowno w muzyce sakralnej, jak i $wieckiej. Siegajac
po repertuar koscielny grupa przyjmuje bardziej
przestrzenne brzmienie, mniej dramatyczne; z kolei
prezentujac repertuar swiecki, w szczegdlnosci
wykonujac paryska chanson renesansowa, w ich
interpretacji pojawiaja sie sugestywne artykulacje,
szepty lub okrzyki podkreslajace temperament
wykonania. Grupa posiada okazaty dorobek
fonograficzny. Wydawnictwa z serii poswieconej

renesansowej francuskiej piesni polifonicznej, takie jak

Le Chant des Oyseaulx, Fricassée parisienne i La Chasse,
zostaty uznane za nagrania referencyjne. Albumy
Ensemble Clément Janequin wydawane niemal

wylgcznie przez wytwornie Harmonia Mundi zdobyty
znanie krytyki oraz szereg wyréznien (m.in.,Gramophone
Award” za wydana w 2015 roku ptyte Au Sainct Nau).

W sezonie 2018/2019 grupa obchodzi jubileusz
40-lecia dziatalnosci.

The Ensemble Clément
Janequin is supported
by the French Ministry

of Culture and
Communication through
its Haut de France

regional office.



Fot. Satirino
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Hodie Christus natus est

Hodie Christus natus est,
noe, noe, noe.

Hodie salvator apparuit:
noe, noe, noe.

Hodie in terra canunt angeli,
leetantur archangeli,

noe, noe, noe.

Hodie exsultant justi dicentes:

Gloria in excelsis Deo,
noe, Noe, noe.

Kyrie

Kyrie eleison.
Christe eleison.
Kyrie eleison.

Dison Nau a pleine teste
Dison Nau a pleine teste,

nau, nau, nau, nau,
Ol est une grande feste.

Dzisiaj narodzit sie Chrystus

Dzisiaj narodzit sie Chrystus,

noe, noe, noe.

Dzisiaj ukazat sie Zbawiciel:

noe, noe, noe.

Dzisiaj na ziemi $piewajg aniotowie,
radujg sie archaniotowie,

noe, noe, noe.

Dzisiaj radujg sie sprawiedliwi, méwiac:

Chwata na wysokosciach Bogu,
noe, Noeg, noe.

Ttum. Jakub Kubieniec

Kyrie

Panie, zmituj sie nad nami.
Chryste, zmituj sie nad nami.
Panie, zmituj sie nad nami.
Chwalmy Narodzenie w gtos
Chwalmy Narodzenie w gtos,

nau, nau, nau, nau,
Dzi$ dzien wielkiego $wieta.

Pour vroi y l'oui ben dire
Ammon bon oncle Jeffrei
Qu'in jour viendroit in grant sire,
Plus grant Seigneur que le rei,
Qui tout set,

Qui tout peut,

Qui tout veut

Faire tout honeste.

Tais te va,

Voile la,

Voire da,

Filz de Mariette.

Dison Nau a pleine teste,
nau, nau, nau, nau,
Ol est une grande feste.

Est Sourdu, Thenaut, Gringoire,
Apportant daux beziaux,
Dogin lisoit son grimoire,

Je prins fustes et vesiaux.
Cornebec,

Son rebec,

Sonne au bec

De sa trompillette.

Tais te va,

Prawdziwie styszatem, jak méwit
Méj dobry wujek Gotfryd,

Ze kiedy$ wielki Pan przybedzie,
Pan wiekszy ponad kréle,

Pan, ktory wszystko wie,

Ktéry wszystko moze,

Ktéry wszystko pragnie

Uczyni¢ szlachetnym.

Zamilcz teraz,

Bo oto On,

Prawdziwie On,

Syn Maryi.

Chwalmy Narodzenie w gtos,
nau, nau, nau, nau,
Dzi$ dzien wielkiego $wieta.

A oto Sourdu, Thenaut, Gringoire,
Przyniesli dwie sakwy,

Dogin czytat swoje ksiegi,

Ja zabratem drwa i naczynia.
Cornebec,

Swdj rebec,

Dmucha w ustnik

Swojej trabki.

Zamilcz teraz,



Voi le I3,
Voire da,
Filz de Mariette.

Dison Nau a pleine teste,
nau, nau, nau, nau,
Ol est une grande feste.

Prenanz congé de la dame,
Chaquin fist deux mille sauz,
Nous asseura que notre ame
Garderoit de touz assauz.
Par ses ditz,

Paradis

A promis

A la compaignette.

Tais te va,

Voi le I3,

Voire da,

Filz de Mariette.

Dison Nau a pleine teste,
nau, nau, nau, nau,
Ol est une grande feste

Bo oto On,
Prawdziwie On,
Syn Maryi.

Chwalmy Narodzenie w gtos,
nau, nau, nau, nau,
Dzi$ dzien wielkiego swieta.

Zegnajac sie z Pania,

Kazdy dwa tysigce hotubcow wyciat.
Zapewnita, ze dusz naszych
Strzec bedzie od zta wszelkiego.
Tymi stowy

Rajski pobyt

Obiecata

Kompanijce.

Zamilcz teraz,

Bo oto On,

Prawdziwie On,

Syn Maryi.

Chwalmy Narodzenie w gtos,
nau, nau, nau, nau,

Dzi$ dzien wielkiego swieta.

Ttum. Joanna Gorecka-Kalita

Au bois de deuil

Au bois de deuil, a 'ombre d'ung soucy,
Estions en ce monde toute tristesse,
Quand Jesu-Christ vint en

ce monde cy,

Prendre chair humaine en une
pucelle;

De I'ange Gabriel fist son messagier,
L'envoya a la Vierge pour la saluer;
Fy de tristesse, sa hardiesse;

Qui trop fort l'oppresse,

Le saluant a deux genoulx,
Disant,Ave gratia Dominus”.

Le temps nous dure,

Que ne chantons Noel tres-tous.

Neuf moys le fruict tant doulx, elle
a porté

La doulce Vierge, et puis elle a
enfanté,

En Betleem logis ne put

trouver,

Fors qu'en une estable dépecée,

Q
W lesie zatosci :_)

c
W lesie zatosci, w cieniu trosk ;
Zyli$my w smutku na tym $wiecie, c
Gdy Jezus Chrystus przyszedt 3
na ten éwiat, g
Aby z dziewicy ludzkie ciato c
przyjac; @

Aniofa Gabriela uczynit wystannikiem,
Postat go do Panny, aby ja pozdrowit;
Oto kres smutkéw: jego $Smiatos¢,
Ktérej sie Panna tak przelekia,

Ze na kolana przed nim padta

Z stowami,Ave gratia Dominus”.
Spieszno nam,

Wiec wszyscy $piewajmy Narodzenie.

Dziewie¢ miesiecy owoc tak stodki
nosita

Stodka Panna, a potem

porodzita,

W Betlejem nie mogta znalez¢
schronienia

Innego jak stajenka licha.
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Environnée des anges glorieux,
Et de Joseph, le bon homme tout
pesneux,

Elle est mignonne,

Gente personne,

Plaisante et bonne,

Pour qui nous chanterons Noe,
Sans feu ne flamme,

Aupres d'ung asne,

Sans confort d’ame,

Que ne chanterons Noe tres-tous.

Gloria

Gloria in excélsis Deo

et in terra pax hominibus
bonae voluntatis.
Laudamus te,
benedicimus te,
adoramus te,
glorificdmus te.

W otoczeniu aniotow Swietlistych
| J6zefa, czteka poczciwego,
stroskanego,

Stoi miluchna,

Wdzieczna Panienka,

Mita i dobra,

Na ktorej czes¢ spiewamy Noel;
Bez paleniska, bez ogniska,

Obok osioftka,

Bez pociechy w strapieniu,

Wiec wszyscy $piewajmy Narodzenie.

Ttum. Joanna Gorecka-Kalita

Gloria

Chwata na wysokosci Bogu
a na ziemi pokdj ludziom
dobrej woli.

Chwalimy Cie,
Btogostawimy Cie,
Wielbimy Cie,

Wystawiamy Cie.

Grétias agimus tibi propter
magnam glériam tuam.

Démine Deus, Rex caeléstis,

Deus Pater omnipotens.

Doémine Fili Unigénite, lesu Christe.
Démine Deus, Agnus Dei, Filius Patris,
qui tollis peccata mundi,

miserére nobis;

qui tollis peccata mundi,

suscipe deprecationem nostram;
qui sedes ad déxteram Patris,
miserére nobis.

Qudniam tu solus Sanctus,

tu solus Déminus,

tu solus Altissimus,

lesu Christe,

cum Sancto Spiritu,

in gléria Dei Patris.

Amen.

Dzieki Ci sktadamy,
bo wielka jest chwata Twoja.

Panie Boze, Krélu nieba,

Boze Ojcze wszechmogacy.

Panie, Synu Jednorodzony, Jezu Chryste.
Panie Boze, Baranku Bozy, Synu Ojca.
Ktéry gtadzisz grzechy Swiata,

zmituj sie nad nami.

Ktéry gtadzisz grzechy Swiata,
przyjm bfaganie nasze.

Ktéry siedzisz po prawicy Ojca,
zmituj sie nad nami.

Albowiem tylko Tys jest Swiety,

Tylko Tys jest Panem,

Tylko Ty$ Najwyzszy,

Jezu Chryste,

Z Duchem Swietym,

w chwale Boga Ojca.

Amen.



O beata infantia

O beata infantia
per quam nostri generis
reparata est vita.

O gratissimi delectabilesque
vagitus per quos &ternos
ploratus evasimus.

O felices panni
quibus peccatorum sordes
extersimus.

O praesepe splendidum

in quo non solum jacuit fenum
animalium sed cibus inventus
est angelorum.

O szczesliwe dzieciectwo

O szczesliwe dzieciectwo,
przez ktére naszemu rodzajowi
przywrdcone jest zycie.

O najwdzieczniejsze i zachwycajace
kwilenia, przez ktére uniknelismy
wiecznego ptaczu.

O szczesliwe pieluszki,
ktorymi starlismy brudy
grzechow.

O wspaniaty ztobie,

w ktérym lezato nie tylko siano dla
zwierzat, ale w ktérym znaleziono
takze pokarm aniotow.

Ttum. Jakub Kubieniec

Credo

Credo in unum Deum,
Patrem omnipoténtem,
Factorem caeli et terrze,
visibilium dmnium

et invisibilium.

Et in unum Dominum lesum Christum,
Filium Dei unigénitum,

et ex Patre natum ante

omnia saecula.

Deum de Deo, Lumen de Lumine,
Deum verum de Deo vero,
génitum, non factum,
consubstantidlem Patri:

per quem émnia facta sunt.

Qui propter nos homines

et propter nostram salitem,
descéndit de czelis.

Et incarnatus est de Spiritu Sancto
ex Maria Virgine

et homo factus est.

Credo

Wierze w jednego Boga,

Ojca Wszechmogacego,
Stworzyciela nieba i ziemi,
wszystkich rzeczy widzialnych
i niewidzialnych.

snuewnysn+3de

I w jednego Pana Jezusa Chrystusa,
Syna Bozego Jednorodzonego,
ktory z Ojca jest zrodzony

przed wszystkimi wiekami.

Bog z Boga, Swiattoé¢ ze Swiattosci,
Bdg prawdziwy z Boga prawdziwego.
Zrodzony a nie stworzony,
wspotistotny Ojcu,

a przez Niego wszystko sie stato.

On to dla nas ludzi

i dla naszego zbawienia
zstapit z nieba.

| za sprawa Ducha Swietego
przyjat ciato z Maryi Dziewicy
i stat sie cztowiekiem.
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Crucifixus etiam pro nobis

sub Pontio Pilato,

passus et sepultus est,

et resurréxit tértia die,
secundum Scripturas,

et ascéndit in caelum,

sedet ad déxteram Patris,

et iterum venturus est cum gloria,
iudicare vivos et mortuos,

cuius regni non erit finis.

Et in Spiritum Sanctum,
Déminum et vivificantem,

qui ex Patre Filioque procédit,
qui cum Patre et Filio

simul adoratur et conglorificatur,
qui locutus est per Prophétas.

Et unam, sanctam, cathélicam

et apostoélicam Ecclésiam.

Confiteor unum Baptisma in
remissionem peccatérum.

Et expécto resurrectionem mortuérum,
et vitam venturi saeculi.

Amen.

Ukrzyzowany réwniez za nas,

pod Poncjuszem Pitatem

zostat umeczony i pogrzebany.

| zmartwychwstat dnia trzeciego,
jak oznajmia Pismo.

| wstapit do nieba;

siedzi po prawicy Ojca.

| powtérnie przyjdzie w chwale
sadzi¢ zywych i umartych,

a Krélestwu Jego nie bedzie korca.
Wierze w Ducha Swietego,

Pana i Ozywiciela,

ktéry od Ojca i Syna pochodzi.
Ktoéry z Ojcem i Synem

wspolnie odbiera uwielbienie i chwate;
ktory mowit przez Prorokéw.

Wierze w jeden, swiety, powszechny

i apostolski Koscidt.

Wyznaje jeden chrzest na
odpuszczenie grzechéw.

| oczekuje wskrzeszenia umartych.

| zycia wiecznego w przysztym swiecie.
Amen.

Une jeune pucelle

Une jeune pucelle de noble ceeur,
Priant en sa chambrette son Créateur.
L'ange du Ciel descendant sur la terre,
Luy conta le mystére

de notre Salvateur.

La pucelle esbahie de ceste voix,

Elle se print a dire pour ceste fois:
Comment pourra s'accomplir telle
affaire?

Car jamais n'eus affaire a nul homme
qui soyt.

Ne te soucie, Marie, aucunement,

Celui qui Seignerie au firmament,

Son Saint-Esprit te fera apparaitre,
Dont tu ne pourras connaitre tost
cet enfantement.

Sans douleur et sans peine,

et sans tourment,

Neuf moys seras enceinte de cet
enfant;

Mtoda dzieweczka

Mtoda dzieweczka o czystym sercu,

W swym pokoiku modli sie do Stwércy.
Aniot na ziemie z Nieba zstepujacy,
Zwierzyt jej tajemnice

naszego Zbawiciela.

Dzieweczka na ten gtos sie przelekta,
| tak sie odezwata:

Jakze sie sprawa ta dokonac

moze?

Wszak nigdy meza

nie poznatam.

Nie trap sie tym zgota, Maryjo,
Ten, ktéry niebiosami wiadnie,
Posle do ciebie Swietego Ducha,
Przez niego rychto poznasz

to poczecie.

Bez cierpien i bez bélu,

bez meki,

Dziewie¢ miesiecy nosi¢ bedziesz
dziecie w tonie;



Quand ce viendra

ale poser sur terre,

Jésus faut qu'on l'appelle,
le Roy sur tout triomphant.

Lors fut tant consolée

de ces beaux dits,

Qu'elle pensait quasi étre en Paradis.
Se soubmettant du tout a lui
complaire,

disant voicy l'ancelle

du Sauveur Jésus-Christ.

Mon dme magnifie,

Dieu mon sauveur,

Mon esprit glorifie son Créatuer,
Caril a eu egard a son ancelle;
Que terre universelle lui soit gloire
et honneur.

A gdy czas przyjdzie,
by je na $wiat wydac,
Dostanie imie Jezus,
Krol wszechwiadny.

Te piekne stowa

tak jg pocieszyty,

Ze sie poczuta niby w Raju.
We wszystkim woli Jego sie
poddata,

Méwiac: oto ja stuzebnica
Zbawiciela, Jezusa Chrystusa.

Wielbi dusza moja

Boga zbawce mego,

Duch méj wystawia swego Stworce,
Bo wejrzat na swa stuzebnice,

Niech cata ziemia oddaje mu chwate
i czes¢.

Ttum. Joanna Gorecka-Kalita

Sanctus

Sanctus, Sanctus, Sanctus
Déminus Deus Sabaoth.

Pleni sunt caeli

et terra gldria tua.

Hosanna in excélsis.
Benedictus qui venit in nomine
Démini.

Hosanna in excélsis.

Plaisir n'ay plus
que vivre en desconfort

Plaisir n'ay plus

que vivre en desconfort.
Confortez vous,

gens de noble valeur,
'heur de Jesus
combatra tout malheur,
Malheureux est

qui n'espere confort.

Sanctus

Swiety, Swiety, Swiety,

Pan Bdg Zastepdw.

Petne sg niebiosa

i ziemia chwaty Twojej.

Hosanna na wysokosci.
Btogostawiony, ktéry idzie w imie
Panskie.

Hosanna na wysokosci.
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Szczescia nie zaznaje,
zyjac w strapieniu

Szczescia nie zaznaje,
zyjac w strapieniu.
Pocieszcie sie,
szlachetni ludzie,
Szczescie od Jezusa
wszelkie zto pokona,
Nieszczesny ten,

co pociechy nie czeka.

Ttum. Joanna Gorecka-Kalita
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Bien fort a fait Marie
a un seul port

Bien fort a fait Marie a un seul port,
Portant des cieux

le puissant createur

Croyons en luy, c'est le reparateur,
Réparant ceulx qui estoyent a déport.

Esprit divins

C'est cette nuit que la pucelle enceinte,
Nous a produit le Verbe précieux,

C'est cette nuit que l'on a vu les cieux,
Tout découverts, et bien cing cent mille
anges,

Chanter a Dieu d'éternelles louanges.
O Fils de Dieu, co-eternel au Pére,

En qui ce monde entierrement espere,
Par ta venue, estre tout rachete,

Et par ton sang estre vivifie,

Seigneur, Seigneur,

donne luy cette grace,

Qu'en tout partout ta volonte se fasse.

Maryja to sprawita
w jednym narodzeniu

Maryja to sprawita w jednym narodzeniu,
Noszac pod sercem poteznego

Stworce niebios.

W Niego wierzmy, On jest Odkupicielem,
Odnajdzie tych, ktorzy pobtadzili.

Ttum. Joanna Gorecka-Kalita
Boskie duchy

To nocy tej brzemienna Panna

Data nam drogocenne Stowo,

To nocy tej ujrzano niebiosa

Otwarte i piecset tysiecy

aniotéw,

Spiewajacych Bogu wiekuista chwate.
O Synu Bozy, wspoétwiekuisty z Ojcem,
W ktérym Swiat catg nadzieje poktada,

Ze przez Twe przyjécie bedzie odkupiony,

| przez Twa krew otrzyma zycie,
Panie, Panie,

spraw Twoja faska,

By sie we wszystkim wola Twoja stata.

Ttum. Joanna Gorecka-Kalita

Agnus Dei

Agnus Dei,

qui tollis peccata mundi,
miserére nobis.

Agnus Dei,

qui tollis peccata mundi,
miserére nobis.

Agnus Dei,

qui tollis peccata mundi,
dona nobis pacem.

Agnus Dei

Baranku Bozy,

ktory gtadzisz grzechy $wiata,
zmituj sie nad nami.

Baranku Bozy,

ktory gtadzisz grzechy $wiata,
zmituj sie nad nami.

Baranku Bozy,

ktory gtadzisz grzechy $wiata,
obdarz nas pokojem.
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RECITAL

Matgorzata Fiebig
carillon

Jacob van Eyck
1589/1590-1657

Puer nobis nascitur*

Francois Couperin
1668-1733

Premiere Suite e-mollA
Prélude
Allemande légére
Courante
Sarabande grave
Gavotte
Gigue
Passacaille ou Chaconne

Jacob van Eyck
O Heyligh zalig Bethlehem*

Francois Couperin

Deuxieme Suite A-dur/A
Prélude
Fuguette
Pompe funébre
La chemise-blanche

Jacob van Eyck

Een Kindeke is ons gebooren*

* ze zbioru Der Fluyten Lust-hof
A\ ze zbioru Piéces de violes (1728)

opr. Arie Abbenes

opr. Arie Abbenes

opr. Arie Abbenes

opr. Arie Abbenes

opr. Arie Abbenes

Sn+de
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Koncert carillonowy, obowigzkowy punkt festiwalowych spotkan, zestawia
tym razem muzyke Francois Couperina i Jacoba van Eycka. Dwa rézne
Swiaty i dwa rézne instrumenty, na ktére oryginalnie utwory te napisano.
Viola da gamba i flet prosty kojarza sie powszechnie raczej z sytuacja
intymnego spotkania i kameralng przestrzenia. Nowe wersje stuchanych
dzi$ kompozycji opracowat wspodtczesnie holenderski artysta Arie Abbenes,
ktory pracujac m.in. jako utrechcki carillonista, moze by¢ uwazany za
symbolicznego nastepce van Eycka, petnigcego analogiczna funkcje
trzysta lat wczesniej. Van Eyck byt nie tylko stawnym carillonistg i wybitnym
znawcg tajemnic carillondw, ale réwniez wirtuozem gry na flecie prostym

i kompozytorem muzyki na ten instrument. Przedstawiane w programie
trzy bozonarodzeniowe utwory van Eycka pochodza z jego dwutomowej
kolekgji Der Fluyten Lust-hof (Fletowy ogrdd rozkoszy). Ten najobszerniejszy
w dziejach muzyki zbiér kompozycji na solowy instrument dety obejmuje
blisko sto piec¢dziesiagt pozycji, w sumie ponad dziesie¢ godzin muzyki.
Pierwsza cze$¢ ukazata sie w 1644 roku w oficynie Paulusa Matthysza

w Amsterdamie, dwa lata p6zniej wydano tam zamykajacy kolekcje ciag
dalszy, a potem jeszcze kilka wznowien. Ostatnie ukazato sie w 1656 roku

- rok przed $miercig autora. Oryginalne druki zawierajg sporo edytorskich
bteddéw, co wynikato najprawdopodobniej z niemoznosci dokonania
autorskiej korekty, bowiem Jacob van Eyck byt niewidomy. Wiekszo$¢
utworéw ma holenderskie tytuty, ale znaczna czes¢ nalezy do szerokiego
miedzynarodowego repertuaru (francuskie air de cour, melodie wioskich,
angielskich i niemieckich autoréw, psalmy z Psatterza genewskiego).

Der Fluyten Lust-hof jest imponujacym studium europejskich piesni, taricéw,
arii, zdobionych przez van Eycka figuracjami w stylu witoskich dyminugji.

To stanowi takze wielkg wartos¢ kolekgji, bedacej cennym swiadectwem
uprawianej wowczas sztuki ornamentacji i improwizacji - tu jednak
zapisanej w nutach. Czesto sg to formy wariacji budowanych na bazie
popularnych melodii, ozdabianych przy kolejnych powtérzeniach w coraz
bardziej wirtuozowski sposob. W zbiorze znalazty sie réwniez swobodne
preludia i fantazje, w powtérnej edycji dodano tez kilka duetéw, ktérych
autorem mégt by¢ jednak, jak sie przypuszcza, wydawca.

Stuchajac wykonywanych na carillonie fletowych kompozycji van Eycka
pamietajmy, ze ,ogrdd fletowych rozkoszy” nie byt gtéwna domena jego
zawodowego zycia. Ceniono go przede wszystkim jako carilloniste i postac¢
niezwykle wazna, zastuzong dla dziejéow tego instrumentu. Gry na nim
uczyt sie w rodzinnym Heusden, majac do dyspozycji jedyny miejscowy
instrument w ratuszowej wiezy. Tutaj tez, opiekujac sie nim, zaczat zgtebiac
jego nature i techniczne wiasciwosci. W pézniejszym czasie byt niezwykle
cenionym znawca w tej dziedzinie, stynnym m.in. z doniostych odkry¢,

jak zaleznos¢ ksztattu i brzmienia dzwonow, co tez zoptymalizowato
mozliwosci ich strojenia. Ponadto van Eyck wspétpracowat ze stynnymi
holenderskimi ludwisarzami. Jego wiedza i dokonania na tym polu budzity
zainteresowanie dwczesnych uczonych z réznych dziedzin, w tym gronie
byt m.in. Kartezjusz relacjonujacy w korespondencji odkrycia i umiejetnosci
van Eycka. Ksztatcit uczniow, ktérzy przejeli dalej sztuke jego rzemiosta.
Sam uczyt sie go przede wszystkim w Utrechcie, gdzie - w pewnym

okresie — pracowat jednoczesnie na kilku etatach. Pierwsza podréz tamze



odbyt w 1623 roku, zostajac zatrudnionym przy konserwacji carillonéw

w gotyckiej koscielnej wiezy Domtoren, najwyzszej w Holandii. Dwa lata
pbzniej powierzono mu stanowisko carillonisty w tutejszej katedrze, po
kolejnych trzech latach nadzorowanie stanu technicznego we wszystkich
utrechckich parafiach (wraz z podwyzka i tytutem dyrektora konserwacji
dzwondw). Zostat carillonistg w kosciotach sw. Jakuba i $w. Jana.
Zobowigzany byt uprzyjemniac zycie mieszczan koncertami, ktérych pora
i czas trwania byty $cisle okreslone: godzinny koncert w kazdy pigtek

i niedziele (poczawszy od jedenastej) i cztery razy w tygodniu latem

(po porze kolacji). Nazywano go Orfeuszem Utrechtu, co znalazto wyraz
w dedykowanej jego pamieci elegii. Zegnano go muzyka, ktérg niosty
bijace przez trzy godziny dzwony kilku utrechckich kosciotéw.

Wsrod wielu kolekgji ptytowych poswieconych fletowej twoérczosci van
Eycka sa réwniez nagrania taczace brzmienie jego dwéch ukochanych
instrumentow - fletu prostego i carillonu (Saskia Coolen i Arie Abbenes).
W ostatnich latach zycia do jego obowigzkéw wpisano takze publiczne
koncerty fletowe. Wiemy o tym z adnotacji poczynionej przy okazji
przyznanej mu w 1649 roku podwyzki, ktéra zobowigzywata go, by
,odtad wieczorami bawit ludzi, przechadzajacych sie po przykoscielnym
cmentarzu, dzwiekami swojego matego fletu” Taka scena uwieczniona
zostata takze w napisanym kilka lat wczesniej wierszu.

Francois Couperin, autor dwoch suit prezentowanych w programie
w oprawie kompozycji van Eycka, jest postaciag zdecydowanie lepiej znana,
przypominang juz na poprzednich festiwalach Actus Humanus.

Byt ulubionym klawesynistg i organistg Ludwika X1V, nauczycielem

i kompozytorem krélewskiego dworu oraz najstynniejszym cztonkiem
muzycznej dynastii (dla odréznienia od innych jej przedstawicieli
nazywany Wielkim — Le Grand). Przez wiele lat pracowat takze jako
organista paryskiego kosciota sw. Gerwazego. Diugo pamietano przede
wszystkim jego wybitne, nowatorskie osiggniecia klawesynowe -
wykonawcze i kompozytorskie. Zyskat wielka stawe i uznanie, cho¢
wbrew panujacej modzie nie napisat ani jednej opery, nie tworzyt
takze lubianych przez kréla ceremonialnych motetéw - chodzit zawsze
wiasnymi muzycznymi drogami. Genialny obserwator i psycholog,
ktory portretowat w miniaturze zaréwno nature jak i ludzkie charaktery,
uwieczniajgc w dzwiekowych obrazach arystokratycznych mecenasow,
piekne dziewczeta i przyjaciot.

Zbidr Pieces de violes, ktory tworza dwie przedstawiane suity, zostat
wydany w 1728 roku. Byt to juz ostatni rozdziat tworczosci Couperina.
Stychac w nich fascynacje niepowtarzalnym stylem wielkiego
charyzmatycznego wirtuoza-gambisty Marina Marais. Ksiega ukazata sie
w roku jego $mierci. Przypuszczano nawet, ze mogtaby stanowi¢ rodzaj
muzycznego pozegnania i hotdu sktadanego mu przez Couperina.
Czesciej powtarzana jest hipoteza, ze do odejscia Marais nawigzuje tylko
przedostatnia czes¢ Suity Il (i catego zbioru), co sugerowatby zaréwno jej
tytut Pompe funebre (Uroczystosc zatobna), jak tez nawigzania do stylu
kompozycji mistrza.

snuewnysn+3de
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Suital jest konwencjonalnym cyklem stylizowanych tancéw, zbudowanym z siedmiu
odrebnych w charakterze czesci, zwienczonym imponujaca passacaglia. Suita Il
nawigzuje do stylu muzyki wtoskiej, ktérego,,pogodzenie”z francuskim (a wiasciwie
pokojowe wspdtistnienie obydwu) byto celem kompozytorskim i artystycznym credo
Couperina. Cato$¢ liczy zaledwie cztery czesci. Enigmatyczny tytut finatu La chemise-
-blanche (Biata koszula) odczytywany jest przez niektérych jako catun (kolejne
nawigzanie do $mierci). Mozna jednak odnies¢ wrazenie, ze ten wirtuozowski,
efektowny popis ma za zadanie przywrdcic¢ stuchaczy do swiata zywych po
przejmujacej smutkiem Pompe funébre. Jej nastréj powagi i podniostego pozegnania,
ciezar emocjonalny, czynig z niej kulminacje catego zbioru. Stuchajac Pompe funébre
widzimy w wyobrazni kondukt dostojnych zatobnikéw. Pie¢ lat po wydaniu suity
sportretowany w niej muzycznie orszak kroczyt za trumng Couperina.

Wsrdd hipotez dotyczacych przestania tej muzyki znalaztam teorie sugerujaca,

ze Couperin nie zegnat ta muzyka Marina Marais, lecz $wiat w obliczu spodziewanej
wiasnej $mierci. Ten zbiér miatby by¢ zatem przygotowaniem do przejscia na druga
strone. W przedmowie do wydanej w 1730 roku ostatniej ksiedze klawesynowej
(ukoniczonej jednak rok przed Piéces de violes) Couperin skarzyt sie na zty stan zdrowia,
wspominat poczucie zblizajacego sie konca. W takim ujeciu ten wirtuozowski,

a nawet szalony i frywolny finat mégtby obrazowa¢ wyzwolenie z mozotu zycia,
ktérego portretem bytaby z kolei Suita | - zanurzona w tradycji, nostalgiczna.

Magdalena tos
Program 2 Polskiego Radia
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MALGORZATA FIEBIG

Organistka i carillonistka, gdanszczanka.
Ukoniczyta Akademie Muzyczng im. Stanistawa
Moniuszki w Gdansku na Wydziale Instrumentalnym
w klasie organéw oraz na Wydziale Dyrygentury
Choralnej. Carillon poznata podczas kursu
prowadzonego przez Gerta Oldenbeuvinga.

W 1999 roku zostata pierwszym po 60-ciu latach
miejskim carillonista w Gdansku i jednoczes$nie
pierwsza kobieta na tym stanowisku. Grata na
wiezy kosciota $w. Katarzyny oraz wiezy Ratusza
Gtéwnego Miasta do 2004 roku. Wéwczas

podjeta studia w Nederlandse Beiaardschool

w Amersfoort. Po trzech latach uzyskata dyplom
magisterski w klasie Fransa Haagena. Od kwietnia
2011 roku piastuje posade stadsbeiaardier na
wiezy St. Stevenstoren w Nijmegen. W czerwcu
tego samego roku wygrata konkurs w Utrechcie,
stajac sie pierwszym obcokrajowcem na stanowisku

carillonisty. Koncertuje tam na wiezach Nicolaikerk,
Torenpleinkerk oraz Dom van Utrecht — wiezy
katedralnej, ktérej instrument pochodzacy z 1664 roku
zaliczany jest do najlepszych na $wiecie. Jest laureatka
czotowych nagréd w konkursach carillonowych,

m.in. w Mechelen (Belgia), Zwolle, Tiel, Enkhuizen
(Holandia), Hamburgu (Niemcy). Wykonuje ponad

250 koncertéw carillonowych rocznie. Koncertowata
w wielu krajach Europy: Holandii, Niemczech, Belgii,
Irlandii, Francji, Norwegii, na Litwie, a takze w Curacao
i USA. Do jej repertuaru naleza utwory oryginalne

oraz carillonowe opracowania - poczawszy od

muzyki dawnej, po muzyke wspdtczesng, a takze
muzyke popularna. Powierzane s3 jej rowniez
prawykonania utworéw wspdtczesnych. Od 2012 roku
jest wspotorganizatorem carillonowego festiwalu
muzyki dawnej Beiaardfestival Oude Muziek w ramach
Festival Oude Muziek w Utrechcie.



Fot. Lin Woldendorp
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VARIATIONS
ON VARIATIONS

Rinaldo Alessandrini
dyrygent, klawesyn

CONCERTO ITALIANO

Antonio De Secondi
skrzypce

Boris Begelman
skrzypce [w BWV 989]
Ettore Belli

ELE]

Ludovico Takeshi Minasi
wiolonczela

Matteo Coticoni

violone

Transkrypcja z wersji oryginalnych:
Rinaldo Alessandrini

Johann Sebastian Bach
1685-1750

Passacaglia c-moll BWV 582*

Aria variata alla maniera italiana a-moll BWV 989/

Aria

Variation | (Largo)
Variation Il

Variation lll

Variation IV (Allegro)
Variation V (Un poco Allegro)
Variation VI (Andante)
Variation VII (Allegro)
Variation VIII (Allegro)
Variation IX

Variation X

Canzona d-moll BWV 588

*¥%

* utwdr transponowany do tonacgji d-moll
A utwdr transponowany do tonacji g-moll

Aria mit verschiedenen Veranderungen
‘Goldberg-Variationen’BWV 988

Aria

Variation |

Variation Il

Variation Ill Canone all'Unisono
Variation IV

Variation V

Variation VI Canone alla Seconda
Variation VIl Al tempo di Giga
Variation VIII

Variation IX Canone alla Terza
Variation X Fughetta

Variation XI

Variation XIl Canone alla Quarta
Variation XIII

Variation XIV

Variation XV Canone alla Quinta
Variation XVI Ouverture
Variation XVII

Variation XVIII Canone alla Sesta
Variation XIX

Variation XX

Variation XXI Canone alla Settima
Variation XXII Alla breve
Variation XXIII

Variation XXIV Canone all'Ottava
Variation XXV

Variation XXVI

Variation XXVII Canone alla Nona
Variation XXVIII

Variation XXIX

Variation XXX Quodlibet

Aria
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Podobajg nam sie te melodie, ktére znamy, jakze bowiem mogtaby
podobac sie nam piosenka, ktdrej stuchamy po raz pierwszy?! Ztota mysl|
inzyniera Mamonia wraca do mnie, gdy ulegam sile kolejnej chaconny
czy passacagli. Powtarzajacy sie staty motyw (na przyktad linii basowej,
chocby cztery dzwieki) i budowane na jego fundamencie wariacje -
niby ciggle to samo, a jednak za kazdym razem inaczej - to sprawdzony
patent, zawsze dziata i uzaleznia. Oprécz zmystowej przyjemnosci,
przezywanej przy kazdym powrocie oswojonej i polubionej juz melodii,
zrédtem satysfakgji jest takze intelektualna zabawa, w jaka wciagaja

nas autorzy wariacji. Czekajac na to, co znane, sledzimy zachodzace
zmiany. Musimy je zauwazy¢, zrozumie¢, by rozpoznac kolejne
wcielenia zapamietanego motywu. Bywa ciezko. Temat, poddawany
kolejnym przerébkom, moze by¢ skutecznie przykrywany gaszczem
ozdabiajacych go ornamentéw. Albo przeciwnie. Jego ksztatt musimy
rekonstruowac ze szczatkowo tylko podanego zarysu. Podazajac za nim,
gotowi jestesmy w kolejnych wariacjach przeprowadzac sie do nowych
tonacji, przesiadac na inny tryb (dur-moll) - to labirynt niekoriczacych
sie mozliwosci.

Co jest mitym wyzwaniem dla uszu, jest jednocze$nie powaznym
zadaniem dla studiujacych nutowy zapis badaczy. Liczenie, mierzenie,
tropienie i odkrywanie najbardziej wyrafinowanych pomystéw
kompozytora, to praca wymagajaca taczenia talentéw detektywa,
ksiegowego i muzykologa. W dawnych wiekach zestawiano nature

i potencjat muzycznych form wariacyjnych z trudna, wysoko ceniong
sztuka retoryki. Jednym z przywotywanych dowodéw bliskosci obydwu
dziedzin byt popularny w XVI wieku w Europie traktat De copia Erazma

z Rotterdamu, zawierajacy wirtuozowska lekcje tego, jak mozna jedna
mysl wyrazi¢ na nieskonczenie wiele sposobéw. W swoim kompendium
Erazm podaje m.in. dwiescie przyktadéw przekazania tresci,Bede ciebie
pamietac tak dtugo, jak zy¢ bede”. Analogicznym zdaniem muzycznym
byt temat folie d’Espagne, ktory — niczym wyzwanie — podejmowali po
Corellim kolejni kompozytorzy z Vivaldim i jego stynng,La Follia”" na
czele.

Wybér form, w jakich realizowano technike wariacyjna, wiedzie od prostych,
banalnych miniatur na bazie ostinatowych baséw, po szczytowe
osiggniecie wszechczaséw, jakim sa Wariacje Goldbergowskie —
monumentalne zwienczenie cyklu Clavieriibung. Kilkadziesigt minut
zapierajacej dech muzyki, wysnutej z prostej, zapadajacej w pamiec
arii. W oryginalnym brzmieniu styszymy ja na poczatku i koricu

cyklu. Jej miekki, zmystowy nastroéj sarabandy — kotyszacy, jak do

snu - nie zapowiada tego, co wydarzy sie dalej. Na harmonicznym
rusztowaniu arii Bach buduje trzydziesci wariacji zachowujacych plan
harmoniczny pierwowzoru z rygorystyczna wrecz dyscypling. Maestria
kontrapunktyczna, symboliczne znaczenie wybieranych interwatéw,
liczby gtoséw, tonacji, polifonicznych form i stylizowanych taricéw,
figury retoryczne, symbolika cyfrowa, ekscytuja niezmiennie badaczy.
Ta bachowska summa ma takze skomplikowang, trudng do wyttumaczenia
forme. Trzydziesci wariacji zamknietych w ramach dwukrotnie



przedstawianej arii — schemat wydaje sie prosty, ale tylko z pozoru.
Catos¢ kryje bowiem dwa naktadajace sie na siebie niezalezne plany —
dziesie¢ grup wariacji utozonych po trzy (ostatnia jest zawsze kanonem
prowadzonym w kolejnych odstonach w rosnacych interwatach - od
unisona do nony) i podziat na dwie czesci, gdzie zaplanowana w formie
uwertury francuskiej XVI wariacja jest nowym poczatkiem i osig podziatu.
Jesli chcemy szukac ezoterycznych znaczen tej partytury, na poczatek
wystarczy intrygujaca zbieznos¢ liczb - trzydziesci dwa takty ma aria,

z trzydziestu dwdch czastek zbudowana zostata takze catosc.

W dzietach rangi Wariacji Goldbergowskich analiza zastosowanych
kompozytorskich pomystéw bywa dopiero poczatkiem drogi do gtebszego
zrozumienia catosci. Brakuje tekstu, niezbednego klucza otwierajgcego
dostep do odczytania przestania Bacha formutowanego w jego wokalno-
-instrumentalnych dziefach. Jego poznanie w muzyce instrumentalnej
wymaga przygotowania przekraczajagcego ramy muzykologicznego
rzemiosta oraz intuicji, ktérg obdarzeni sa tylko najwieksi artysci. Jednym

z tropéw odnalezienia teologicznego planu Wariacji Goldbergowskich byto
przeczucie prawostawnej pianistki rosyjskiej Marii Yudiny, ze w cykl wpisana
zostata opowies¢ o dziele Chrystusa Odkupiciela — od narodzin, przez meke
i Smier¢, po zmartwychwstanie. Podazyli nim, odstaniajac nowe perspektywy
kompozycji, muzykolog Magdalena Borowiec i teolog Jézef Majewski

w ksigzce Kanony smierci (Gdansk, stowo/obraz terytoria 2019). Wariacje

w tym ujeciu sg wyznaniem luteranskiej wiary wypowiedzianym najbardziej
uniwersalnym jezykiem - jezykiem muzyki. Ich teologie i chrystologiczny
sens przedstawiaja autorzy w imponujacej analizie dotyczacej wszystkich

aspektow cyklu, poprowadzonej w muzykologicznej i teologicznej
perspektywie. Wariacje Goldbergowskie pokazane sq tutaj takze jako muzyka
mistycznego pocieszenia i mitosci, dotykajaca waznego w catej tworczosci
Bacha tematu $mierci. Bytoby to zatem kolejne dzieto, w ktérym wyraza

on osobiste jej rozumienie. Komponujac Wariacje po smierci syna Johanna
Gottfrieda Bernharda stworzyt Bach - jak ujeli to autorzy Kanondéw smierci -
,pisany muzyka traktat o ludzkim zyciu, nad ktérym od momentu poczecia
wisi widmo przemijania, cierpienia, Smierci, i jednoczesnie traktat o nadziei,
ktéra pomaga zy¢ i zmagac sie z przemijaniem, cierpieniem i $miercia”

Oproécz zafascynowanych pieknem tej muzyki stuchaczy, zgtebiajacych jej
ztozonos¢ naukowcow, Wariacje Goldbergowskie s takze przedmiotem
niestabnacego zainteresowania wykonawcow i kompozytoréw. Pragnienie
zagrania ich na wkasnym instrumencie inspirowato powstanie wielu
fantastycznych transkrypcji. Arie z trzydziestoma wariacjami, przeznaczong na
klawesyn o dwéch manuatach mozemy ustysze¢ w wersji na gitare, akordeon,
harfe, organy, dwa fortepiany. .. Nowe brzmienia, nowe mozliwosci, nie da
sie policzy¢ wcielen, w jakich objawiaja sie co jakis czas te najstynniejsze
wariacje wszechczaséw. Orkiestrowo i kameralnie, jazzowo i klasycznie,
barokowo i awangardowo, w wersji na trio smyczkowe i trio jazzowe. ..

To dtuga i bogata tradycja, w ktorej jest takze polski rozdziat. W 1938 roku
opracowanie Wariagji na matg orkiestre stworzyt dodekafonista Jozef Koffler.
Rok temu ukazato sie nagranie Arctic Philharmonic Chamber Orchestra
przedstawiajace nowa wersje rozpisang na taki sam skfad, stworzong

przez norweskiego skrzypka i kompozytora Henninga Kraggeruda.
Wielopietrowe wariacje na temat Bachowskich wariacji opublikowat

snuewnysn+3de
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w 2000 roku nowojorski kompozytor, jazzman, pianista Uri Caine. To zbidr
siedemdziesieciu miniatur nawigzujacych mniej lub bardziej scisle do

zamystu oryginatu. Kalejdoskopowy przeglad wszelkich muzycznych styléw

kilku stuleci, dzwiekowa wizyta w gabinecie luster, w ktérych przegladaja
sie idee pierwowzoru, albo tez catkowicie nowe pomysty, jak moja ulubiona
klezmerska wariacja zatytutowana Koszmarny sen Lutra.

,Wariacje na temat wariacji” Rinalda Alessandriniego sg kolejnym stowem
powiedzianym w tej sprawie, pieknym, niekontrowersyjnym

i przekonujacym. Jego transkrypcja Wariacji Goldbergowskich na maty
barokowy zespot stanowi gtéwny punkt tego programu, ktéry otwierajg
inne trzy kompozycje oparte na technice wariacyjnej, réwniez
przeznaczone na instrumenty klawiszowe. Alessandrini z wyczuciem,
znajomoscia rzeczy i troska przektada polifonie kolejnych Bachowskich
wariacji na jezyk zespotu. Kiedy trzeba, zmienia ich oryginalng tonacje,
dopisuje gtosy, ktére w klawesynowej wersji byty jedynie sugerowane,
,hiedopowiedziane” przez kompozytora, sSwiadomego ograniczen
wykonawcy realizujacego pierwotny zapis tylko dwiema rekami.

Zdarza sie, ze dodaje nowy gtos (np. srodkowy w VIl wariacji), by uzasadni¢

uzycie w danym fragmencie brzmienia jakiegos instrumentu, lub po prostu

poszerza liczbe gtoséw, wzbogacajac kontrapunktycznga fakture. Niczym
thumacz, ktéry zachowujac styl i warsztat oryginatu tworzy specjalny,
dostosowany do naszej percepcji przektad, albo kolorowa wersja znanej
od dawna czarno-biatej fotografii. Polifonia kilku gtoséw, realizowana
na jednym instrumencie, nigdy przeciez nie bedzie tak dostepna, tak
zrozumiata dla naszych uszu, jak jej wersja pleciona réznymi barwami
instrumentow.

W komentarzu do ptytowej realizacji tego programu Alessandrini
wyjasnia, ze zmieniajac oryginalne brzmienie tworzy wiasne wariacje
na temat wariacji, na co pozwala wtasnie ich wariacyjny rodowod.
,Nie pretendujemy wiec do miana ortodokséw — ttumaczy - to raczej
rodzaj szlachetnej rozrywki, subtelnej intelektualnej zabawy, ktérej
doswiadczalismy podczas roku, kiedy projekt ten nabierat ksztattu —
od pomystu do realizacji".

Magdalenatos
Program 2 Polskiego Radia



9 EEES D A E 7 & H- Ii
i i i tt]

-._.I‘l_r Eli @, H Eﬁ th i

ﬁ,/“ JE) e d‘-ﬁ j - ¥

T e . —— e . pen = M
\ A T - 4 - bl X T i ' av o s R

~ I (L

F'}. L1 HM | | | iH
| 'h '




98

RINALDO ALESSANDRINI

Znany zaréwno jako zatozyciel i kierownik zespotu Concerto
Italiano, jak i klawesynista, organista i pianista grajacy na
historycznych instrumentach. Skupiajac sie przede wszystkim
na repertuarze wtoskiego manieryzmu i baroku, stara sie
nadac interpretacjom $piewnosc i ekspresje wiasciwe dla
wioskiego stylu z XVII i XVIIl wieku. Dostrzegt to np. ,The
Times’, nazywajac go w 2005 roku po koncercie z muzyka
Monteverdiego w Edynburgu,,cztowiekiem, ktéry tak wiele
zrobit, by muzyka wtoska znowu brzmiata witosko”. Poza
kierowaniem Concerto Italiano artysta prowadzi tez intensywna
dziatalnos¢ solowa, goszczac na festiwalach na catym swiecie,
od Japonii przez Europe po Stany Zjednoczone. Czesto
wystepuje takze jako dyrygent goscinny, stajac przed takimi
orkiestrami, jak Maggio Musicale Fiorentino, Rai di Roma,
Detroit Symphony Orchestra, Scottish Chamber Orchestra,
Northern Symphonia, Orchestra of the Age of Enlightenment,
Freiburger Barockorchester, orkiestra Opéra de Lyon, Orchestre

Symphonique de La Monnaie w Brukseli, Symphonieorchester
des Bayerischen Rundfunks w Monachium, Israel Camerata,
Royal Liverpool Philharmonic Orchestra, Orchestre national

du Capitole w Tuluzie, San Francisco Symphony, Washington
Symphony Orchestra. Prowadzi tez liczne spektakle operowe
dziet XVII i XVIIl wieku, wystawiane na znaczacych scenach
operowych Europy i w ramach najwazniejszych festiwali.

Jego dyskografia - rejestrowana dla wydawnictw Opus 111,
Arcana, Astrée, Harmonia Mundi - obejmuje nie tylko dzieta
kompozytoréw wioskich, ale i niemieckich. Wiele jego ptyt
otrzymato wyrdznienia i nagrody miedzynarodowej krytyki
muzycznej, wsrdd ktérych wymieni¢ mozna,Grand Prix du
Disque”i nagrode,,Deutschen Schallplattenkritik” Opublikowat
francuskojezyczng monografie Monteverdiego (wyd. Acte Sud),
a dla wydawnictwa Barenreiter przygotowuje krytyczna edycje
jego dziet. W 2003 roku otrzymat nominacje do tytutu Chevalier
dans l'ordre des Artes et des Lettres Ministerstwa Kultury Frangji.
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CONCERTO ITALIANO

Zespot, ktoéry wychodzac od repertuaru madrygatowego -
przede wszystkim Monteverdiego — a dochodzac do dziet
orkiestrowych i operowych XVIIl wieku, zrewolucjonizowat
kryteria wykonawstwa muzyki dawnej. W swiadomosci
polskich stuchaczy zaistniat dzieki ptytom wytworni Opus
111 na poczatku lat 90. XX wieku, gdy jego nagrania
odkrywaty swiat madrygatéw Monteverdiego.

Zastynat réwniez realizacja trylogii oper Monteverdiego

w mediolanskiej La Scali i wystepami z jego Nieszporami,

a takze europejskim tournée z Cainem A. Scarlattiego,
koncertem w Carnegie Hall z Koronacjq Poppei oraz
wykonaniem polifonii rzymskiej z korca XVII wieku

(wraz z RIAS Kammerchor). Istotne miejsce w dokonaniach
zespotu zajmuja liczne projekty z okazji 450. rocznicy urodzin
mistrza z Cremony w 2017 roku: koncerty w Europie, tournée
po Chinach (z Orfeuszem) i po Japonii (z Nieszporami). Grupa
regularnie wystepuje w najwazniejszych przedsiewzieciach
muzycznych organizowanych m.in. w Utrechcie (Oude
Muziek Festival), Antwerpii (Festival van Vlaanderen),
Wiedniu (Konzerthaus), Amsterdamie (Concertgebouw),

Paryzu (Cité de la Musique, Théatre de la Ville, Théatre des
Champs-Elysées), Montpellier (Festival de Radio France),
Rzymie (Accademia di Santa Cecilia, Accademia Filarmonica
Romana), Spoleto (Festival dei Due Mondi), Buenos Aires
(Teatro Colén), Nowym Jorku (Metropolitan Museum,
Lincoln Center), Waszyngtonie (Library of Congress).

Na dyskografie zespotu sktada sie kilkadziesiat ptyt.
Nagrania zespotu, realizowane m.in. dla Opus 111 i Naive,
zyskaty niezliczone dowody uznania ze strony krytyki
muzycznej — m.in. nagrody ,Gramophone Awards’,,Grand
Prix du Disque’;,Deutschen Schallplattenkritik’,,,Premio
Cini", International Midem Awards". Brytyjska krytyka

z kolei uznata rejestracje Czterech pdr roku Vivaldiego oraz
Koncertéw brandenburskich J.S. Bacha za najlepsze obecnie
dostepne na rynku. W roku 2002 dziatalno$¢ zespotu zostata
tez wyrdézniona nagrodg Associazione Nazionale Critici
Musicali,Abbiati”. Do ostatnich aktywnosci Concerto Italiano
naleza nagrania i wykonania madrygatowej twérczosci
Monteverdiego, instrumentalnej Bacha oraz muzyki
koscielnej Stradelli.
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RECITAL

Lilianna Stawarz
klawesyn

Johann Sebastian Bach
1685-1750

Suita | d-moll BWV 812*
Allemande
Courante
Sarabande
Menuet |
Menuet II
Gigue

Suita Il c-moll BWV 813*
Allemande
Courante
Sarabande
Air
Menuet |
Menuet II
Gigue

Suita Ill h-moll BWV 814*

Allemande
Courante
Sarabande
Anglaise
Menuet |
Menuet II
Gigue

Suita IV Es-dur BWV 815*

Allemande
Courante
Sarabande
Gavotte
Air
Menuet
Gigue

Suita V G-dur BWV 816*

Allemande
Courante
Sarabande
Gavotte
Bourrée
Loure
Gigue

Suita VI E-dur BWV 817*

Prélude
Allemande
Courante
Sarabande
Gavotte
Polonaise
Bourrée
Gigue

* ze zbioru Franzésischen Suiten BWV 812-817
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,Bach byt najwiekszym klawesynistg i organistg jakiego kiedykolwiek
mielismy” - czytamy w Nekrologu sporzadzonym w Lipsku po $mierci
kompozytora. Obok wszechogarniajacej wizji, ktéra realizowat na

polu muzyki sakralnej (,stworzenia uregulowanej muzyki koscielnej”),
kompozytor miat takze bardziej skromny i praktyczny program dotyczacy
muzyki klawesynowej. O ile swoj idealny model kantaty protestanckiej
dane mu byto realizowac dopiero w Lipsku, wczedniej juz - jako dworski
kapelmistrz w Kdthen - konsekwentnie rozwijat spojny i logiczny

(tak estetyczny jak dydaktyczny) zamyst stworzenia muzyki, mogacej
stanowi¢ ekwiwalent wobec dokonan stynnej szkoty francuskiej.
Zapewne pragnat uporzadkowac te dziedzine, jak mu to dyktowat jego
scisty, matematycznie precyzyjny umyst. Klawesyn miat wprawdzie swoje
ograniczenia, posiadat jednak wiele znakomitych waloréw: otwierat

Swiat wspaniatej wirtuozerii, pozwalajac jednoczesnie na prowadzenie
gestej narracji polifonicznej; mogt stuzy¢ wyrafinowanemu zdobnictwu,
jak i kreowaniu klimatu monumentalnego patosu. Za zycia Bacha istniat
bogaty dorobek kompozytorski w tej dziedzinie, wydawac by sie mogto,
ze wszystko, co barok miat w niej do powiedzenia zostato juz napisane.
Bach znat doskonale dzieta europejskich mistrzéw klawesynu, od
Frescobaldiego poczynajac, poprzez silnie afektowane suity Frobergera,
po wspdtczesng mu tworczos¢ Handla, z akcentem na odrebnos¢ wielkiej
szkoty francuskich klawesynistow. Jego twdrczos$¢ przeznaczona na ten
instrument rozwijata sie dwiema drogami: fundamentem dla pierwszej byta
forma suity, wysoce reprezentatywna dla barokowej wyobrazni. Wymagata

ona ustosunkowania sie do rozwigzan juz istniejacych, proponowanych
przez innych twércéw. Druga droga pozwalata na tworzenie nowatorskich
struktur polifonicznych (Das wohltemperierte Clavier) i dawata
kompozytorowi wielkg swobode w eksplorowaniu obszaréw dotad
niezbadanych.

Forma suity zasadzata sie na charakterystycznej dla estetyki baroku
potrzebie diversitas — réznorodnosci, zmiennosci, stosowania kontrastéw,
poprzez ktére rozwija sie dramaturgia formy. W suitach Bacha
fundamentem staja sie (jak u Frobergera) cztery zasadnicze stylizowane
tance: allemande, courante, sarabande i gigue. Do tego dochodza
Galanterien (jak je kompozytor nazywa) — na ogét francuskie (nowsze)
dworskie tanice. Tak jest w Suitach francuskich, w angielskich dodane

sg wstepne preludia, a szczyty tej formy prezentuja Partity zawierajace
kwintesencje wiedzy o technice klawiszowej baroku, rozbudowane
konstrukcje o przemyslanej, znakomitej dramaturgii. Kompozytor

nie korzysta z sugestii programowych, w jakie obfitowata muzyka
francuska, z jej tendencjg do malowania obrazéw natury i tworzenia
ludzkich portretéw, co u Couperina osigga prawdziwg finezje i wielka
sugestywnos¢. Pozostaje przy muzyce absolutnej, nie szuka zakotwiczenia
wyobrazni w sferze zjawisk pozamuzycznych. Piszac Suity, nazwane
potem ,francuskimi” (pierwszy wymienia nazwe Friedrich Wilhelm
Marpurg w 1762 roku, potem Johann Nikolaus Forkel w biografii Bacha

z 1802 roku) ma w pamieci sonorystyke, a zwtaszcza technike manualng
francuskich mistrzéw klawesynu.,Bach znat utwory Couperina i cenit

je, podobnie jak dzieta wielu francuskich klawesynistéw z tego okresu,



poniewaz mozna sie byto z nich nauczy¢ pieknego i petnego elegancji
sposobu gry” - pisze Forkel, ktéry poznat szczegéty z zycia Bacha wprost
od jego dwdch najstarszych synéw. Obok tego widoczne sg tu wptywy
wioskie — kompozytor miat juz za sobg okres fascynacji koncertami
Vivaldiego, od ktérego uczyt sie lapidarnego formowania mysli
muzycznych. Wszystko to pozwolito mu stworzy¢ wiasny, oryginalny jezyk
dzwiekowy, obfitujacy w te tak podziwiane przez wspétczesnych -

jak czytamy w Nekrologu -, 0sobliwe melodie, nie przypominajace
melodii zadnego innego kompozytora’, uderzajace bogata warstwa
harmoniczna, a takze umiejetnoscia ujecia w proste schematy rytmiczne
oblicza stylizowanego tanca. Polifonia Suit francuskich — nieprzetadowana,
przejrzysta — przynosi swobodne prowadzenie gtoséw. Faktura ogranicza sie
czasami zaledwie do dwugtosu z bogatg (etiudowa) melodia w prawej rece
i prostym akompaniamentem harmonicznym w lewej. Spotykamy tu takze
fragmenty nastawione na dominujaca spiewnosc melodyki (styl cantabile),
podczas gdy stylizowane tance (zwtaszcza nowsze, francuskie) zachowujg
wyrazisty, ,wyostrzony” schemat rytmiczny. Bach - jak zwykle — dazy do
uporzadkowania cyklu szesciu suit zarébwno od strony harmonicznej, jak
uktadu formalnego. | tak trzy suity utrzymane sg w tonacjach mollowych
(d-moll, c-moll, h-moll), dalsze — w durowych (Es-dur, G-dur, E-dur, co juz
zaburza nieco przyjety postep sekundowy). O ile podstawowy schemat
oparty na czterech gtéwnych taricach pozostaje niezmienny, w kolejnych
suitach dochodza dalsze tarice — menuet, gavotte (IV, V, VI), anglaise (Ill),
bourrée (V, VI), loure (V), polonaise (VI), a takze nietaneczna, wirtuozowska
air (Il, IV), inspirowana wtoskg muzyka kameralna.

Suity francuskie (BWV 812-817) ze wzgledu na swa konstrukcje formy
pozwalajg $ledzi¢, w jaki sposob Bach (przy uzyciu prawdziwie subtelnych
niuansow) kreuje (i zarazem réznicuje) oblicze dzwiekowe oraz charakter
gtéwnych taricéw. Wobec braku wstepnego preludium szczegdlnie istotng
role petni allemande, otwierajaca kazda suite. Od czaséw Frobergera
tworzacego tu petne patosu, retoryczne, quasi-improwizowane
konstrukgje, jest ona czyms daleko wiecej niz stylizowanym taricem.
Bachowskie allemandy w Suitach francuskich to z reguty liryczne
kompozycje o wyrafinowanej, arabeskowej, kruchej i kaprysnej melodyce,
utkanej z drobnych wartosci rytmicznych - juz to o jednorodnym toku,
juz to o zmiennej, nieschematycznej narracji. To taki bachowski liryzm,
introwertyczny, daleki od sentymentalizmu; zapewne sg to te ,osobliwe
melodie’, tak podziwiane za zycia kompozytora. Realizacja jest bardzo
rézna — mamy tu lutniowy styl brisé (Suita | d-moll), a takze spokojna,
idylliczna, petna gtebokiej rownowagi Allemande Es-dur (Suita V),

ktorej roztozone, sfigurowane akordy przywodza na mysl Preludium C-dur
z 1 tomu Das wohltemperierte Clavier. A obok tego — urzekajaca spiewnos¢,
dekoracyjny, ozdobny liryzm Allemandy z Suity V G-dur, i motoryczne
szesnastkowe figuracje w Suicie VI E-dur, przypominajace fakture
skrzypcowa Bacha.

snuewnysn+3de

Courante utrzymany bywa na ogét w stylu wioskim — zywy, btyskotliwy,
peten rozmachu. Narracja moze uktadac sie nawet w jednogtosowy tok
melodyczny (Suita VI E-dur), czesciej jednak dwa gtosy igraja pomiedzy
sobg tymi samymi motywami. Sarabande stanowi jadro (chciatoby sie
powiedzie¢ - serce) kazdej z suit, ze wzgledu na swoj silnie emocjonalny
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charakter. Rezultaty bywajg bardzo rézne: Sarabande d-moll (Suita ),

ze swa bogatg polifonia i jezykiem harmonicznym usianym dysonansami,
jest majestatyczna i petna patosu. Ujmujaca idylliczna stodycza Sarabande
G-dur (Suita V) nieprzypadkowo napisana jest w tej samej tonacji co Aria

z Wariacji Goldbergowskich. Najpiekniejsza moze ta ostatnia z Suity VI
E-dur - zachowuje punktowany rytm tarca, o frazach rapsodycznych,
nasyconych emocja, subtelnie zdobiona, ma w sobie cos z ducha
improwizacji.

Zamykajaca kazdg z kolejnych suit gigue zbliza¢ sie moze do stylu
francuskich canaries o ostrej, punktowanej, ,szarpanej” rytmice i skaczacej
melodii (Suity I'i ll). Utrzymana bywa, jak u Frobergera, w technice
fugowanej. Typ wioski reprezentuje wspaniaty finat Suity V G-dur

ze swq szalona figuracja szesnastkowa, pedzaca naprzéd (to zapowiedz
wirtuozowskiej gigue z Partity IV D-dur).

Nowsze tance francuskie (Galanterien) sa mniej stylizowane, blizsze
tanecznym pierwowzorom. Zwlaszcza gavotte ze swa schematyczna
rytmika, niekiedy (choc¢by w anglaise z Suity lll) pobrzmiewaja wrecz echa
nuty ludowej. Menuety natomiast, ze swa ptynng, 6semkowa rytmika,
miewaja wiele melodycznego uroku (Suita lll), cho¢ odbiegaja od dworskich
wzoréw francuskich.

Ewa Obniska
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LILIANNA STAWARZ

Klawesynistka i pedagog, profesor Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina. Absolwentka
warszawskiej Akademii Muzycznej oraz Conservatoire

a rayonnement régional de Rueil-Malmaison. Laureatka
konkurséw klawesynowych, zaréwno w Polsce, jak

i za granicg oraz uczestniczka kursow mistrzowskich
poswieconych problemom wykonawczym muzyki baroku,
m.in. w Sienie, Innsbrucku, Villecroze i Krakowie. Przez 20 lat
byta cztonkiem zespotu muzyki dawnej Il Tempo,
specjalizujgcego sie w muzyce instrumentalnej i wokalno-
-instrumentalnej od wczesnego baroku do klasycyzmu,

z ktérym uczestniczyta w licznych koncertach

i prestizowych festiwalach muzyki dawnej, m.in. w Brugii,
Brukseli, Utrechcie, Moskwie, Nowym Jorku, Nowym
Brunszwiku, Rzymie i Berlinie. Od 1991 roku zwigzana

jest zWarszawska Operg Kameralng, zaréwno jako
klawesynistka-kameralistka, jak i dyrygent. Prowadzita

od klawesynu i pozytywu dzieta Bacha, Purcella,

D. Scarlattiego, Handla oraz realizowata basso continuo
przy wykonaniach oper, m.in. Monteverdiego, Periego,
Meruli, Handla, Lully’ego, Campry, Montéclaira. Jej
zainteresowanie polska muzyka dawng przejawia sie

w dorobku ptytowym i koncertowym: prowadzita
wykonania utworéw Antoniego Milwida i Marcina
Zebrowskiego, nagrata sze$¢ plyt z muzyka instrumentalng
i wokalno-instrumentalng XVIl wieku - opera omnia
Marcina Mielczewskiego i z dziefami Damiana
Stachowicza. Najbardziej ceni sobie dziatalnos¢ w zakresie
kameralistyki. Wspétpracowata przy nagraniach

takich solistéw, jak Agata Sapiecha, Simon Standage,

Olga Pasiecznik, Matgorzata Wojciechowska, Artur
Stefanowicz, Jan Stanienda, Tytus Wojnowicz, jak rowniez
z Sebastianem Wypychem i The New Art Ensemble oraz

z zespotem instrumentéw dawnych Ensemble Hyacinthus
pod kierownictwem Grzegorza Lalka. Jest autorkg trzech
albumoéw solowych. W 2003 roku ukazata sie ptyta

z utworami C.Ph.E. Bacha, w 2007 roku podwajny album

z Suitami klawesynowymi HWV 426-433 Handla, a w 2012 -
Inwencje i Sinfonie J.S. Bacha. Wyktada na licznych kursach

i seminariach poswieconych zagadnieniom interpretacji

i wykonawstwa muzyki dawnej. W latach 2015-2017
pehita funkcje Kierownika Artystycznego Opery/Barok

w Warszawskiej Operze Kameralnej. Jest takze wspottworcg
Festiwalu Oper Barokowych ,Dramma per Musica”



Fot. Anita Wasik-Ptocinska
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CHRISTMETTE

GABRIELI CONSORT & PLAYERS

Paul McCreesh Amy Carson, Emily Dickens,
dyrygent Susan Hemington Jones, Gemma King,
Hannah King, Bethany Partridge

sopran

Ben Durrant, Christopher Fitzgerald Lombard,
Daniel Thomson, Thomas Kelly, Mark Bonney,
John Bowen, Tom Robson, Edward Ross

tenor

William Gaunt, William Townend,

Michael Craddock, Robert Davies

bas

Catherine Martin, Oliver Webber

skrzypce

Kate Brooke, Christopher Suckling

bas-geig

William Lyons, Nicholas Perry, Sarah Humphrys,
Katie Cowling, Fiona Last, Sam Goble

szatamaja, raket, flet prosty, flet poprzeczny,
dulcian, krzywuta

Richard Thomas, Adrian Woodward, Nicholas Perry
cynk, trabka

Sue Addison, Tom Lees, Stephen Saunders
puzon, tragbka

Adrian Bending

kotty

Jan Waterfield, William Whitehead,

Masumi Yamamota

pozytyw, regat, klawesyn, wirginat
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Michael Praetorius
1571-1621

Christmette

Zum Eingang: Christum wir sollen loben schon
Introitus: Puer natus in Bethlehem

Kyrie: Kyrie eleison

Gloria: Glory sei Gott

Tagesgebet: Der Herr sei mit euch

Epistel: So schreibt der heilig Propheten Jesajas
Orgelvorspiel: Praambulum

Graduale: Vom Himmel hoch da komm ich her
Evangelium: So schreibt der heilige Lukas

Credo: Wir glauben all an einen Gott
Orgelvorspiel: Resonet in laudibus

Kanzellied: Quem pastores laudavere

Sonate: Padouana & 5

Vaterunser: Vater unser, der du bist im Himmel
Einsetzungsworte: Unser Herr Jesus Christus
Sanctus: Jesaja dem Propheten das geschah
Orgelvorspiel: Wie schon leuchtet der Morgenstern
Zum Abendmabhl: Wie schon leuchtet der Morgenstern
Zum Abendmahl: Uns ist ein Kindlein heut geborn
Post-Communion: Der Herr sei mit euch

Segen: Der Herr segne dich und behuete dich
SchluBlied: Puer nobis nascitur

Orgel: Nun lob mein Seel

Zum Auszug: In dulci jubilo

Polyhymnia caduceatrix et panegyrica, 1619
Polyhymnia caduceatrix et panegyrica, 1619
Polyhymnia caduceatrix et panegyrica, 1619
Musae Sioniae VIII, 1610

Anonim, ca 1650
Musae Sioniae V, 1607 / Urania, 1613

Samuel Scheidt
Anonim, ca 1650
Puericinium, 1621
Johann Hermann Schein

Polyhymnia caduceatrix et panegyrica, 1619
Samuel Scheidt

Polyhymnia caduceatrix et panegyrica, 1619
Musae Sioniae VI, 1609

Musae Sioniae VIII, 1610

Missodia Sionia, 1611

Musae Sioniae VI, 1609

Musae Sioniae VIII 1610

Polyhymnia caduceatrix et panegyrica, 1619






114

Michael Praetorius (1571-1621) zapisat sie w podrecznikowych dziejach
muzyki przede wszystkim jako autor dzieta Syntagma Musicum -
obszernego kompendium teorii i praktyki muzycznej swoich czaséw.
Organista i kapelmistrz, m.in. zespotéw dworskich w Wolfenbdittel oraz
w Dreznie, byt réwniez wybitnym i niezwykle ptodnym kompozytorem.
Lista jego utworéw obejmuje tacinskie motety, dzieta instrumentalne

i przede wszystkim zawrotng liczbe ponad tysigca opracowan choratu
luteranskiego, opublikowanych w zbiorach o nieco pompatycznych
tytutach: Musae Sioniae (t. 1X, 1605-1610), Missodia Sionia, Hymnodia
Sionia, Megalynodia Sionia (wszystkie z 1611 roku) czy Polyhymnia
caduceatrix et panegyrica (1619). Pomimo tej monotematycznej
koncentracji na gatunkach zwigzanych przede wszystkim z obrzadkiem
reformowanym, twoérczos¢ Praetoriusa — powstata wszak w czasach
znaczacych przemian estetyki i technik kompozytorskich - jest

bardzo zréznicowana stylistycznie. Z tego tez powodu jest wyjatkowo
wdziecznym materiatem do podjetej przez Paula McCreesha i muzykéw
Gabirieli Consort & Players préby rekonstrukgji luteranskiej mszy
bozonarodzeniowej sprawowanej A.D. 1620.

Okreslenie ,msza’, ktére dzis brzmi dos¢ zaskakujaco w odniesieniu do
nabozenstw protestanckich, w XVII wieku wcigz uzywane byto przez
luteran bez oporéw. Marcin Luter nieco skonfundowany rozmaitoscia
i naduzyciami w sprawowaniu,,nowych Mszy” przygotowat dwa

opisy obrzedéw mszalnych na potrzeby protestanckiej wspolnoty.

W opublikowanym w 1523 roku Formula Missae et communionis pro
ecclesia Wittembergensi, reformator do$¢ wiernie podaza za starymi
obrzedami tacinskimi, zachowujac nawet $piewy choratowe (w tym
niektdre sekwencje), ze znamiennym jednakze pominieciem tak istotnych
dla katolickiej tradycji elementéw jak ofertorium i kanon. Do tacinskiej
,mszy” Luter byt, jak sam przyznaje, przywiazany i zalecat jej sprawowanie
w niezmienionej formie zwtaszcza ze wzgledu na mtodziez"(!) oraz
walory dawnej tacinskiej oprawy muzycznej. W wydanym trzy lata

pézniej Deudsche Messe und Ordnung des Gottesdienst reformator

posunat sie w modyfikacjach znacznie dalej (choc¢by poprzez zastapienie
Spiewow tacinskich niemieckimi), ale ogdlna struktura obrzadku wciagz
przypominata msze przedreformacyjna.

W dzien Bozego Narodzenia msze luteranska poprzedzac¢ mogta procesja,
do ktérej umuzycznienia dobrze pasuje hymn Christum wir sollen loben
schon. Tekst stanowi dokonana przez Marcina Lutra parafraza tacirnskiego
hymnu zV wieku A solis ortus cardine, dla ktérej zachowat gregoriariska
melodie. Podczas koncertu zabrzmi on w prostej 4-gtosowej harmonizacji,
tak typowej dla luteranskiej tradycji muzycznej i w podobnej postaci
wystepujacej chocby w kantatach i pasjach Johanna Sebastiana Bacha.

Zupetnie inng stylistyke reprezentuje petniacy role introitu hymn Puer
natus in Bethlehem. Lacinska piesn péznosredniowieczna, przettumaczona
w 1545 roku przez Cyriacusa Spangenbergera (Ein Kind geborn zu
Bethlehem), w wersji z Polyhymnia caduceatrix opracowana zostata we
wioskim stylu koncertujacym na choér czterech instrumentéw, 4-gtosowy



chér wokalny (ripieno, w wiekszej obsadzie) i trzy gtosy solowe (dwa
soprany i bas), ktére petnig role concertino (,Concertat Stimmen’, jak je
nazywa Praetorius w Syntagma Musicum) oraz basso continuo, stale juz
pojawiajace sie w kompozycjach z tego okresu. Cho¢ parafrazowana
melodia choratowa wprowadzona zostata do kompozycji, to jednak
uwaga stuchacza mimowolnie skupiona jest na charakterystycznych

dla koncertu koscielnego kontrastach fakturalnych, rytmicznych

i obsadowych oraz barwnej grze trzech chéréw. Catos¢ poprzedzona jest
instrumentalng sinfonia, a do tekstu oryginalnego kompozytor dodat
refreny-ritornelle (,Singet, jubiliret...” po kazdym wersie hymnu oraz,Mein
herzens Kindlein..." na korcu gtéwnych czesci). Strofy hymnu mozna byto
wykonywac zaréwno w jezyku niemieckim, jak i po facinie. Dwujezyczne

i utrzymane w bardziej kameralnej wersji stylu koncertujacego jest
rowniez Kyrie, takze pochodzace ze zbioru z 1619 roku. Niemieckie

Gloria (Glory sei Gott), wydane w Polyhymnia caduceatrix, to z kolei
monumentalna kompozycja polichéralna na cztery grupy wokalne i jedna
instrumentalng, w ktérej doskonale wykorzystane zostaty mozliwosci
zréznicowania srodkow wykonawczych.

Kolekta, tak jak i inne modlitwy mszalne, a takze czytanie z proroka
Izajasza i ewangelii s$w. Lukasza wykonywane sa tradycyjnie wedtug
formut recytacyjnych, ktérych przyktady zapobiegliwy niemiecki
reformator podat w swoim Deudsche Messe. Zharmonizowane przez
Praetoriusa wielogtosowe odpowiedzi pochodzg z 6smego tomu
Musae Sioniae. Jako $piewy miedzylekcyjne wykorzystano 4-gtosowe,
akordowe opracowanie hymnu Vom Himmel hoch, ,piosnki dla dzieci na

Boze Narodzenie”, jak jg okreslit Marcin Luter, ktéry jest autorem tekstu
i prawdopodobnie muzyki utworu.

Zamiast nicejskiego Credo niemiecka forma mszy z 1526 roku
przewidywata $piew zwrotkowej piesni parafrazujacej tekst Wyznania
Wiary — Wir glauben all an einen Gott, stworzonej przez Lutra.
Protestanckie melodie choratowe czesto byty opracowywane takze

w wersji organowej. W formie wariacji, z,wedrujacym” cantus firmus, Wir
glauben all skomponowat m.in. Samuel Scheidt (1587-1654). Organisci
stuzacy w protestanckich parafiach siegali réwniez po starsze katolickie
hymny, czego dowodem jest opracowanie XIV-wiecznej piesni Resonet
in laudibus, pochodzace z rekopisu z Archiwum miejskiego w Liineburg.
Inna popularng wsrdd luteran piesniag o Sredniowiecznym rodowodzie
jest Quem pastores laudavere (w Polsce znana do dzi$ z tekstem Narodzit
sie nam Zbawiciel), ktéry wystepuje tu w funkcji hymnu tradycyjnie
wykonywanego przed kazaniem (Luter jeszcze o nim nie wspomina).
Praetorius opracowat tacinsko-niemiecki tekst utworu na choér chtopcéow
(kompozycja pochodzi wszak ze zbioru Puericinium z 1621 roku), ktérzy
na przemian $piewajg solo kolejne wersy nieparzystych strof hymnu przy
akompaniamencie zespotu smyczkéw (,chorus fidicinum”). W strofach
parzystych dotgcza do nich chér dorostych (,chorus adultorum”),
wspottworzac donosne i porywajace tutti. W XVII wieku po kazaniu
zabrzmie¢ mogta takze przygrywka organowa, ktérej role petni
kontrapunktyczna pawana ze zbioru Banchetto musicale (1617) Johanna
Hermanna Scheina, jednego z poprzednikéw Bacha na posadzie kantora
w kosciele $w. Tomasza w Lipsku.

snuewnysn+3de
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Niemiecka msza przewidywata po kazaniu recytacje lub spiew,Ojcze nasz”

i przytoczenie stéw konsekracji. Arcykatolicki gest podniesienia hostii Luter zachowat,
,9dyz dobrze pasuje do niemieckiego Sanctus’, czyli opublikowanej przez reformatora
w Deudsche Messe parafrazy teofanii z szostego rozdziatu |zajasza. W mozaikowym
opracowaniu Jesaja dem Propheten das geschah Praetoriusa koncertuja dwa chéry
wokalne, zdwojone przez zespét fletdéw i puzondw, solisci oraz grupa lutni i viol.

Na zespot wokalny (z solistami) i instrumentalny przeznaczone jest rowniez
opracowanie Wie schon leuchtet der Morgenstern — luterafiskiego hymnu z konca

XVI wieku, utozonego przez Philippa Nicolaiego. Dwa popularne facifiskie utwory

o identycznym incypicie Puer nobis nascitur wydat (w wersji dwujezycznej)

Praetorius w szdstym tomie Musae Sioniae z 1609 roku. Oba s3 prostym akordowym
opracowaniem na cztery gtosy wyraziscie urytmizowanych melodii o Sredniowiecznym
pochodzeniu. Puer nobis nascitur / Uns ist ein Kindlein heut geborn postuzyto jako

$piew na komunie, zas Puer nobis nascitur / Uns ist geborn ein Kindelein jako hymn na
zakonczenie nabozenstwa.

Sredniowieczny rodowéd ma réwniez makaroniczna tacinsko-niemiecka koleda In dulci
jubilo, ktérej wspaniata wersje na pie¢ chéréw zamiescit Praetorius w swojej Polyhymnii
z 1619 roku. We wszystkich czterech strofach tej kompozycji stycha¢ wyraznie te sama
bezpretensjonalng melodie jednogtosowego oryginatu, ale wrazenie monotonii
zrébwnowazone jest po mistrzowsku przez uzycie charakterystycznych dla techniki
polichéralnej zabiegdéw fakturalnych, obsadowych i kolorystycznych.

Jakub Kubieniec
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PAUL McCREESH

Zatozyciel i dyrektor artystyczny Gabrieli Consort & Players.
Czotowy przedstawiciel autentyzmu, znany ze swej pasji

i zaangazowania w wykonawstwo historyczne, ustanawiajacy
nowe standardy (,BBC Music Magazine”). Uwazany jest za
jednego z najwybitniejszych artystow swojej generacji na
polu muzyki dawnej. Cho¢ niekiedy wywotuje kontrowersje,
zawsze wzbudza szacunek i uznanie dla swej dziatalnosci.

Na przestrzeni kilkudziesieciu lat pracy twérczej prowadzit
wykonania najwybitniejszych dziet chéralnych, operowych

i symfonicznych, za$ nagrania muzyki dawnej z jego udziatem
stanowia inspiracje dla innych wykonawcow. Jest muzykiem
niezwykle wszechstronnym. W latach 2006-2012 byt
dyrektorem artystycznym festiwalu Wratislavia Cantans,

zas w latach 2013-2016 stat na czele Gulbenkian Orchestra

w Lizbonie, gdzie we wspdtpracy z Gulbenkian Choir
prowadzit szereg wykonan XIX- i XX-wiecznej muzyki
symfonicznej, oratoryjnej i operowej. W ostatnim czasie
dyrygowat Vienna Chamber Orchestra na Haydn Festival

w Eisenstadt, a takze Bremer Philharmoniker, Royal Northern
Sinfonia, Prague Philharmonia oraz Arctic Philharmonic

Chamber Orchestra. Podczas jego niedawnych dziatani

na polu wykonawczym ktadt szczegdlny nacisk na
przygotowanie repertuaru z tworczoscig Mozarta i Brittena,
a takze Haydna, Elgara i Mendelssohna. Na gruncie opery
dokonat wielu produkgji scenicznych, wystawianych na
deskach m.in. Teatro Real de Madrid, Det Kongelige Teater,
Opéra-Comique, Vlaamse Opera, a takze na Verbier Festival.
Dyrygowat orkiestrami i chérami z catego $wiata, m.in.
Gewandhaus zu Leipzig, Bergen Filharmoniske Orkester,
Royal Northern Sinfonia, Tokyo Metropolitan Symphony
Orchestra, Hong Kong Philharmonic Orchestra, Sydney
Symphony Orchestra czy Konzerthausorchester Berlin.
Regularnie wspétpracuje z Saint Paul Chamber Orchestra
oraz Kammerorchester Basel. W 2011 roku zatozyt wtasng
wytwornie ptytowa Winged Lion. Albumy wydane pod

jej znakiem odbity sie szerokim echem w srodowisku
muzycznym, czego dowodem sg prestizowe nagrody, m.in.
,Diapason d'Or" za Elijah Mendelssohna, ,BBC Music Award”za
Grande Messe des morts Berlioza czy,,Gramophone Award”
za Creation Haydna.
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GABRIELI CONSORT & PLAYERS

Gabrieli Consort & Players tworza wybitni wykonawcy
muzyki dawnej, jak i wspdtczesnej. Zatozony w 1982 roku
angielski zespot na przestrzeni lat utorowat sobie droge
do miana jednego z najznamienitszych zespotow
wykonawstwa historycznego. Pod kierunkiem Paula
McCreesha zyskat uznanie krytyki i publicznosci dzieki
znakomitym wykonaniom muzyki epoki renesansu

i baroku. Repertuar zespotu stanowig wybitne dzieta
wokalno-instrumentalne, jak i a cappella. Od czasu
nagran utworéw Handla ansambl uwazany jest za
specjaliste w interpretacji tworczosci tego kompozytora.
Takze interpretacje Bachowskich Pasji stanowig niezwykle
wazny punkt w repertuarze grupy. Wykonania Gabrieli
Consort & Players charakteryzuja sie nie tylko doskonata
gra na instrumentach historycznych, ale w szczegolnosci
silnym autentyzmem wykonawczym, deklarowanym
przez kierownika zespotu. Dziatalno$¢ grupy cechuje
otwartos¢ na nowe wyzwania i artystyczne kolaboracje.
Wieloletnia wspdtpraca z muzykami i instytucjami kultury
podkresla miedzynarodowy charakter zespotu.

Od kilkunastu lat ansambl tworzy festiwale muzyczne

w kulturalnych stolicach Europy, opracowujac nowe
programy inspirowane wyjatkowymi budynkami

i miastami. Przez niespetna dwie dekady zespét byt
artysta-rezydentem przy festiwalu Brinkburn Music

w Northumberland; w latach 2006-2012 wspottworzyt
festiwal Wratislavia Cantans. Wspdtpraca z Chorem
Filharmonii Wroctawskiej zaowocowata wysoko
cenionymi przez krytyke nagraniami muzyki oratoryjne;j.
W 2014 roku zespdt rozpoczat wspdtprace z Historic Royal
Palaces, ktorej efektem sg badania nad wykonywaniem
muzyki dawnej na dworach Hampton Court Palace

i Kensington Palace w Londynie. Podczas pietnastoletniej
wspdtpracy z wytwornig Deutsche Grammophon
formacja stata sie producentem wybitnych nagran,
zaréwno muzyki dawnej, jak i bardziej wspdtczesnej.
Zespdt jest laureatem szeregu prestizowych nagréd,
takich jak,Gramophone Classical Music Award’,BBC
Music Magazine Awards’,,Diapason d'Or’, byt takze
nominowany do nagrody,Grammy”.
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CENTRUM SW. JANA

Pierwsza wzmianka o istnieniu niewielkiej kaplicy pod wezwaniem
$w. Jana pojawita sie w 1358 roku. Architektonicznie kosciét jest
typowym przyktadem gotyckiego budownictwa sakralnego z XIV

i XV wieku - charakteryzuje sie masywna bryla gotyckiej Swiatyni

z wysunietymi na zewnatrz przyporami, o trojnawowym halowym
wnetrzu i prosto zakoriczonym prezbiterium. Kosciot przyjat obecna
forme z poczatkiem Il potowy XV wieku. W 1543 roku wieze koscielng
strawit pozar. Zniszczenia usunieto po 24 latach. W marcu 1945 roku
kosciét $w. Jana sptonat, jednakze w zasadniczym zrebie swych muréw
ocalat. Po zakonczeniu dziatart wojennych wypalony budynek kosciofa
przykryto dachem i zabezpieczono jego cenne sklepienia. Sama
Swiatynie przeznaczono na lapidarium. Od poczatku lat 90. diecezja
gdanska na powrot moze uzytkowac kosciot w niedziele i Swieta.

Od 1995 roku Nadbattyckie Centrum Kultury w Gdansku petni funkcje
gospodarza obiektu. Zarzadza jego rewaloryzacja oraz adaptacja do
celéw profesjonalnego centrum kultury.



DWOR ARTUSA

Niegdys siedziba Bractwa $w. Jerzego, miejsce spotkan stanu
rycerskiego, kupcéw i siedziba sadu. Dzi$ oddziat Muzeum Gdariska
i jedna z najwiekszych atrakgji turystycznych miasta. Historia

Dworu Artusa siega potowy XIV wieku - zostat wzniesiony w latach
1348-1350, zas jego nazwa pochodzi od imienia legendarnego
wodza Celtéw Artura — dla éwczesnych ludzi byt on wzorem cnét
rycerskich, a Okragty Stét, przy ktérym zasiadat ze swoimi dzielnymi
rycerzami, symbolem réwnosci i partnerstwa. Nazwa budynku curia
regis Artus pojawita sie pierwszy raz w 1357 roku. Usytuowany jest
w obrebie Gtéwnego Miasta i stanowi fragment reprezentacyjnego
traktu miejskiego zwanego Droga Krdlewska. Wnetrze sktada sie

z jednej bardzo obszernej sali w stylu gotyckim. Od 1530 roku Dwor
przestat by¢ wytacznie siedziba Bractw i miejscem spotkan i zabaw,
stat sie rowniez miejscem otwartych rozpraw sgdowych, natomiast
juz z koricem XVII wieku doceniono walory akustyczne Wielkiej Hali
i regularnie organizowano w niej koncerty.
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RATUSZ GLOWNEGO MIASTA

Wielka Sala Wety (Sala Biata) jest usytuowana we wschodniej czesci
pierwszego, reprezentacyjnego pietra budynku. W czasie pobytéw
krolow polskich w Gdansku petnita funkcje sali tronowej, byta miejscem,
w ktoérym burgrabia krélewski przyjmowat przysiegi i wydawat

wyroki sgdowe. Tu odbywaty sie uroczystosci nadania obywatelstwa

i do potowy XVI wieku zebrania tawy Miejskiej. Od 1526 roku sala
stanowita miejsce zgromadzen Trzeciego Ordynku oraz posiedzen Sadu
Wetowego. Od 1817 do 1921 roku zwana najczesciej Sala Rady Miejskiej
(Stadtverordnetensaal) — obradowato tu Zgromadzenie Przedstawicieli
Miasta. W latach 1840-1841 wnetrze przebudowano w stylu
neogotyckim wzorowanym na letnim refektarzu z Patacu Wielkiego
Mistrza na zamku w Malborku. W 1909 roku nad wejsciem od Sieni
Gtéwnej umieszczono renesansowy portal z XVI wieku, pochodzacy

z kamienicy przy ulicy Chlebnickiej 11. Po zniszczeniach w 1945 roku
dokonano rekonstrukgji wnetrza wedtug projektu Stanistawa
Bobinskiego, powracajac do ksztattu sali sprzed 1841 roku.



RATUSZ STAROMIEJSKI

Ratusz Starego Miasta wzniesiony zostat pod koniec XVI wieku

w stylu niderlandzkiego manieryzmu. Jego twérca byt Antoni

van Obberghen. Zbudowany dla wtadz Starego Miasta, przez wiele
wiekdw byt miejscem skupiajagcym owczesne zycie polityczne,
gospodarcze, a takze naukowe i towarzyskie tej czesci miasta.

Tu obradowano nad sprawami miasta. W Wielkiej Sali odbywaty

sie oficjalne uroczystosci, za$ wieczorami wydawano bale i rauty.

Z Ratuszem Staromiejskim zwigzany byt stawny gdanski uczony -
astronom Jan Heweliusz. Pehnit on funkcje fawnika i pierwszego rajcy,
a w ratuszowych piwnicach sktadowat wyprodukowane przez siebie
piwo. Dzieki swej charakterystycznej sylwecie ratusz stanowi istotny
akcent urbanistyczny w krajobrazie Starego Miasta. Pomimo wielu
przebudéw jego bryta nie zmienita swego ksztattu do dzisiaj. Podczas
wielokrotnych zmian uktadu wnetrza wzbogacono je o wyjatkowe
obiekty. Na pietrze podziwia¢ mozna reprezentacyjng sien oraz
imponujaca Wielka Sale zwang obecnie Salg Mieszczanska —

z oryginalnym drewnianym stropem.
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KOSCIOL SW. KATARZYNY

Jest najstarszym kosciotem parafialnym Starego Miasta. Ufundowany
przez ksigzeta Pomorza Gdariskiego zostat zawezwany $w. Katarzynie
w 1236 roku. Bryte kosciota stanowi potezna wieza wraz z halowym
korpusem pokrytym dwuspadowym dachem oraz szerokie
prezbiterium, ktére swa obecng forme - trzynawowa — uzyskato

w czasie rozbudowy budowli w XV wieku. Przez niespetna 400 lat
nalezat do protestantéw, zas po Il wojnie Swiatowej opieke nad
kosciotem objeli karmelici. W 2011 roku na wiezy koscielnej
zainstalowano pierwszy na Swiecie zegar pulsarowy na okolicznos¢
400. rocznicy urodzin Jana Heweliusza. Tutaj znajduje sie takze ptyta
nagrobna gdanskiego astronoma z 1659 roku, a takze fragment
tabliczki trumiennej z monogramem J.H. i datg $mierci: 28 stycznia
1687. W XVIII wieku wybudowano tu pierwszy carillon, ktory przez
lata byt parokrotnie zmieniany i rozszerzany. Ulegt takze pozarowi

w 1905 roku oraz rekwiracji przez nazistow w 1942 roku. Obecny
instrument sktada sie z 50 dzwondw o rozpietosci czterech oktaw

i jest najwiekszym koncertowym carillonem w Europie Srodkowej.
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FILIP BERKOWICZ

Muzykolog, manager, promotor, producent. Dyrektor artystyczny cenionych

przez Swiatowa krytyke festiwali muzycznych: Actus Humanus, Misteria Paschalia
(2004-2016), Opera Rara (2009-2016) i Sacrum Profanum (2004-2015). Kazdy

z firmowanych jego nazwiskiem festiwali ma wyraznie okreslony profil. Producent
albumow polskich muzykéw dla prestizowych wytwérni Nonesuch i Decca. Kurator
sezonu instytucji kultury AUKSO oraz spektakularnych wydarzen muzycznych

(m.in. Penderecki // Aphex Twin, Penderecki // Greenwood) prezentowanych

w Polsce (m.in. Europejski Kongres Kultury, Open‘er Festival) i za granica. Ukonczyt

z wyrdznieniem studia w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Jagielloniskiego.

W latach 2002-2004 pracowat w Polskim Wydawnictwie Muzycznym i oficynie
wydawniczej Musica lagellonica. Nastepnie od roku 2004 zwigzany byt z Krakowskim
Biurem Festiwalowym i Urzedem Miasta Krakowa, gdzie petnit funkcje Petnomocnika
Prezydenta Miasta Krakowa ds. Kultury (2007-2010) oraz Doradcy Prezydenta Miasta
Krakowa (2011). Za swojg prace naukowa zdobyt Nagrode im. Hieronima Feichta
przyznawang przez Zwigzek Kompozytoréw Polskich. Jest autorem kilkudziesieciu
haset do Encyklopedii Muzycznej PWM, artykutdéw muzykologicznych oraz publikacji
popularnonaukowych. Wielokrotnie nominowany do prestizowych nagréd, m.in.
MocArty RMF Classic w kategorii,Cztowiek Roku 2011" Gwarancje Kultury TVP

i Niptel. Od 2013 roku regularnie klasyfikowany przez tygodnik ,Polityka” w gronie
,20 najbardziej wptywowych osobistosci polskiej kultury”. Wyrdzniony przez
Prezydenta Miasta Krakowa Odznaka ,Honoris Gratia” (2011) oraz przez Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego Medalem ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis” (2015).
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