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Szanowni Panstwo,

Johannowi Wolfgangowi Goethemu zawdzieczamy stynne poréwnanie
architektury do,,zamrozonej muzyki’, cho¢ prawde o powinowactwie sztuk
na dtugo przed niemieckim medrcem odkryli i zwerbalizowali starozytni
Grecy, a po nich Rzymianie. Zaleznosci pomiedzy wystepujacymi tak

w architekturze, jak i w muzyce rytmami, odcinkami, przestrzenia i harmonia
sprawiaja, ze obie te dziedziny - jedna w sposéb odbierany przez zmyst
wzroku i dotyku, druga percypowana stuchem i wyobraznig — buduja rodzaj
przestrzeni, ktéra domaga sie wypetnienia.

W pejzaz wspotczesnego Gdanska wpisaty sie na dobre emblematy naszych
czasoéw — nowoczesne budynki, zywo dialogujace z wielowiekowym
dziedzictwem. Takie obiekty jak siedziba Europejskiego Centrum
Solidarnosci, Muzeum Il Wojny Swiatowej czy Gdanski Teatr Szekspirowski
stanowig pomosty miedzy przesztoscia, terazniejszoscia a przysztoscia,
rozpoznawalne znaki pamieci, ktére znalazty juz swoje trwate miejsce

w przestrzeni miasta. Kolorystyka i materiat konstrukcyjny najmtodszych
ikon gdanskiej architektury wspaniale wspoétgrajg z wszechobecna

w Gdansku wielowiekowg czerwienig gotyckiej cegty. Podobnie rzecz sie ma
z festiwalem Actus Humanus — spetniajac niezwykle istotng role posrednika
pomiedzy muzycznymi Swiatami przesztosci a dniem dzisiejszym, na dobre
wpisat sie w artystyczny pejzaz Gdanska.

Nie raz zapytany o role kultury we wspdtczesnym Swiecie zawsze
odpowiadatem, ze dla mnie kultura jest najwazniejsza. Nasza tozsamosc,
emodje, relacje z otoczeniem, to wszystko zapisane jest w kulturowym
kodzie pozwalajagcym nam odnalez¢ sie we wspotczesnosci. Taka przestrzen
oferuje réwniez obcowanie z muzyka dawna. W murach gdanskich
zabytkow, w scenografii Swiatet, immersja w swiat dzwiekow daje nam
wyjatkowe pokrzepienie, pozwala zdystansowac sie od codziennych
obowiazkdéw, spojrze¢ na nas samych z nieco innej perspektywy. W ten
sposéb od osmiu lat stuzy gdaniszczankom i gdanszczanom festiwal Actus
Humanus. Wyjatkowe wydarzenie w gdanskim kalendarzu kulturalnym,
oferujace swoim widzom wspaniata podréz w Swiat europejskiej spuscizny
muzycznej, do naszego kulturowego dziedzictwa.

Nigdy nie dowiemy sie, w jaki doktadnie sposéb mysleli architekci

i budowniczowie sredniowiecznych budowli, a przeciez czujemy sie we
wzniesionych przez nich gmachach dobrze, spokojnie, niczym na pokfadzie
okretu ptynacego przez wieki. Nigdy nie dowiemy sig, co myélat Bach

czy inni mistrzowie dawnych epok, ale ich muzyka jest wehikutem, ktéry
prowadzony z otchtani czasu przez wytrawnych nawigatoréw — artystéw,
stuzy nam - spoteczenstwu i niesie nadzieje.

Pawet Adamowicz
Prezydent Miasta Gdanska
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N GDANSK

7 e . e
LrpsRthiGes miasto wolnoscl

Gdansk - pétmilionowa nadbattycka metropolia, miasto Heweliusza, Fahrenheita,
Schopenhauera i Watesy — zmienia oblicze z dnia na dzien. Wczoraj jako kolebka
~Solidarnosci” byt centrum wydarzen, ktére wptynety na zmiane biegu historii
Europy, dzisiaj to preznie rozwijajaca sie stolica kultury, atrakcyjne centrum
turystyczne $miato konkurujace z nowoczesnymi miastami Europy Zachodnie;j.
Nie ma Gdanska bez wolnosci. Odwaga, swiezos¢, ale przede wszystkim wolnos¢.
Taki jest wspotczesny Gdansk i taka jest gdanska kultura. Kultura wolna to

kultura obecna w przestrzeni miasta, wychodzaca do odbiorcy, angazujaca

go. Spotkac jg mozna réwnie dobrze wirdd kamieniczek Starego Miasta, jak

i pomiedzy dzwigami stoczniowymi Mtodego Miasta. Na pieknych piaszczystych
plazach i w postindustrialnych halach. Miasto czesto staje sie wielka scena,
galerig i salg koncertowa. Ulice i plenery Gdanska wypetniajg barwne widowiska
teatralne, petne ekspresji malarstwo monumentalne. Muzykujace w najbardziej
nieoczekiwanych miejscach zespoty, jedyny w Polsce, a moze na $wiecie teatr

w oknie przyciggaja zaskoczonego przechodnia, a artystyczne iluminacje zmieniaja
nawet najzwyklejsze budynki. Gdansk jest miastem alternatywy, tutaj tworza
artysci odwazni, trudni, bezkompromisowi. Ma silng osobowos¢, nie boi sie
eksperymentu i rewolucji, wcigz kreuje nowe zdarzenia.

www.gdansk.pl
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FUNDACIJA

Organizacja pozarzadowa z siedziba w Gdansku. Tworza ja promotorzy,
muzykolodzy i artysci od lat zwigzani z upowszechnianiem wykonawstwa
historycznego w Polsce. Fundatorami Fundacji a415 sa: Filip Berkowicz

- dyrektor artystyczny cenionych przez krytyke festiwali muzycznych oraz
Barbara Orzechowska — managerka i promotorka. Funkcje Prezesa Zarzadu
petni Wojciech Bozek. Rade Programowa Fundacji tworza takie autorytety jak:
prof. Marcin Tomczak — dyrygent, chérmistrz i wyktadowca zwigzany m.in.

z Uniwersytetem Gdanskim i Akademig Muzyczng w Gdansku, dr Agnieszka
Budzinska-Bennett — wokalistka, badaczka, wyktadowczyni stynnej Schola
Cantorum Basiliensis i zatozycielka zespotu Ensemble Peregrina oraz dr Andrzej
Sitarz - zastepca dyrektora Instytutu Muzykologii Uniwersytetu Jagiellonskiego
i prezes wydawnictwa Musica lagellonica. Zgodnie ze statutem, gtéwnym
celem Fundagcji jest prowadzenie dziatalnosci polegajacej na upowszechnianiu,
ochronie i wspieraniu kultury. Dziatalnos¢ Fundacji skupia sie w szczegélnosci
na przywracaniu do obiegu koncertowego niestusznie zapomnianych zabytkéw
polskiego i Swiatowego dziedzictwa muzycznego. Fundacja a415 jest m.in.
organizatorem festiwalu muzyki dawnej Actus Humanus w Gdansku.

www.a415.pl
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€ event-factory

Wspotorganizatorem Festiwalu Actus Humanus jest krakowska agencja event-factory wspottworzona przez Sebastiana
Godule i Konrada Kopera. Event-factory posiada ogromne doswiadczenie w zakresie organizacji i produkcji wydarzen
kulturalnych, imprez festiwalowych i koncertéw. Zatozyciele agencji w latach 2003-2007 kierowali produkcjami
Krakowskiego Biura Festiwalowego. Byli wspélnie z Filipem Berkowiczem inicjatorami i wspotautorami sukcesu takich
marek festiwalowych jak Sacrum Profanum czy Misteria Paschalia. Maja w swoim dorobku jedne z najwiekszych imprez
masowych w Polsce. Od roku 2007 event-factory jest producentem Festiwalu Muzyki Polskiej, a w latach 2010-2014
rowniez Festiwalu Muzyki Tradycyjnej Rozstaje. Wsrdd najwazniejszych projektéw event-factory w roku 2011, poza
Festiwalem Actus Humanus, wymieni¢ nalezy udziat w organizacji Europejskiego Kongresu Kultury we Wroctawiu,
bedacego jednym z najwazniejszych wydarzen w ramach Polskiej Prezydencji w UE, gdzie event-factory na zlecenie
Narodowego Instytutu Audiowizualnego byta producentem wykonawczym koncertéw Penderecki // Aphex Twin oraz
Penderecki // Greenwood. Poktosiem tego projektu byta organizacja koncertu Penderecki // Greenwood w londyrskim
Barbican Center w marcu 2012 roku oraz jego plenerowa odstona podczas Heineken Open'er w lipcu 2012. W latach
2012-2014 event-factory byta takze producentem wykonawczym festiwalu Goodfest oraz Krakowskich Reminiscencji

Teatralnych. Twércy marki event-factory posiadaja w swoim dorobku réwniez przedsiewziecia scisle zwigzane z Gdanskiem.

W 2005 roku byli odpowiedzialni za realizacje widowiska ,Zapis” w rezyserii Jerzego Zonia (na podstawie poezji
Zbigniewa Herberta do muzyki Jana Kantego Pawluskiewicza), ktére zainaugurowato 25-lecie obchodéw Solidarnosci

i zorganizowane zostato na zlecenie Prezydenta Miasta Gdanska na Placu Trzech Krzyzy. Rok 2010 natomiast to produkcja
musicalu, 21", przedstawionego w ramach widowiska,,2xStrajk’, przygotowanego na zlecenie Europejskiego Centrum
Solidarnosci w Gdansku na terenie dawnej Huty Warszawa w ramach stotecznych obchodéw 30-lecia Solidarnosci.

www.event-factory.pl
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dwojka

Program 2 Polskiego Radia to antena wyjatkowa wsréd polskich mediow:

muzyka klasyczna, aktualnosci kulturalne, folk, jazz, literatura, teatr radiowy

i rozmowy o kulturze wypetniaja program codziennie przez dwadziescia cztery
godziny. W polskim eterze nie ma stacji, ktérg mozna by pomyli¢ z Dwdjka.
Méwimy $miato o sprawach istotnych. Sledzac najnowsze zjawiska, chcemy
pobudzac do refleksji. W Programie 2 uwaznie stuchamy takiej muzyki, ktéra

ginie w medialnym szumie: od wspdtczesnego jazzu, przez folk, po klasyke,
awangarde i wspétczesna alternatywe. Transmitujemy koncerty z najciekawszych
polskich festiwali muzycznych. Przekazujemy na zywo spektakle operowe

i koncerty z najwazniejszych sal $wiata, relacjonujemy i recenzujemy zycie
muzyczne Londynu, Wiednia, Berlina i Sankt Petersburga. Duzo czytamy:
prezentujemy debiuty, nowosci wydawnicze, organizujemy konkursy na
stuchowisko, przypominamy klasyke literatury i dramatu. W radiowym teatrze
ustysze¢ mozna najwybitniejszych aktoréw wszystkich pokolen. Rozmawiamy

i staramy sie zrozumie¢, odpowiadajac na coraz powszechniejsza tesknote

za radiem przyjaznym, zwracajacym sie do kazdego stuchacza z szacunkiem

i dostrzegajacym w nim partnera. Nie upraszczamy na site, nie sptycamy trudnych
tematoéw. Program 2 Polskiego Radia to publiczna instytucja kultury o najszerszym
audytorium i najwiekszym zasiegu.

www.polskieradio.pl/dwojka
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+RECITAL

Grzegorz Lalek
skrzypce
Lilianna Stawarz
klawesyn

Arcangelo Corelli
1653-1713

Sonata | D-dur*
Grave
Allegro
Allegro
Adagio
Allegro

Sonata Il B-dur*
Grave
Allegro
Vivace
Adagio
Vivace

Sonata Ill C-dur*
Adagio
Allegro
Adagio
Allegro
Allegro

Sonata IV F-dur*
Adagio
Allegro
Vivace
Adagio
Allegro

Sonata V g-moll*
Adagio
Vivace
Adagio
Vivace
Giga: Allegro

Sonata VI A-dur*
Grave
Allegro
Allegro
Adagio
Allegro

* ze zbioru Sonate a violino e violone o cimbalo op. 5
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Arcangelo Corelli (1653-1713) byt jednym z najwybitniejszych

i najbardziej wptywowych kompozytoréw pdznego baroku. Pod koniec
XVIl wieku jego nazwisko znane byto powszechnie w catej Europie,

a kopie jego utwordéw docieraty nawet do Chin i Australii. Dzisiaj, gdy
znamy muzyke wielu znakomitych barokowych skrzypkéw, ktérych
tworczosc¢ byta bardziej wszechstronna od tej Corellego, trudno
zrozumiec¢ podziw, szacunek i kult, jakim go otaczano. Corelli odegrat
jednak wielka i bardzo wazna role w historii wiolinistyki, jak i catej
muzyki instrumentalnej. Podsumowat bowiem kilkudziesiecioletnie
doswiadczenia wtoskich skrzypkéw na polu techniki skrzypcowej i formy
sonatowej. Po dekadach eksperymentéw formalnych zaproponowat
wzorzec strukturalny odznaczajacy sie przewidywalnym i powtarzalnym
uktadem czesci, temp oraz charakteru. Corelliowski model tzw. sonaty
da chiesa (koscielnej) i sonaty da camera (suity) zostat szybko przyjety

w catej Europie. Swa wyjatkowa pozycje Corelli zawdzieczat nie tylko
kunsztowi wykonawczemu, ale przede wszystkim wysokim walorom
swoich utwordéw. Ceniono jego wyrafinowany kontrapunkt, doskonate
prowadzenie gtoséw i poruszajaca $piewnosé melodii.

Kompozytor znany byt z perfekcjonizmu, przez wiele lat udoskonalat
swe dziefa zanim ukazaty sie drukiem. Miedzy innymi za sprawg tej
Lprzypadtosci”jego sonaty i koncerty weszty do europejskiego kanonu
repertuarowego, stajac sie synonimem klasycznego piekna, fadu

i elegancji. Jeszcze za zycia kompozytora jego styl, uznany za doskonaty,

nasladowato wielu twoércédw z catej barokowej Europy. W jego
propagowaniu wielce zastuzyli sie liczni i wybitni uczniowie: Francesco
Geminiani, Michele Mascitti, Giovanni Battista Somis, Evaristo Felice
Dall’Abaco, Francesco Antonio Bonporti, Pietro Locatelli i Pietro Castrucci.
Przedruki utworéw Corellego publikowano nieprzerwanie do XIX wieku,
kiedy to jego stawa zaczeta wygasac pod naporem wzmozonego
zainteresowania dzietami skrzypcowymi Johanna Sebastiana Bacha

i Giuseppe Tartiniego. Do dzi$ zachowato sie niewiele jego utworéw
(okoto osiemdziesieciu) — pie¢ opuséw sonat (triowych i solowych)

oraz jeden opus koncertéw, a takze pojedyncze dzieta zachowane

w rekopisach. Niedawno w Asyzu odkryto rekopisy nowych sonat
solowych, ktére moga by¢ jemu przypisane.

Archaniot Corelli, bo tak nalezy wprost ttumaczy¢ jego oryginalne imie,
pochodzit ze zubozatej szlachty z Fusignano spod Rawenny. Gry na
skrzypcach uczyt sie wpierw w Faenzy i Lugo, ale decydujace znaczenie
dla jego wyksztatcenia muzycznego miaty studia odbyte w Bolonii pod
okiem takich skrzypkéw, jak: Giovanni Benvenuti, Leonardo Brugnoli

i Bartolomeo Laurenti. Juz w wieku 17 lat Corellego przyjeto do niezwykle
prestizowego bolonskiego towarzystwa muzycznego — Accademia de’
Filarmonici — w randze kompozytora. Odtad na kartach swych publikacji
wystepowat pod przydomkiem il bolognese — Boloriczyk. Kluczowym
momentem w jego karierze byta decyzja osiedlenia sie w Rzymie, dokad
przybyt w 1675 roku, by podja¢ studia kompozytorskie u chérmistrza
kapeli papieskiej — Mattea Simonellego. Ogtoszony wéwczas rok swiety
byt znakomita okazjg dla wielu wyjatkowych wydarzen muzycznych,



w ktérych mtody przybysz z Bolonii od razu brat czynnie udziat

w charakterze skrzypka lub koncertmistrza, a niebawem réwniez
kompozytora. Przez kilkadziesiat lat stale prowadzit orkiestry kosciotéw
Santa Maria Maggiore, San Luigi dei Francesi, San Marcello i San Giacomo
degli Spagnoli. Od 1679 roku byt cztonkiem prestizowej akademii krélowej
Krystyny Szwedzkiej, ktéra po abdykacji wymuszonej pozostaniem

w konfesji katolickiej zdecydowata sie osigs¢ na state w Rzymie.
Mecenasami Corellego przez lata byli rowniez wptywowi rzymscy
kardynatowie - Benedetto Pamphili i Pietro Ottoboni. W ich siedzibach
odbywaly sie cykliczne spotkania muzyczne (akademie), podczas ktérych
kompozytor osobiscie wykonywat swoje sonaty. Pod pseudonimem
Arcomelo Erimanteo Corelli byt réwniez cztonkiem prestizowej literackiej
Akademii Arkadyjskiej, czesto grywat takze na spotkaniach malarskiej
Accademia del Disegno di San Luca.

taski wptywowych mecenaséw zaskarbit sobie jako niezréwnany

w ekspresji i pieknym dzwieku wirtuoz-solista, ale takze jako cztowiek

o nienagannych manierach i wdziecznym charakterze. W roku swego
przybycia do Rzymu Corelli brat udziat w pierwszym wykonaniu oratorium
San Giovanni Battista Alessandra Stradelli. W tym i innych utworach
Stradella jako pierwszy wprowadzat podziat orkiestry na zesp6t solistow
zwany concertino i orkiestre zwang concerto grosso. Za jego przyktadem
rowniez mtody Corelli juz w latach 80. XVIl wieku zaczat komponowac
pierwsze concerti grossi. Muzyka na duze zespoty cieszyta sie bowiem

w Rzymie coraz wigkszym zainteresowaniem. Czesto podczas koncertow
plenerowych Corelli prowadzit orkiestry ztozone nawet ze 150 muzykow.

Uwielbiany i rozpieszczany w Rzymie odrzucat zaproszenia z innych
osrodkéw muzycznych. Wedle anegdoty jego jedyny wyjazd poza
Wieczne Miasto — do Neapolu, w zwigzku z wykonaniem opery
Alessandra Scarlattiego Tiberio, imperator d'Oriente (1702), byt dla niego
upokorzeniem, gdyz Corelli miat pono¢ trudnosci w grze w wysokich
rejestrach. Pod koniec zycia popadt w melancholie, wycofat sie z zycia
muzycznego, pracowat wiele nad koncertami wydanymi dopiero rok po
$mierci w Amsterdamie.

Jego zbidr 12 sonat skrzypcowych pod tytutem Sonate a violino e violone
o cimbalo op. 5 ukazat sie drukiem w Rzymie w 1700 roku. Byt to kolejny rok
Swiety ogtoszony przez papieza, w dodatku rok zamykajacy siedemnaste
stulecie. Pieknie wysztychowany w oficynie Gaspara Pietrasanty druk na
zawsze ugruntowat stawe i pozycje Corellego jako najwiekszego skrzypka
XVII wieku. Szybko doczekat sie tez wznowien, aranzacji i tworczych
opracowan, w tym wielu pirackich (w Amsterdamie i Londynie). Miedzy
1700 a 1815 rokiem sonaty z op. 5 miaty az 43 przedruki, osiggajac
absolutnie rekordowa liczbe wznowien dla tego typu publikacji w catej
historii muzyki. Corelli dedykowat swoj zbiér elektorce brandenburskiej
Sofii Charlotcie, dla ktérej w tym czasie pracowat jego bolonski kolega
Giuseppe Torelli. Jesli sonaty dotarty do adresatki jeszcze w roku wydania,
to niewykluczone, ze prezentacji mogt dokonac¢ sam Torelli. W wielu
owczesnych dokumentach spoza Italii czesto mylono obu skrzypkdw.

Jak Corelli stwierdza w przedmowie do zbioru - jego opus 5 pomyslane byto
bardziej dla nauki gry niz rozrywki. Rzeczywiscie, przez wieki w catej Europie
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dzieto to traktowano jak podrecznik gry skrzypcowej, podsumowujacy
zdobycze siedemnastowiecznej wiolinistyki. Zbiér skfada sie z dwdch czesci,
czesc pierwszg stanowi 6 sonat utrzymanych w tzw. formie sonaty da chiesa.
Kazda z sonat jest piecioczesciowa, rozpoczyna sie czescig wolng, po ktorej
nastepuje szybka czes¢ fugowana, po niej kompozytor wprowadza albo

od razu kantylenowa cze$¢ wolng i dwie szybkie (Sonaty Il i V), albo ukfad
szybka-wolna-szybka. Czesci szybkie po pierwszej fudze zdominowane

sq przez figuracje szesnastkowa (typ moto perpetuo), w Sonacie V pojawia
sie wariacja na powtarzajacym sie melodycznym schemacie basowym
(basso ostinato), a ostatnie czesci to albo finatowe fugi (Sonaty |, Il i VI),

albo czesci taneczne utrzymane w charakterze gigue. Druga cze$¢ zbioru
obejmuje sonaty nr 7-12. Sa to tzw. sonaty da camera czyli suity, ztozone

z nastepstwa réznych tancéw poprzedzonych preludium. Wierczaca zbidr
Sonata Xl jest imponujacym swym wirtuozowskim rozmachem cyklem

24 popisowych wariacji na ostinatowym basie typu folia. Zwazywszy na
starannie przemyslana konstrukcje catego zbioru, rozsadne rozmiary,
doskonatosc formy i ekspresji tych utwordw, prawdziwe wydaje sie
$wiadectwo przekazane przez wielkiego, osiemnastowiecznego historyka
muzyki Charlesa Burney’a, wedtug ktérego Corelli przez trzy lata cyzelowat

i poprawiat swe ostatnie wydane dzieto.

W $wietle pdzniejszej recepcji sonat z op. 5 niezwykle wazne jest
prawidtowe odczytanie ich przeznaczenia. Zgodnie z tytutem zbioru
utwory te powinny by¢ wykonane przez,skrzypce i wiolonczele lub
klawesyn”. W czasach Corellego, w nomenklaturze rzymskiej violone
oznaczato wiolonczele. Jego sonaty sa bowiem przede wszystkim

typowym przyktadem duetéw skrzypcowo-wiolonczelowych, szczegdlnie
popularnych w szkole bolorskiej w ostatniej ¢wierci XVII wieku. Partia
basowa jest niezwykle aktywna i czasem réwnie wirtuozowska, co

gtos skrzypcowy, niejednokrotnie w sonatach tych nastepuje zamiana
planéw i w roli solowej wystepuje wiolonczela, a skrzypce graja akordowy
akompaniament. Z braku wiolonczeli partie basowa moze wykonywac

tez klawesyn, kompozytor zaopatrzyt ja bowiem w staranne cyfrowanie.
Drugim problemem wykonawczym powstatym nie z winy kompozytora,
leczamsterdamskich i londynskich wydawcéw (Rogera i Walsha), ktérzy
opublikowali opus 5 bez wiedzy i autoryzacji Corellego, jest kwestia
ozdabiania linii melodycznej skrzypiec w czesciach wolnych sonat

nr 1-6. Niemal kazda dtuzsza nute pieknie modelowanej oryginalnej
kantyleny, pozwalajacej wytrawnemu skrzypkowi odpowiednio cieniowac
dynamike i réznicowac artykulacje, wydawcy ci rozdrobnili na girlandy
szesnastkowych i trzydziestodwdjkowych pasazy w gére i w dét. W dodatku
reklamowali te zdobienia jako autorskie, dajac przyktad nie tylko ztego
smaku i naduzyc, ale niszczac potencjat ekspresji tkwigcy w tych utworach.

Corelli byt pierwszym kompozytorem w historii, ktéry osiggnat tak
spektakularny sukces, dziatajac wytacznie na polu muzyki instrumentalne;j.
Wyjatkowa pozycje jaka zdobyt w Rzymie podkresla fakt, iz jako jedyny
muzyk w historii zostat pochowany w Panteonie. Wspétczesna mu
publicznos¢ byta oczarowana jego gra petna pasji i skupienia, jako jeden

z niewielu skrzypkow potrafit przemawiac do najgtebszych uczu¢ stuchacza.

Piotr Wilk
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GRZEGORZ LALEK

Rocznik 1975. Gry na skrzypcach uczyt sie pod
kierunkiem Krzysztofa Bagkowskiego i Konstantego
Andrzeja Kulki. Ukonczyt studia w warszawskiej
Akademii Muzycznej w klasie Stawomira

Tomasika. W 1997 roku otrzymat wyrdznienie

na | Miedzynarodowym Konkursie im. Tadeusza
Wronskiego na Skrzypce Solo, a w 1998 roku
wyréznienie na Miedzynarodowym Konkursie Zespotow
Kameralnych im. Kiejstuta Bacewicza (wraz z wtasnym
kwartetem smyczkowym). Swoéj kunszt instrumentalny,
a zarazem zainteresowanie gra w stylu historycznym,
doskonalit w ramach mistrzowskich kurséw
prowadzonych przez Simona Standage’a i Antona
Stecka. Poswiecajac wiele uwagi skrzypcom barokowym,
wspotpracuje z zespotami specjalizujacymi sie

w stylowym wykonawstwie muzyki dawnej: Musicae
Antiquae Collegium Varsoviense, Concerto Polacco,
Harmonologia, [l Tempo, Kleine Cammer-Musique,
Sonorus Quartet. Od 2007 roku petni funkcje zastepcy
koncertmistrza w zespole instrumentéw dawnych
Warszawskiej Opery Kameralnej, z ktérym wystepuje
rowniez jako solista. Na instrumentach z epoki
wykonuje repertuar obejmujacy okres od wczesnego

baroku do wczesnego romantyzmu, przyktadajac
szczegdlng wage do pierwiastka wirtuozowskiego.

W 2009 roku zatozyt wiasny zespét muzyki dawnej,
Ensemble Hyacinthus, ktéry zadebiutowat na Festiwalu
Noworocznym w Gstaad w Szwajcarii w programie

La Farinella - wyborze arii Handla w wykonaniu Ewy
Matas-Godlewskiej. Wspottworzy takze kilka grup
kameralnych (Xerxes Strings, Kwartet Kwadrat, Machina
del Tango, The New Art Ensemble, Ensemble de Narol,
kwartet FOURmalina), ktére prowadza aktywna
dziafalno$¢ nagraniowa i koncertowa. Jest cztonkiem

i wspotzatozycielem Tangata Quintet, z ktérym nagrat
ptyty z muzyka Astora Piazzolli (2004) i polskimi
tangami (2005). Obie otrzymaty nominacje do nagrody
fonograficznej,Fryderyk”. Dokonat premierowego
nagrania utworu Mariana Sawy Largo na skrzypce

i organy (2002). W 2004 roku nagrat ptyte poswiecona
twérczosci kameralnej Josepha Gabriela Rheinbergera,
a w roku 2007 Koncert na skrzypce amplifikowane, zespot
instrumentalny i tasme Weroniki Ratusinskiej. Jako muzyk
sesyjny wziat udziat w realizacji ponad 80 ptyt z muzyka
klasyczna, rozrywkowa i flmowa. Wystepowat na wielu
festiwalach muzycznych w kraju i za granica.



Fot. Pawet Stelmach
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LILIANNA STAWARZ

Klawesynistka i pedagog, profesor Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina. Absolwentka
warszawskiej Akademii Muzycznej oraz Conservatoire

a rayonnement régional de Rueil-Malmaison. Laureatka
konkurséw klawesynowych, zaréwno w Polsce, jak

i za granica oraz uczestniczka kurséw mistrzowskich
poswieconych problemom wykonawczym muzyki
baroku, m.in. w Sienie, Innsbrucku, Villecroze i Krakowie.
Przez 20 lat byta cztonkiem zespotu muzyki dawnej

Il Tempo, specjalizujacego sie w muzyce instrumentalnej
i wokalno-instrumentalnej od wczesnego baroku

do klasycyzmu, z ktérym uczestniczyta w licznych
koncertach i prestizowych festiwalach muzyki dawnej,
m.in. w Brugii, Brukseli, Utrechcie, Moskwie, Nowym
Jorku, Nowym Brunszwiku, Rzymie i Berlinie. Od 1991
roku zwigzana jest z Warszawska Operg Kameralng,
zaréwno jako klawesynistka-kameralistka, jak i dyrygent.
Prowadzita od klawesynu i pozytywu dzieta Bacha,
Purcella, D. Scarlattiego, Handla oraz realizowata basso
continuo przy wykonaniach oper, m.in. Monteverdiego,
Periego, Meruli, Handla, Lully’ego, Campry, Montéclaira.
Jej zainteresowanie polska muzyka dawng przejawia

sie w dorobku ptytowym i koncertowym: prowadzita

wykonania utworéw Antoniego Milwida i Marcina
Zebrowskiego, nagrata sze$¢ ptyt z muzyka
instrumentalng i wokalno-instrumentalng XVII wieku

— opera omnia Marcina Mielczewskiego i z dzietami
Damiana Stachowicza. Najbardziej ceni sobie
dziatalnos$¢ w zakresie kameralistyki. Wspotpracowata
przy nagraniach takich solistow, jak Agata Sapiecha,
Simon Standage, Olga Pasiecznik, Matgorzata
Wojciechowska, Artur Stefanowicz, Jan Stanienda,
Tytus Wojnowicz. Aktualnie wspotpracuje z Sebastianem
Wypychem i The New Art Ensamble oraz z zespotem
instrumentéw dawnych Ensemble Hyacinthus pod
kierownictwem Grzegorza Lalka. Jest autorka trzech
albumow solowych. W 2003 roku ukazata sie ptyta

z utworami C.Ph.E. Bacha, w 2007 roku podwdjny
album z Suitami klawesynowymi HWV 426-433 Handla,
a w roku 2012 - Inwencje i Sinfonie J.S. Bacha. Wyktada
na licznych kursach i seminariach poswieconych
zagadnieniom interpretacji i wykonawstwa muzyki
dawnej. W latach 2015-2017 petnita funkcje Kierownika
Artystycznego Opery/Barok w Warszawskiej Operze
Kameralnej. Jest takze wspottwoérca Festiwalu Oper
Barokowych ,Dramma per Musica”.



Fot. Mona Blank







+| SALVE REGINA NEGLI
OSPEDALI VENEZIANI

Monica Piccinini
sopran

Martina Belli
kontralt

Fabio Biondi
dyrygent, skrzypce

EUROPA GALANTE

Fabio Ravasi, Elin Gabrielsson, Carla Marotta
skrzypce |

Andrea Rognoni, Silvia Falavigna, Rossella Borsoni
skrzypce ll

Stefano Marcocchi

altéwka

Alessandro Andriani

wiolonczela

Patxi Montero

kontrabas

Giangiacomo Pinardi

teorba

Paola Poncet

pozytyw, klawesyn

Baldassare Galuppi
1706-1785

Sinfonia G-dur

Regina coeli per soprano ed archi F-dur
Andante
Allegro assai
Largo

Nicola Antonio Porpora
1686-1768

Salve Regina per contralto d-moll

Adagio

Andantino

Adagio

Allegro

Adagio e staccato
Andantino

Andantino

Johann Adolph Hasse
1699-1783

Salve Regina per soprano G-dur
Salve Regina. Allegro
Ad te clamamus. Adagio
Eia ergo. Allegretto
Et Jesum. Un poco Lento

Nicola Antonio Porpora

Regina coeli per contralto C-dur
Allegretto
Allegro. Resurrexit situ dixit
Adagio. Ora pro nobis Deum
Allegro. Alleluia

Antonio Vivaldi
1678-1741

Concerto per violino g-moll RV 319
Allegro
Largo
Allegro

Salve Regina per soprano, violino ed archi RV 617
Salve Regina. Andante
Ad te clamamus. Allegro
Eia ergo. Allegro
Et Jesum. Andante

snuewnysn+3de
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W okresie baroku Wenecja i Neapol odnotowaty bezprecedensowg

w historii muzyki i niespotykana nigdzie indziej obfitos¢ najwiekszych
talentéw muzycznych, zaréwno w zakresie sztuki wykonawczej, jak

i kompozytorskiej. Nieprzypadkowo jednak 6w fenomen miat miejsce
wiasnie w tych dwdéch osrodkach. Od XVI wieku istniaty tam bowiem

i preznie sie rozwijaty liczne uczelnie muzyczne, w Wenecji zwane ospedali
(szpitale), a w Neapolu - conservatori (konserwatoria). Byty one owocem
mysli humanistycznej, gromadzity sieroty, chorych i ubogich, dajacim
nie tylko schronienie i strawe, lecz takze wyksztatcenie. Centralne miejsce
w nauczaniu w tych dobroczynnych instytucjach zajmowata muzyka,
hojnos¢ prywatnego mecenatu gwarantowata najwyzszy poziom
edukadji, nauczycielami byli dobrze optacani, najwybitniejsi muzycy.
Zaréwno w Wenedji, jak i w Neapolu réwnoczesnie dziataty az cztery
miejskie konserwatoria, stale ze soba konkurujac, ale i uzupetniajac

sie wzajemnie i wspotpracujac przy wiekszych przedsiewzieciach
muzycznych. W Wenedji byly to Ospedale dei Mendicanti, Ospedale

degli Incurabili, Ospedale dei Derelitti (tzw. Ospedaletto) oraz Ospedale
della Pieta. Stawa weneckich i neapolitariskich konserwatoriéow byta tak
wielka, ze nauke w nich (za opfata) pobieraty takze dzieci miejskiego czy
zagranicznego patrycjatu. Absolwenci byli profesjonalnymi muzykami,
biegtymi w zakresie spiewu lub gry na réznych (kilku) instrumentach

oraz kompozycji. W rezultacie dziatalnosci tych znakomitych uczelni
doskonale wyksztatceni muzycy, w poszukiwaniu pracy, zalewali nie tylko
cafg Europe, ale docierali rowniez do obu Ameryk. Kontakty muzyczne

Wenecji z Neapolem w okresie baroku byty bardzo ozywione. W XVII
wieku weneckie opery wystawiano w miescie Partenopy, dajac tym
samym poczatek lokalnej tradycji operowej. W XVIIl wieku Neapol mégt
sie juz szczyci¢ potezng grupa Swietnych muzykéw, ktérych opery chetnie
grano w Wenecji i catej Europie. Majacy swe korzenie pod Wezuwiuszem
styl galant stat sie szczegdlnie modny w Wenecji w trzeciej dekadzie

XVIII wieku. Wéwczas to do miasta zaczeli przybywac najwybitniejsi
przedstawiciele opery neapolitanskiej. Niektorzy z nich pracowali takze
dla miejscowych konserwatoriow.

Po dziatalnosci weneckich konserwatoridw, précz rzeszy swietnie
wyksztatconych uczniéw, ktérzy zapisali sie w historii muzyki, pozostat
takze bogaty repertuar. Forma odptaty miastu za utrzymanie byty,

czesto dawane przez ucznidw i nauczycieli, koncerty z okazji licznych
uroczystosci panstwowych i religijnych. Najwieksza liczbe zachowanych
utwordéw stanowig dzieta religijne, ogromna czes¢ tej muzyki znana jest
jednak tylko z tytutu. Dzisiaj éw repertuar dopiero odkrywamy — ustalamy
wiasciwe autorstwo utwordéw, okreslamy ich przyblizone datowanie

i przeznaczenie. Najwiecej zachowato sie dziet granych podczas liturgii
godzin (Officium Divinum) — psalméw, motetéw, hymnow, kantykéw

i antyfon maryjnych. Wéréd tych ostatnich szczegélne miejsce zajmuja
Salve Regina i Regina coeli. W pierwszej potowie XVIII wieku najczesciej
byty one opracowywane na gtos solowy z akompaniamentem smyczkéw
i organéw i miaty forme wieloczesciowego koncertu wokalnego. Czesci
te byty zréznicowane pod wzgledem wyrazowym, czemu stuzyto
kontrastowanie tempa, metrum i tonacji. Kazda z czesci miata forme arii



koscielnej zdwoma lub trzema ritornelami instrumentalnymi i jednym
lub dwoma epizodami wokalnymi. Solowa obsada antyfon z dominacja
jednej (homofonia), zwykle pieknie modelowanej i bogato zdobionej
linii melodycznej oraz eleganckie instrumentalne ritornele znakomicie
oddawaty ducha stylu galant, zapowiadajacego juz muzyczny klasycyzm.

Solowe maryjne antyfony szczegdlnie chetnie uprawiali twércy

oper, majacy przeciez najwieksze doswiadczenie w tworzeniu arii.
Jednym z nich byt Antonio Vivaldi (1678-1741). Cho¢ sercem oddany
byt operze, Rudy Ksigdz pracowat z przerwami w konserwatorium

Pieta w latach 1703-1739 i byto to jego jedyne tak stabilne miejsce
zatrudnienia. Oficjalnie zatrudniony byt na stanowisku nauczyciela
skrzypiec i koncertmistrza, czasowo petnit takze obowiazki chérmistrza.
Komponowat wtedy nie tylko koncerty, ale takze liczne dziefa religijne,
w tym piec Salve Regina i jedno Regina coeli. Jego Salve Regina F-dur na
sopran, skrzypce obligato, smyczki i basso continuo RV 617 powstato
najprawdopodobniej w okresie miedzy 1713 a 1717 rokiem.To jedno

z jego pierwszych dziet religijnych, a zarazem najstarsze z prezentowanych
na dzisiejszym koncercie. Procz sopranu, w czesciach nieparzystych
obecny jest takze drugi gtos solowy - skrzypce. Caty utwor przepojony
jest piekng, nieco sentymentalng kantyleng, ktéra czesto pobrzmiewa
takze w utworach jego mtodszych kolegéw. Koncert skrzypcowy g-moll
RV 319 zachowat sie w rekopisie zanotowanym przez Johanna Georga
Pisendla podczas jego pobytu w Wenecji w latach 1716-1717. Ogdlny
charakter tego dziefa, szczegdlnie fugowana czes¢ otwierajaca, nasuwa
przypuszczenie, ze mogt by¢ grany podczas liturgii.

Nicola Porpora (1686-1768) przybyt do Wenecji w 1725 roku,

by wystawiac tu swoje opery i obja¢ kierownictwo muzyczne Incurabili.
W Neapolu uczyt w konserwatoriach di San Onofrio i Santa Maria

di Loreto, gdzie wyksztatcit najstynniejszych kastratéw epoki - Farinellego
i Caffarellego. W Wenedji, procz Incurabili (17261733, 1736-1738),
pracowat takze w Pieta (1741-1742) i w Ospedaletto (1744-1747),

w przerwach wystawiajac opery w Londynie lub nauczajac w Dreznie

i Wiedniu (m.in. mtodego Haydna). Dla weneckich ospedali skomponowat
8 Salve Regina i 3 Regina coeli. Zaréwno Salve Regina d-moll jak i Regina
coeli C-dur przeznaczone sg na alt i smyczki z b.c., oba powstaty w latach
40. XVIIl wieku. Partia wokalna tych utwordw jest bardzo ozdobna

i petna rozbudowanych melizmatéw, wymagajacych od wykonawcy
doskonatej techniki operowania oddechem. Za zycia kompozytor

byt za to krytykowany, gdy jednak jego utwory $piewat Farinelli,
publicznos¢ byta zauroczona. Jego Sinfonia G-dur op. 2 nr 1 pochodzi

z druku wydanego w Londynie w 1736 roku i cho¢ utrzymana jest

w czteroczesciowej formie, nasuwajgcej skojarzenia z sonatg koscielng,
jest w swej istocie rzadkim przyktadem formy wariacyjnej, w ktérej czesci
trzecia i czwarta s wariantami otwierajgcego Adagia.

snuewnysn+3de

Urodzony pod Hamburgiem Johann Adolph Hasse (1699-1783)

w miodosci udat sie na studia do Neapolu, co zawazyto zdecydowanie
na jego stylu. Btyskotliwag kariere na réznych dworach europejskich zrobit
jako przedstawiciel szkoty neapolitanskiej. Przez dtugie lata byt gltéwnym
rywalem Porpory. Gdy ten udat sie na podbdj Londynu, przejat po nim
kierownictwo muzyczne w Incurabili i przez cate zycie komponowat



34

dla tej instytucji, niezaleznie od petnienia obowiazkéw kapelmistrza
dworu drezdenskiego i odbywania licznych podrézy artystycznych po
Europie. Hasse zawsze na krocej lub dtuzej zatrzymywat sie w Wenedji,
by w 1773 roku osig$¢ tu na state. Przez kilkadziesiat lat ten niezwykle
ptodny kompozytor stworzyt kilkaset dziet religijnych przeznaczonych
dla Incurabili, w tym az 13 Salve Regina i oratorium San Petrus et Sancta
Maria Magdalena z 1758 roku. Dziewiate Salve Regina G-dur na sopran,
smyczki i b.c. w Zrédle warszawskim datowane jest na rok 1754. Juz

w pierwszej czesci pobrzmiewaja muzyczne aluzje do stylu Porpory,
nie brak tez wielu rozbudowanych wokaliz.

Baldassare Galuppi (1706-1785) byt urodzonym wenecjaninem, pochodzit
z Burano. Do historii przeszedt przede wszystkim jako niezréwnany

mistrz opery komicznej, przez kilkadziesiat lat uczyt w dwéch weneckich
konserwatoriach (w Mendicanti w latach 1740-1751, w Incurabili w latach
1762-1777), a od 1762 roku do smierci byt chérmistrzem bazyliki San
Marco. Przyjaznit sie z Hassem, w 1782 roku dyrygowat jego Te Deum

w weneckiej bazylice Santi Giovanni e Paolo w obecnosci papieza Piusa
V1. Jego ogromna twoérczo$¢ religijna, rozproszona po wielu europejskich
bibliotekach, nie zostata jeszcze dokfadnie przebadana. Zaréwno Regina
coeli F-dur na sopran, smyczki i b.c,, jak i przeznaczona na kwartet
smyczkowy i utrzymana w stylu koscielnym Sinfonia G-dur powstaty
najprawdopodobniej po 1740 roku, ze wzgledu na styl antyfone mozna
datowac na lata 60.

Piotr Wilk
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FABIO BIONDI

Urodzony w Palermo. Nauke gry na skrzypcach rozpoczat

w wieku pieciu lat, a jako szesnastolatek wystepowat juz

w wiedenskim Musikverein z koncertami skrzypcowymi

J.S. Bacha. Wkrotce potem rozpoczat wspotprace jako
koncertmistrz z najstynniejszymi zespotami specjalizujacymi sie
w wykonawstwie muzyki dawnej: La Capella Reial de Catalunya,
Musica Antiqua Wien, Il Seminario Musicale, La Chapelle Royale
i Les Musiciens du Louvre-Grenoble. Decydujacy krok podjat

w 1990 roku zaktadajac wtasnga orkiestre Europa Galante. Jej
szeroka dziatalnos¢ koncertowa i ogromny sukces fonograficzny
(prawie milion sprzedanych ptyt) uczynity z niej najstynniejszy

i najczesciej nagradzany wtoski zespét muzyki dawnej.
Formacja wystepuje na najwazniejszych estradach swiata,

a nagrane przez nich ptyty staty sie rejestracjami referencyjnymi.

Sukces krazka Cztery pory roku Vivaldiego, zrealizowanego
dla Opus 111, w ktérych Biondi kreowat partie solowa, to
wrecz bezprecedensowe osiggniecie na skale swiatowa.
Zespot nagrywa takze muzyke kameralna, przywracajac do
zycia repertuar kompozytoréw wtoskich XVII i XVIII wieku
(Veracini, Vivaldi, Locatelli, Tartini), muzycy siegaja réwniez
po sonaty J.S. Bacha, Schuberta i Schumanna. Jako dyrygent
Biondi realizuje liczne wykonania zapomnianych oratoriéw

i oper, od A. Scarlattiego (Messa per il Santissimo Natale, Clori,

Dorino e Amore, Massimo Puppieno, Il trionfo dell'onore) po
Handla (Poro). Wystepowat z takimi zespotami, jak Orchestra
dell’Accademia di Santa Cecilia w Rzymie, L'Opéra Orchestre
National Montpellier, Mahler Chamber Orchestra, Orkiestra
Mozarteum w Salzburgu czy orkiestrami Oper w Nicei i Halle.
Renoma Biondiego uczynita dzi$ z niego symbol nieustajacych
poszukiwan stylu wolnego od dogmatycznych uwarunkowan

i skupionego na dazeniu do oryginalnego jezyka muzycznego.

Od 2005 roku petni funkcje dyrektora artystycznego orkiestry
symfonicznej w Stavanger, z ktdra zarejestrowat dla wydawnictwa
Glossa opere Carlo Re d’Alemagna A. Scarlattiego, Arias for Marietta
Marcolini z Ann Hallenberg (nagroda ,Diapason d'Or”), a w 2015
oratorium Morte e sepoltura di Christo Caldary. W tym samym roku
zostat mianowany dyrektorem muzycznym El Palau de les Arts
Reina Sofia w Walencji. W ostatnich sezonach wystepowat w salach
koncertowych tej klasy co Cité de la Musique w Paryzu, Hogi Hall
w Tokio, Carnegie Hall w Nowym Jorku i Wigmore Hall w Londynie.
Za catoksztatt dziatalnosci artystycznej wraz z zespotem Europa
Galante otrzymat we Wioszech dwukrotnie nagrode ,Abbiati”

od Narodowego Stowarzyszenia Krytykéw Muzycznych. Od 2011
roku jest cztonkiem prestizowej Accademia Nazionale di Santa
Cecilia w Rzymie. Gra na skrzypcach Andrei Guarneriego z 1686
roku oraz Carla Ferdinanda Gagliana z 1766 roku.
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MONICA PICCININI

Wioska sopranistka urodzona w Reggio nell’Emilia.
Nim zwrdcita sie ku sztuce wokalnej uzyskata dyplom
ze skrzypiec. Spiewu uczyta sie u Franki Mattiucci

i Eleny Kriatchko. Podczas kurséw mistrzowskich
wokalny repertuar barokowy zgtebiata pod kierunkiem
Claudia Caviny i Rossany Bertini, zas muzyke XX wieku
u Erika Werby i Dorothy Dorow. Zadebiutowata

w madryckim Teatro Real w Orfeuszu Monteverdiego
pod batuta Jordiego Savalla, wykonujac role

Muzyki oraz Eurydyki. Od tego czasu wspdtpracuje

z czotowymi postaciami wykonawstwa muzyki dawnej,
jak Fabio Biondi, Rinaldo Alessandrini, Christophe
Rousset, Ottavio Dantone. Razem z nimi wystepowata
w gtéwnych europejskich stolicach muzycznych. Stajac
na deskach takich scen, jak Opéra royal du chateau

de Versailles, Teatro Olimpico, Teatro alla Scala,

Teatro Malibran czy Teatro Politeama, zachwycata
publicznos¢ interpretacjami rél w dzietach dawnych
mistrzow. Wcielata sie m.in. w role Morgany w Alcinie,
Bellezzy w Il trionfo del Tempo e del Disinganno,
Rosmeny w Imeneo Handla, Pallas w Koronacji Poppei

Monteverdiego, Amore w La virtu dei stralid ’Amore
Cavallego, Claudii w Massimo Puppieno A. Scarlattiego,
Argene w L'Olimpiade Pergolesiego, Bagoas w Juditha
triumphans Vivaldiego. Brata takze udziat w nagraniach
twdrczosci Monteverdiego i Porpory dla wytwérni
Naive. Artystka jest rowniez aktywna na polu muzyki
sakralnej. Uczestniczyta w wykonaniach m.in.

mszy Mozarta, Stabat Mater Boccheriniego, Missa

in angustiis Haydna, Pasji wg Sw. Mateusza, Mszy
h-moll, Oratorium na Boze Narodzenie J.S. Bacha

oraz muzyki koscielnej Handla, Vivaldiego, Hassego,
Caldary. Regularnie wspotpracuje z najwybitniejszymi
zespotami i orkiestrami, m.in. Concerto Italiano,
Accademia Bizantina, Europa Galante, Les Talents
Lyriques, Hesperion XXI, La Capella Reial de

Catalunya, La Venexiana, Al Aire Espaiiol, Concerto
Romano, Concerto Palatino, Orchestre de Chambre

de Lausanne, Miinchner Rundfunkorchester, Orquestra
Barroca de Sevilla. Nagrywata dla Naive, Opus 111,
Stradivarius, Tactus, Symphonia, Dynamic, Fuga Libera,
Christophorus, Deutschlandfunk, Brilliant, Glossa.



Fot. Fabio Boni
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MARTINA BELLI

Wioska mezzosopranistka. Przygode z muzyka
zaczynata od gry na wiolonczeli. Ukonczyta studia
wokalne w Accademia Nazionale di Santa Cecilia

w Rzymie. W wieku 18 lat zostata zaangazowana do
zespotu Voices of Europe, prowadzonego m.in. przez
Arvo Parta. W operze debiutowata w 2003 roku rolg
Alisy w tucji zLammermoor Donizettiego. Od tego
czasu wystepuje w dzietach scenicznych takich
tworcodw, jak R. Strauss, Mozart, Donizetti, Verdi,
Caldara, Monteverdi, Vivaldi. Swobodnie porusza
sie po repertuarze muzyki dawnej, klasycznej oraz
wspotczesnej. Wykonywata gtéwna role w operze
Fadwa Dimitriego Scarlato oraz wcielita sie w posta¢
Gemmy w operze Miseria e nobilta Marca Tutina,
majaca swiatowa premiere w Teatro Carlo Felice

w Genui. W 2014 roku uczestniczyta w wykonaniach
i nagraniu dla wytwérni Glossa oratorium Caldary
Morte e sepoltura di Cristo pod batutg Fabio
Biondiego. Z wtoskim maestro koncertowata

w Europie i Azji, wykonujac m.in. partie w Loracolo

in Messenia Vivaldiego, Rigoletto Verdiego, Mszy
C-dur,Koronacyjnej”KV 317 Mozarta. Ponadto
wspotpracowata z Jurajem Valcuhem, Danielem
Rustionim, Antoniem Pappano, Robertem Abbado
oraz zespoftami Europa Galante, La Venexiana,
Stavanger Symphony Orchestra. Goscita na
prestizowych europejskich festiwalach, m.in. Tage
Alter Musik Regensburg, Festival Stuttgart Barock,
Bologna Festival, MITO SettembreMusica, Reate
Festival. Regularnie wystepuje w najlepszych teatrach
operowych i salach koncertowych we Witoszech,

w Hiszpanii, Anglii, Norwegii, Holandii. Do ostatnich
dokonan artystki naleza interpretacja postaci Smeton
w Annie Boleyn Donizettiego w Teatro Regio di Parma

i mediolanskiej La Scali, a takze wykonanie partii lzaury
w Tankredzie Rossiniego w El Palau de les Arts Reina
Sofia w Walencji oraz Loli w Rycerskosci wiesniaczej
Pietra Mascagniego w Royal Opera House w Londynie.
Artystka znajduje sie w gronie mtodych $piewakoéw
wspieranych przez Fondazione Luciano Pavarotti.
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EUROPA GALANTE

Zesp6t zatozony w 1990 roku przez skrzypka Fabia Biondiego,
pragnacego stworzyc¢ wtoska orkiestre instrumentéw

z epoki, wykonujaca wielkie dziefa repertuaru barokowego

i klasycznego. Grupa znana jest z wirtuozerii i petnego

energii, czesto niemal drapieznego stylu gry, z ktérym umie
jednak taczy¢ wtoska — a zarazem barokowg - $piewnosc.

Jej interpretacje odznaczaja sie nie tylko rytmicznym wigorem,
lecz takze plastycznoscia i szczegdlng wrazliwoscia na
bogactwo barw. Juz pierwsza z ptyt zespotu, z koncertami
Vivaldiego, zdobyta wazne nagrody (,Premio Cini",,Choc

dé la Musique”), a w kolejnych latach formacja otrzymata szereg
najbardziej spektakularnych wyréznien miedzynarodowej
krytyki. Wiele z ptyt Europa Galante pozostaje nieblakngcym
punktem odniesienia dla innych zespotéw - a dotyczy to nawet
najpopularniejszych utworéw, jak Cztery pory roku i innych
koncertéw Vivaldiego czy Concerti grossi op. 6 Corellego. Zespét
pozostaje najwiekszym autorytetem w kwestii wykonawstwa
wioskiej muzyki na smyczki z XVII'i XVIII wieku. Grupa wystepuje
w najwazniejszych salach na catym swiecie, od La Scali

w Mediolanie do Suntory Hall w Tokio, od Opery w Sydney po
Lincoln Center w Nowym Jorku. We Wtoszech, wspotpracujac

z Accademia Nazionale di Santa Cecilia, prowadzi poszukiwania
i realizuje prezentacje oratoryjnych dziet wtoskiego XVIII wieku

- projekt ten pozwolit przywréci¢ do zycia m.in. La Passione

di Gesti Cristo Antonio Caldary, Sant’Elena al Calvario Leonardo
Leo, Gesu sotto il peso della croce Gian Francesco de Mayo,

La Santissima Annunziata Alessandra Scarlattiego. Z tym
ostatnim kompozytorem orkiestra zwigzana jest szczeg6lnie
blisko, wiele uwagi poswiecajac propagowaniu jego tworczosci
(repertuar oratoryjny i operowy), we wspotpracy z Festival
Scarlatti w Palermo. Bardzo istotng czescig repertuaru Europa
Galante pozostaje od lat muzyka operowa XVII i XVIII wieku

- wsréd sukceséw mozna wymienic realizacje utworéw
Vivaldiego, Cavallego, naturalnie takze A. Scarlattiego, Hassego
i Handla, ale réwniez Haydna i innych (czesto dziet zupetnie
zapomnianych). W ostatnich latach zespofowi zdarzato sie
siegac po belcantowe opery romantyczne, realizowane

m.in. w Warszawie podczas festiwalu Chopin i jego Europa.
Wieloletnia wspotpraca z wydawnictwem Opus 111 przyniosta
szereg ptyt, ktére regularnie zdobywaty najwazniejsze nagrody
miedzynarodowej krytyki. Obecnie zespdt publikuje swe
nagrania w wydawnictwie Glossa (/ concerti dell'addio Vivaldiego
nagrodzone ,Diapason d'Or’, opere Silla Handla, zarejestrowana
na zywo podczas koncertu w wiedenskim Konzerthaus, a takze
koncerty skrzypcowe Jean-Marie Leclaira). Europa Galante
rezyduje przy parmenskiej Fondazione Teatro Due.
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Salve Regina

Salve, Regina, Mater misericordiae,

vita, dulcedo, et spes nostra, salve.

Ad te clamamus, exsules filii Hevae,

ad te suspiramus, gementes et flentes

in hac lacrimarum valle.

Eia ergo, advocata nostra, illos tuos
misericordes oculos ad nos converte.

Et Jesum, benedictum fructum ventris tui,
nobis, post hoc exsilium, ostende.

O clemens, o pia, o dulcis Virgo Maria.

Regina coeli

Regina coeli, laetare, alleluia:

Quia quem meruisti portare, alleluia,
Resurrexit, sicut dixit, alleluia,

Ora pro nobis Deum, alleluia.

Gaude et laetare, Virgo Maria, alleluia.
Quia surrexit Dominus vere, alleluia.

Witaj Krélowo

Witaj Krélowo, Matko mitosierdzia,

zycie, stodyczy i nadziejo nasza, witaj.

Do Ciebie wotamy wygnancy Ewy;

do Ciebie wzdychamy jeczac i ptaczac

na tym tez padole.

Przeto, Oredowniczko nasza,

one mitosierne oczy Twoje na nas zwrd¢,

a Jezusa btogostawiony owoc zywota Twojego,
po tym wygnaniu nam okaz.

O taskawa, o litosciwa, o stodka Panno Maryjo.

Krélowo nieba

Krélowo nieba, wesel sig, alleluja:

Bo Ten, ktéregos nosita, alleluja,
Zmartwychwstat, jak powiedziat, alleluja,
Médl sie za nami do Boga, alleluja.

Raduj sie i wesel, Panno Maryjo, alleluja.

Bo zmartwychwstat Pan prawdziwie, alleluja.
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KRZYSZTOF
FIRLUS

Ratusz
Gtéwnego
Miasta

godz.
17:30
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Krzysztof Firlus
viola da gamba

Georg Philipp Telemann
1681-1767

Fantasia | c-moll TWV 40:26*
Adagio
Allegro
Adagio
Allegro
Allegro

Fantasia Il D-dur TWV 40:27*
Vivace
Andante
Presto

Fantasia Ill e-moll TWV 40:28*
Largo
Presto
Vivace

Fantasia IV F-dur TWV 40:29*
Vivace
Grave
Allegro

Fantasia V B-dur TWV 40:30*
Allegro
Largo
Allegro

Fantasia VI G-dur TWV 40:31*
Scherzando
Dolce
Spirituoso

Fantasia VIl g-moll TWV 40:32*
Andante
Vivace
Allegro

Fantasia VIIl A-dur TWV 40:33*
Allegro
Grave
Vivace

Fantasia IX C-dur TWV 40:34*
Presto
Grave
Allegro

Fantasia X E-dur TWV 40:35%
Dolce
Allegro
Dolce
Allegro
Siciliana
Scherzando

Fantasia XIl Es-dur TWV 40:37*
Andante
Allegro
Vivace

Fantasia XI d-moll TWV 40:36*
Allegro
Grave
Allegro

* ze zbioru Xl Fantasien fiir Viola da Gamba solo TWV 40:26-37
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Na temat nadzwyczajnej kreatywnosci muzycznej Georga Philippa
Telemanna (1681-1767) - jednego z najwybitniejszych kompozytoréw
XVIII wieku, George Frideric Handel zartowat, ze ,pisat oSmiogtosowy
motet szybciej niz ja zwykty list”. Sam kompozytor wyznat skromnie,
ze zwykle ,nuty przychodza mu do gtowy zanim zacznie ich szukac”.
Telemann pozostawit po sobie ogromna liczbe utworéw, ktérg

do dzi$ trudno ogarnac jego badaczom. Stworzyt kilka tysiecy dziet,
pisat we wszystkich najwazniejszych gatunkach, samych utworéw
instrumentalnych skomponowat ponad 1000. Sg wsréd nich dzieta
orkiestrowe (koncerty, symfonie, suity orkiestrowe) i kameralne
(sonaty na 1-6 instrumentdéw z basso continuo, fantazje, suity,
preludia, fugi i kanony). Telemann dat sie poznac¢ jako wielki admirator
muzyki instrumentalnej juz w czasie studiéw prawniczych w Lipsku.
Zatozyt wéwczas stynne Collegium Musicum, inicjujac powstanie
podobnych orkiestr w innych niemieckich miastach uniwersyteckich.
Gdy zostat kantorem Johanneum w Hamburgu, odpowiedzialnym

za muzyke w pieciu miejskich kosciotach, nie zaprzestat aktywnosci
na polu muzyki instrumentalnej, prowadzac cotygodniowe spotkania
Collegium Musicum wpierw we wtasnym domu, a potem w Drillhaus.
Przez kilkadziesiat lat tworzyt nowe kompozycje instrumentalne dla
dworéw w Eisenach i Bayreuth.

W 2015 roku srodowisko gambistéw poruszyta ekscytujaca wiesc
o odnalezieniu jego zaginionych 12 fantazji na wiole da gamba TWV

40:26-37. Mimo, ze utwory te pierwotnie byty wydane, wydawato sie, ze
zaden druk ani odpis nie przetrwat do naszych czaséw. Tym wieksze byto
zaskoczenie, gdy okazato sie, ze jedyny zachowany egzemplarz starodruku
odnaleziono w starej Europie, w dodatku w ojczyZnie kompozytora, a nie
w jakims archiwum misji jezuickich w Ameryce tacinskiej czy w kolekgji
prywatnej w Stanach Zjednoczonych. Do 2000 roku Fantazje nalezaty do
zbioréw muzycznych zamku Ledenburg. Dzieki przekazaniu tej kolekgji
bibliotece panstwowej Niedersdchsisches Landesarchiv w Osnabriick

i uporzadkowaniu jej przez bibliotekarzy, po 15 latach od zmiany adresu
druk Telemanna odkryt niemiecki gambista Thomas Fritzsch.

Oryginalna strona tytutowa, czy to ze wzgledu na osobe adresata
zbioru czy tez wielki wkfad francuskich gambistéw w technike gry na
tym instrumencie, zatytutowana jest Fantaisies pour la basse de violle,
faites et dediées a Mr. Pierre Chaunell, par Telemann. Kompozytor
osobiscie wysztychowat i wydat ten druk w Hamburgu w 1735 roku,
dedykujac go osiadtemu tu hugonockiemu bankierowi i kupcowi
Pierre'owi Chaunellowi, ktéry jak sie mozna spodziewac sam grat

na wioli. Publikacja fantazji gambowych nalezy do cyklu trzech zbioréw
ztozonych z 12 fantazji przeznaczonych na flet poprzeczny (1732),
skrzypce (1735) i wiole da gamba solo (1735) bez akompaniamentu
jakiegokolwiek innego instrumentu. Niezwykle twércza natura
Telemanna — kompozytora, ktéry do korca dtugiego zycia wiele
komponowat, dostosowujac sie do zmieniajacych sie styléw i upodoban
- popchneta go w owym czasie do zmierzenia sie z wyzwaniem
rzuconym przez berlinskiego teoretyka muzyki Johanna Philippa



Kirnbergera, ktéry gtosit jakoby mistrzostwo techniki kompozytorskiej
polegato na sztuce pomijania, czyli umiejetnosci przekazywania
tajnikow najbardziej wyrafinowanego kontrapunktu i harmonii przy
uzyciu bardzo ograniczonych srodkéw wykonawczych.

Jak wiadomo, epoka baroku zaczeta sie od wynalezienia tzw.

basso continuo, czyli statego akompaniamentu basowego, wpierw
pomyslanego jako towarzyszenie spiewakom dramatu muzycznego,
szybko jednak zaakceptowanego we wszystkich nurtach twdérczosci
muzycznej. Gdy dzisiaj méwi sie o utworach solowych baroku,

ma sie zwykle na mysli dzieta na gtos czy instrument solowy

z akompaniamentem basso continuo. Komponujac fantazje solowe
bez basu Telemann postawit przed sobg zadanie stworzenia takiej
faktury instrumentalnej, ktora nie pozbawitaby tych utworéw gtebi
harmonicznej. W przeciwienstwie do fletu czy skrzypiec, wiola da
gamba, jako instrument siedmiostrunowy, posiadata o wiele wieksze

mozliwosci gry harmonicznej. Cho¢ kompozytor sam nie byt gambista,

to bardzo dobrze poznat tajniki gry na tym instrumencie, o czym
Swiadczy wiele jego sonat na gambe z klawesynem, tria i kwartety

z udziatem gamby czy sonata TWV 40:1. W osiemnastowiecznej
Europie czas wioli da gamba powoli sie konczyt i chetniej grano juz na
wiolonczeli. W ojczyznie Telemanna tradycja gry na wioli da gamba
byta bardzo bogata, a w jego czasach dziatali tam tak wybitni wirtuozi,
jak: Gottfried Finger, Johann Schenk, Carl Friedrich Abel czy Ludwig
Christian Hesse. Sonaty na wiole da gamba z klawesynem maja

w swym dorobku Handel, Johann Sebastian Bach czy Carl Philipp

Emanuel Bach. Zaden z nich nie stworzyt jednak solowych utworéw
gambowych bez akompaniamentu. J.S. Bach skomponowat taka
muzyke na wiolonczele solo.

Fantazje gambowe Telemanna, podobnie jak te na flet lub skrzypce,
byty adresowane nie do dworskich wirtuozéw, lecz do amatoréw

i studentow. Sam Hamburg, gdzie fantazje wydano, byt miastem bardzo
rozmuzykowanym i, jak sam kompozytor wyznat w swej autobiografii,
w rodzinach miejskiego patrycjatu byto wielu wirtuozéw. Fantazje
gambowe ukazywaty sie w odcinkach jako dodatek do wydawanego
przez Telemanna czasopisma muzycznego Der getreue Musikmeister
(Wierny nauczyciel muzyki). Co drugi czwartek, poczynajac od 4 sierpnia

a konczac 13 pazdziernika 1735 roku, zamieszczat on jedng karte, na ktorej

miescity sie dwie fantazje. Forma i rozmiar tych utworéw uzaleznione
byly zatem od z géry narzuconej objetosci druku, a nie precyzyjnie
zdefiniowanych norm gatunkowych.

Okreslenie fantazja wydaje sie najbardziej odpowiednie dla tych utworoéw,

gdyz trudno znaleZ¢ tu dwie do siebie podobne. Nie s3 to ani sonaty,
ani suity, ani koncerty, cho¢ cechy tych trzech najwazniejszych gatunkéw

instrumentalistyki baroku Telemann umiejetnie ze soba miesza. Wystepuja

tu formy liczace od 2 do 4 czesci, wiekszos¢ jest trzyczesciowa w uktadzie
agogicznym typowym dla barokowego koncertu (szybka-wolna-szybka)

lub koncertu w stylu galant (wolna-szybka-szybka). Formy charakterystyczne

dla sonaty (wolna-szybka-wolna-szybka) pojawiajg sie tylko w dwoéch
utworach (Fantazje | i X). Pozornie dwuczesciowa Fantazja | w odczuciu

snuewnysn+3de
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audytywnym jest utworem pieciocze$ciowym, gdyz jej czes¢ pierwsza
sktada sie z podwdjnego nastepstwa Adagio—Allegro. Podobnie
uksztattowana jest czes¢ pierwsza Fantazji X, co w efekcie daje
szescioczesciowos¢. Czteroczesciowa Fantazja Il to uktad typowy

dla koncertu, tyle ze z powtdrzeniem czesci pierwszej przed finatem.

Mimo wydania w postaci osobnych utworéw wszystkie fantazje razem
tworza zbiér o starannie przemyslanej koncepcji tonalnej, gdzie kazdy
utwér utrzymany jest w innej tonacji. Z poczatku tonacje kolejnych
utwordéw utozone sg w kierunku wznoszacym w interwale sekundy
(c-moll, D-dur, e-moll, F-dur). Zamyst ten jednak burzy sie poczawszy od
Fantazji V w B-dur, po ktérej nastepne utrzymane sa kolejno w G-dur,
g-moll, A-dur, C-dur, E-dur, d-moll i Es-dur. Gdyby zbiér ten wydany

byt jednorazowo prawdopodobnie wewnetrzny uktad utworéw bytby
bardziej logiczny.

Jak przystato na gatunek fantazji Telemann postuguje sie wieloma
odniesieniami stylistycznymi, miesza styl wtoski z francuskim

i niemieckim. Wptywy sonaty koscielnej wida¢ w obecnosci
zamarkowanych fug w czesciach szybkich Fantazjil, Ill, VII'i IX

i w powaznych wolnych czesciach Fantazjil, Ill, V, VIli X. Wiele czesci
finatowych utrzymanych jest w tanecznych rytmach i typowej dla suity
formie binarnej. Fantazje sa réwniez bardzo zréznicowane pod wzgledem
poziomu wymagan technicznych stawianych wioliscie. Obok fragmentéw
wymagajacych wirtuozerii (np. niektére arpeggia i wielodzwigki) znajduja
sie rowniez takie, ktére dostepne sa amatorom. Kompozytor $wietnie

wykorzystuje specyficzne whasciwosci instrumentu zaréwno w zakresie
brzmienia w danych tonacjach, jak i mozliwosci szybkiego przenoszenia
melodii do odlegtych rejestréw. Dzieki odnalezieniu pierwodruku Fantazji
repertuar gambisty wzbogacit sie o 12 nowych i atrakcyjnych utworéw
jednego z najwiekszych kompozytoréw XVIII wieku.

Piotr Wilk
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KRZYSZTOF FIRLUS

Muzyk z powodzeniem taczacy kariere kontrabasisty
oraz gambisty. Koncertuje na obu instrumentach
zaréwno w charakterze solisty, kameralisty, jak

i muzyka orkiestrowego. Absolwent Universitat
Mozarteum w Salzburgu (klasa Vittoria Ghielmiego)
oraz Akademii Muzycznej w Katowicach (klasa

Marka Caudle’a). Jest laureatem stypendium Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego dla twdrcow
kultury, programu stypendialnego,,Mtoda Polska”
oraz konkurséw instrumentalnych - zaréwno
miedzynarodowych (w Adernach, Brnie, Zorach, we
Wroctawiu), jak i ogélnopolskich (w Poznaniu, todzi,
Dabrowie Gdrniczej). Na state zwigzany z Narodowa
Orkiestra Symfoniczng Polskiego Radia w Katowicach,
zespotem Ensemble Chimérique, {oh!} Orkiestra
Historyczna, triem muzyki dawnej Extempore oraz
consortem viol Gambasada. Wspdtpracowat ponadto
m.in. z Kwartetem Slaskim, Le Poéme Harmonique,
Internationale Bachakademie Stuttgart, Capella

Cracoviensis, Leila Schayegh, Aline Zylberajch,
Markiem Toporowskim, Martyna Pastuszka, Marcinem
Swigtkiewiczem. Sposréd licznych nagran ptytowych
artysty wymieni¢ mozna m.in. nagrang wraz z zona

- Anna Firlus — pierwsza polska solowa ptyte gambowa
Gamba Sonatas, Muzyka Zamku Warszawskiego

— Muzyka Mistrzéw Francuskich z {oh!} Orkiestra
Historyczna, Tansman. Od tria do oktetu z Kwartetem
Slaskim, Music in Dresden in the Times of Augustus

Il the Strong z Martyna Pastuszka i Marcinem
Swigtkiewiczem czy Lithuanian birbyné: XVIl Century
Music in Poland and Lithuania z Markiem Toporowskim
i zespotem Ensemble Reversio. Album Nikola
Kotodziejczyk Orchestra Barok Progresywny z udziatem
Krzysztofa Firlusa zostat nagrodzony statuetka
JFryderyka”w 2016 roku. Krzysztof Firlus prowadzi
obecnie klase violi da gamba w Akademii Muzycznej
w Katowicach oraz klase kontrabasu w Akademii
Muzycznej w Krakowie.



Fot. Magdalena Hatas
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+SPRUCHE VON
LEBEN UND TOD

Konrad Junghénel
kierownictwo artystyczne,
lutnia

CANTUS COLLN

Magdalene Harer
sopran

Elisabeth Popien

alt

Hans Jorg Mammel
tenor

Mirko Ludwig

tenor

Wolf Matthias Friedrich
bas

Johann Hermann Schein
1586-1630

Was betriibst Du dich, meine Seele*
Ist nicht Ephraim mein teurer Sohn*

Heinrich Schiitz
1585-1672

Wann unsre Augen schlafen ein SWV 316/
Meister, wir haben die ganze Nacht gearbeitet SWV 3177

Leonhard Lechner
1553-1606

O Tod, du bist ein bittre Gallen**

Johann Rosenmiiller
1619-1684

Ego te laudo

Heinrich Albert
1604-1651

Musicalische Kiirbs-Hiitte

Heinrich Schiitz

Ich hab mein Sach Gott heimgestellt SWV 94
Die mit Tranen sden SWV 378AA

Adam Drese
1620-1701

Nun ist alles iberwunden
Heinrich Schiitz

Bone Jesu, verbum Patris SWV 313A
Also hat Gott die Welt geliebt SWV 380AA

Johann Rosenmiiller
Benedicam Dominum
Johann Hermann Schein

Unser Leben wédhret siebnzig Jahr*
Da Jakob vollendet hatte*

*  zezbioru Israelis Briinlein

A ze zbioru Kleine geistliche Konzerte op. 9
** ze zbioru Neue teutsche Lieder

AN ze zbioru Geistliche Chor-Music
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W kulturze muzycznej protestanckich Niemiec wiek XVII byt okresem
dynamicznych przemian i ksztattowania nowego jezyka muzycznego.
Wielki wptyw na twérczos¢ kompozytoréw niemieckich miata muzyka
wtoska. To w Italii bowiem, na przetomie XVI i XVII wieku, dokonat sie
rewolucyjny przetom stylistyczny, ktéry zapoczatkowat epoke baroku.
Jego istota byto inne niz w renesansie podejscie do muzyki i jej roli.
Odtad muzyka miata by¢ scisle podporzadkowana poezji (prozodii,
sktadni i semantyce tekstu), winna nie tylko w sposéb klarowny wyrazac,
lecz nawet poruszac w stuchaczu zawarte w niej uczucia. Jak w muzyce
Swieckiej najlepiej osiaggano éw efekt w operze i madrygale, to w muzyce
religijnej — w koncercie. Pierwsze koncerty koscielne pojawity sie

w Wenecji w utworach Andrei i Giovanniego Gabrielich w ostatniej ¢wierci
XVI wieku. Byty to kompozycje wielogtosowe, przeznaczone na chér lub
kilka chéréw i instrumenty.

Zadanie, jakie staneto przed protestanckimi kompozytorami

niemieckimi polegato nie tylko na adaptacji nowej, wysoce afektowanej

i skontrastowanej wyrazowo melodyki wtoskiej, czyli na uzyskaniu jej
odpowiednikéw w jezyku niemieckim, co de facto oznaczato stworzenie
od podstaw niemieckiej deklamacji muzycznej, lecz nalezato 6w
wynalazek pogodzic jeszcze z renesansowym w swej genezie choratem
protestanckim. Jak kompozytorzy wtoscy (katolicy) wyzbyli sie w swych
koncertach zwiazkéw z choratem gregorianskim i technika cantus firmus,
to protestantom niemieckim trudno byto sie rozstac z nie tak starg

przeciez tradycja choratowa. Wtasciwie to chorat protestancki w jego
wielogtosowej postaci wciaz sie wowczas krystalizowat.

Jednym z pierwszych, ktérzy podjeli prébe przeszczepienia stylu
witoskiego na grunt niemiecki, byt Leonhard Lechner (1553-1606).

Ten tyrolczyk z urodzenia byt najwybitniejszym przedstawicielem
niemieckiej muzyki chéralnej schytku renesansu. Studiowat pod

okiem Orlanda di Lasso w Monachium, pare lat spedzit we Wtoszech,
byt choérzysta kapeli dworskiej w Landshucie oraz kapelmistrzem
dworskim w Hechingen i Stuttgarcie. W swych motetach a cappella
wyraznie wzorowat sie na technice madrygatowej. Widac¢ to szczegdlnie
dobitnie w zbiorze Neue teutsche Lieder (Norymberga 1582) oraz

w cyklu Deutsche Spriiche von Leben und Tod (Niemieckie wersety o zZyciu
i Smierci) zamieszczonym w Neue geistliche und weltliche teutsche Lieder
(Norymberga 1589). W tych cztero- i pieciogtosowych utworach (w tym
w O Tod, du bist ein bittre Gallen) kompozytor dba o zrozumiatos¢ tekstu
poetyckiego, réznicuje odpowiednio narracje muzyczng, starajac sie
klarownie oddac¢ jego znaczenie.

Johann Hermann Schein (1586-1630) byt najwybitniejszym
kompozytorem niemieckim pierwszej potowy XVII wieku. Mimo Ze nigdy
nie byt we Wtoszech, znakomicie nasladowat styl wtoskiego madrygatu,
koncertu i monodii. Od lat chtopiecych $piewat i uczyt sie muzyki

w drezdenskiej kapeli dworskiej oraz w szkole elektorskiej w Naumburgu.
Po studiach na Uniwersytecie w Lipsku podjat prace kapelmistrza

w Weissenfels i w Weimarze, by od 1616 roku do $mierci petni¢ obowiazki



kantora Thomasschule w Lipsku (100 lat przed Johannem Sebastianem
Bachem). Utwory zamieszczone w zbiorze Israelis Briinlein (Lipsk

1623) to religijne madrygaty na 5 gtoséw z basso continuo do tekstow
zaczerpnigtych ze Starego Testamentu. Partia organowa nie jest tu
jeszcze samodzielna, lecz jako basso seguente dubluje najnizsze dzwigki
utworu. Madrygaty te naleza do jednych z najbardziej ekspresyjnych
utworéw niemieckich wczesnego baroku. Stychac to szczegélnie w Was
betriibst du dich, meine Seele i Ist nicht Ephraim mein teurer Sohn. Schein
obficie korzysta z madrygatowych doswiadczen w zakresie malarstwa
dzwiekowego i recytacji chéralnej, w celach retorycznych znakomicie
postuguje sie kontrastami faktury (imitacja, homorytmia), metrum i rytmu.
Wprowadza nawet efekt echa dynamicznego, wyrafinowana chromatyke
i niekonwencjonalnie traktuje dysonanse.

Réwiesnik Scheina i jego dtugowieczny przyjaciel Heinrich Schiitz
(1585-1672) byt najwiekszym propagatorem wtoskiego stylu a zarazem
najwybitniejszym kompozytorem niemieckim przed Bachem. Muzyke
zgtebiat od dziecinstwa, wpierw w Weissenfels, gdzie jego talent
dostrzegt ksigze Moritz von Hessen i pozyskat go do swojej kapeli

w Kassel, a nastepnie wystat na studia u Giovanniego Gabrielego

w Wenedji (w latach 1609-1612). Schiitz byt jego najlepszym

uczniem i w testamencie otrzymat od mistrza jego pierscien jako
najbardziej godny nastepca. Nauka w kolebce stylu koncertujacego
miata decydujacy wptyw na twdrczos¢ Schiitza, a przez niego na

cata muzyke niemiecka. Juz jako doswiadczony i wszechstronny
kompozytor, majacy w swym dorobku tak wybitne zbiory, jak Il primo

libro de madrigali (Wenecja 1611), Psalmen Davids (Drezno 1619) czy
Cantiones sacrae (Fryburg 1625), lata 1628-1629 spedzit ponownie

w Wenedji, by studiowa¢ u Claudia Monteverdiego. Ten wyraz
niebywatej skromnosci, a zarazem dowdd supremacji muzyki wtoskiej
nad niemiecka zaowocowat powstaniem pomnikowych trzech toméw
Symphoniae sacrae (Wenecja 1629, Drezno 1647 i 1650), zawierajacych
jego najlepsze koncerty koscielne do tekstéw niemieckich i facinskich.

Sita i rozmach talentu Schiitza zderzyly sie z dwczesng fatalna sytuacja
polityczna. Wiek XVII w krajach kultury jezyka niemieckiego byt
naznaczony okrutng Wojna Trzydziestoletnig (1618-1648). Ogrom
zniszczen wojennych, ubytek w niektérych rejonach ponad 60% populacji,
odcisnety sie wielkim pietnem na zyciu muzycznym. W rezultacie ponad
potowa utwordw Schiitza znana jest tylko z inwentarzy, przetrwato

okoto 500 kompozycji wydanych w 14 drukach. Traumatyczne przezycia
kompozytora miaty wptyw nie tylko na dobor tekstow poetyckich,

ale takze na rodzaj uprawianej muzyki i podejmowanie pracy poza
terenem najciezszych walk. Od 1615 roku do $mierci byt Schiitz

z przerwami kapelmistrzem dworu drezdenskiego. Z powodu dziatari
wojennych wyjezdzat do Wioch, réznych miast Rzeszy, a w latach
1633-1635 byt kapelmistrzem kréla duriskiego Christiana IV w Kopenhadze.

W przedmowie do zbioréw Kleine geistliche Konzerte (Lipsk 1636,
Drezno 1639) kompozytor ubolewa nad stanem kapeli drezdenskiej,
ktdra zdziesigtkowata wojna i zaraza. Dlatego tez siegnat do gatunku
matego koncertu koscielnego, przeznaczonego na 1-5 gtoséw
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wokalnych z towarzyszeniem jedynie b.c. Wiele utwordw to religijne
monodie lub duety (np. Bone Jesu, verbum Patris SWV 314, Wann

unsre Augen schlafen ein SWV 316, Meister, wir haben die ganze Nacht
gearbeitet SWV 317). Kompozytor wykorzystat tu doswiadczenia Claudia
Monteverdiego i Lodovica Viadany. Zbiér motetéw Geistliche Chor-Music
(Drezno 1648) ukazat sie w roku zakornczenia wojny i dedykowany byt
muzykom z Thomasschule w Lipsku. W przedmowie Schiitz ubolewa
nad stanem wyksztatcenia muzycznego w Niemczech i ograniczenia
edukacji do poznania zasad basso continuo. Przywotuje swe studia

u Gabrielego i zaleca, aby sednem edukacji uczyni¢ dogtebne poznanie
zasad kontrapunktu a cappella. W utworach takich jak Die mit Trénen
sden SWV 378 czy Also hat Gott die Welt geliebt SWV 380 stychac echa
techniki znanej z Israelis Briinlein Scheina. Koncert koscielny Ich hab mein
Sach Gott heimgestellt SWV 94 to imponujacy cykl 18 wariacji na basie
ostinato, powstaty w 1625 roku na pogrzeb Anny Marii Wildeck - siostry
zony kompozytora.

W cieniu Scheina i Schiitza tworzyto wielu pomniejszych twércow.
Kuzyn Schiitza Heinrich Albert (1604-1651) dziatat przede wszystkim

w Krélewcu, gdzie w 1645 roku ukazat sie jego zbidr Musicalische Kiirbs-
-Hiitte, przeznaczony na 3 gtosy i b.c. Adam Drese (1620-1701) studiowat
u Marca Scacchiego w Warszawie i Schiitza w Dreznie. Pracowat

w Weimarze, Jenie i Arnstadt. Jego czterogtosowa aria z b.c. Nun ist alles
tiberwunden datowana jest w Arnstadt na 6 lipca 1686 roku, jej rekopis
nalezat do J.S. Bacha. Po studiach na Uniwersytecie w Lipsku Johann
Rosenmiiller (1619-1684) pracowat w Thomasschule, by posadzony

o homoseksualne relacje z uczniami zbiec w 1655 roku do Wenecji.
Tworzyt tam do 1682 roku, by na krétko przed $miercig powrdci¢ do
Niemiec. Bezposrednia stycznos¢ z Giovannim Legrenzim i Francesco
Cavallim zaowocowata znakomitg tworczoscia, bardzo ceniong przez
Schitza. Rosenmiiller stat sie waznym przekazicielem najnowszych
pradéw wtoskich (kantaty) do Niemiec.

Piotr Wilk
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KONRAD JUNGHANEL

Niemiecki lutnista, jeden z czotowych dyrygentéw
muzyki dawnej. Kariere rozpoczynat jako

wziety lutnista, zdobywajac miedzynarodowy
rozgtos. Od czasu studiéw w Kolonii regularnie
wspotpracowat jako instrumentalista, przede
wszystkim z René Jacobsem. Zaréwno jako
solista, jak i cztonek zespotéw odznaczat sie
wyjatkowa wirtuozerig. Wspétpracowat ponadto
m.in. z Wielandem Kuijkenem oraz zespotami

Les Arts Florissants, La Petite Bande, Musica
Antiqua Koéln, Tafelmusik Baroque Orchestra.
Koncertowat w krajach Europy, obu Ameryk, Azji

i Afryki. W repertuarze lutniowym ceniony jest

w szczegolnosci za wykonania i nagrania dziet
Johanna Sebastiana Bacha i Silviusa Leopolda
Weissa. W 1987 roku zatozyt Cantus Colln - zespot,
ktérego repertuar wykonawczy opiera sie

w szczeg6lnosci na zapomnianej muzyce wokalnej

epoki baroku. Powstanie ansamblu - dzi$ niezwykle

cenionego na arenie miedzynarodowej - byto
wynikiem badan i poszukiwan Junghdnela

w obszarze barokowej wokalistyki. Jest
zwolennikiem praktyki wykonawczej one voice per

part. Podejscie to stosuje zarobwno w prowadzonym
przez siebie zespole, jak i w szeregu nagran pod
swoja dyrekcja. Od kilkunastu lat Junghdnel
dyryguje w Niemczech i za granica, m.in.

w Szwajcarii, Norwegii, Belgii, Holandii, Austrii.
Specjalizuje sie w repertuarze koncertowym

i wokalno-instrumentalnym dziet kompozytoréw
barokowych i klasycystycznych, wystepujac
zaréwno z zespotami wykonawstwa historycznego,
jak rowniez z orkiestrami wspotczesnymi. W jego
interpretacjach krytycy szczegélnie cenia petnie
wyrazu, ekspresyjnos¢, a w utworach scenicznych
brzmienie podkreslajace dramaturgie akgcji.
Prowadzit wykonania dziet Monteverdiego,
Cavallego, Mazzochiego, Schiitza, Rameau,

J.S. Bacha, Glucka, Purcella, a zwtaszcza oper
Mozarta i Handla. Posiada imponujacy dorobek
ptytowy. Nagrat przeszto 100 albumoéw dla
czotowych wytwdrni ptytowych, m.in. Deutsche
Harmonia Mundi, Harmonia Mundi France, EMI,
Accent, Deutsche Grammophon/Archiv Produktion.
Od 1994 roku jest profesorem Hochschule
fur Musik und Tanz w Kolonii.
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CANTUS COLLN

Zespét wokalny zatozony w 1987 roku przez Konrada
Junghadnela, wybitnego lutniste i dyrygenta muzyki
dawnej. Od czasu debiutu sukcesywnie pracowat na
miano jednej z czotowych grup wokalnych. Trzon

ich repertuaru to wokalna twérczos¢ niemieckich

i wtoskich kompozytoréw doby renesansu i baroku.
Ansambl zyskat powazanie w szczegélnosci dzieki
wykonaniu zapomnianych utworéw niemieckiej
literatury muzycznej. Zespot charakteryzuje sie
niezwykta spéjnoscig brzmieniowg oraz - na co
wskazujg krytycy — homogeniczna fakturg, zachowujac

przy tym wtasciwosci wokalne kazdego z wykonawcow.

Warte podkreslenia jest nagranie Nieszporéw
najswietszej Maryi Panny Monteverdiego oraz
Nieszporéw Rosenmidillera, ktére zainicjowaty swego
rodzaju renesans tworczosci tego niezwykle waznego
kompozytora niemiecko-wtoskiego. Réwniez kolejne
produkcje motetéw, wczesnych kantat i Mszy h-moll
J.S. Bacha spotkaty sie z miedzynarodowym uznaniem.
Szczegodlnie nagrania Bachowskich wczesnych

kantat, docenione przez krytyke i publicznos¢,
stanowia jedno z istotniejszych nagran kantatowych
tego kompozytora. Na przestrzeni lat ich repertuar

rozwijat sie. Dzi$ zespdt swobodnie porusza sie po
gatunkach madrygatu, motetu, koncertu koscielnego,
kantaty; siega po repertuar zaréwno najwiekszych
tworcédw w dziejach muzyki, jak i tych mniej znanych,
niestusznie zapomnianych. Zesp6t swoja renome
osiggnat wystepami na najwazniejszych festiwalach
muzyki dawnej w Europie (m.in. w Herne, Stuttgarcie,
Utrechcie, Innsbrucku, Salzburgu, Barcelonie,
Wroctawiu), a takze koncertami w Ameryce, Azji,
Afryce, Australii. Repertuar zawarty na 36-albumowej
dyskografii grupy rozcigga sie od madrygatow

i Nieszpordw najswietszej Maryi Panny Monteverdiego,
przez Psalmen Davids Schiitza, po motety i kantaty
J.S. Bacha. Znaczna czesc tej przebogatej dyskografii,
wydanej naktadem wytwoérni Harmonia Mundi, zostata
wyrdzniona szeregiem nagréd i tytutéw, m.in.,,Edison
Award”,,Diapason d'Or",Grand Prix du Disque” oraz
nominacja do nagrody,Grammy”. Cantus C6lIn jest
réwniez laureatem ,Gramophone Award” za album
Selva morale e spirituale Monteverdiego oraz,Echo-
-Klassik” za ptyte Altbachisches Archiv. Przez francuski
,Diapason” zespét zostat nazwany ,jedna z rewelacji
w dziedzinie muzyki dawnej".
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Was betriibst du dich, meine Seele

Was betriibst du dich, meine Seele
und bist so unruhig in mir?

Harre auf Gott, denn ich werde ihm
noch danken,

daB er meines Angesichtes Hiilfe
und mein Gott ist.

Ps 42

Ist nicht Ephraim mein
teurer Sohn

Ist nicht Ephraim mein teurer Sohn
und trautes Kind?

Denn ich denk noch wohl daran,
was ich ihm geredet habe;

darum bricht mein Herz gegen ihm,
dafd ich mich sein erbarmen muf,
spricht der Herr.

Jr31,20

Czemu jeste$ zgnebiona, moja duszo

Czemu jeste$ zgnebiona, moja duszo,

i czemu jeczysz we mnie?

Ufaj Bogu, bo jeszcze Go bede wystawiac:
Zbawienie mego oblicza i mojego Boga.

Ps42
Ttum. za Bibliq Tysiqclecia

Czy Efraim nie jest dla Mnie
drogim synem

Czy Efraim nie jest dla Mnie drogim synem
lub wybranym dzieckiem?

llekro¢ bowiem sie zwracam przeciw niemu,
nieustannie go wspominam.

Dlatego sie sktaniaja ku niemu moje
wnetrznosci;

musze mu okaza¢ mitosierdzie!

- wyrocznia Pana.

Jr31,20
Ttum. za Bibliq Tysiqclecia

Wann unsre Augen schlafen ein

Wann unsre Augen schlafen ein,
so lal3 das Herz doch wacker sein,
halt Gber uns dein rechte Hand,
daf3 wir nicht falln in Stind und
Schand.

Erasmus Alberus

Meister, wir haben die ganze
Nacht gearbeitet

Meister, wir haben die ganze
Nacht gearbeitet

und nichts gefangen,

aber auf Dein Wort will ich
das Netz auswerfen.

tk5,5

Gdy oczy nasze ida spac

Gdy oczy nasze ida spac,

serce niech wowczas bedzie odwazne,

trzymaj nad nami prawice swa,
by$my nie upadali w grzech i wstyd.

Erasmus Alberus
Ttum. tukasz Barariski

Mistrzu, cala noc pracowali$my

Mistrzu, catg noc pracowalismy
i nice$my nie utowili.
Lecz na Twoje stowo zarzuce sieci.

tk5,5
Ttum. za Bibliq Tysiqclecia



0O Tod, du bist ein bittre Gallen

OTod, du bist ein bittre Gallen,

du willst mir gar keinswegs gefallen.

Wann ich dein denk,

dein Nam mich krankt,

ich kann nicht fréhlich werden
allhie auf dieser Erden;

du bleckst dein Zahn,

als wollst du mich gar fressen,
du meinst vielleicht,

ich hab Christi vergessen?

O Tod, wie kannst Du sein so gar
vermessen,

du meinst, ich hab des gro3en
Streits vergessen?

Du Totenmann, sag mir jetzt an,
wie ist es dir damals ergangen?
Du meinst, du hattst Christum
gefangen,

der dich im Sieg mit deinem Krieg
hat ganz und gar verschlungen,
dahin darfst nimmer kommen.

O s$mierci, tys jest jak zokci kielich

O Smierci, tys jest jak zétci kielich,
z ktérego ja nie pragne pic.

Gdy mysl kieruje ku Tobie,

twe imie wpedza mnie w chorobe,
nie moge by¢ szczesliwy

nigdzie na tej ziemi;

zeby swe szczerzysz

jakbys$ mnie pozre¢ chciata

czy myslisz moze,

ze ma dusza o Chrystusie zapomniata?

O Smierci, jak mozesz sadzi¢ tak
zuchwale,

ze o wielkim sporze zapomniatem?
Ponury zniwiarzu, powiedz mi,

jak ci to wowczas sie zdawato?

Sadzites, ze zdotasz pojmac Chrystusa,

tego ktory cie w boju
pokonat na twym polu,
wrecz catkowicie unicestwit,
teraz powrdcic nie Smiesz juz.

Ttum. tukasz Barariski

Ego te laudo

Ego te laudo et saluto, virgo
exoptatissima et suavissima,
mater Maria piissima.

Per dulcissimum cor
saucium ob peccata mea
vulnera perque sua

et crucem per durissimam
et per septem dolores tuos
rogo et obsecro te:

ut in praesentibus
necessitatibus nostri

et in hora mortis nostrae
nobis succurrere digneris.
Amen.

Wychwalam Cie

Wychwalam Cie i pozdrawiam,
Dziewico
najdrozsza i najmilsza,

matko Maryjo najpobozniejsza.

Przez najstodsze serce
zranione moimi grzechami

i przez Jego rany

i krzyz bardzo srogi

i przez siedem bolesci Twoich
btagam Cie i prosze,

abys$ w naszych obecnych
potrzebach

i w godzine naszej $mierci
raczyta nam przyjs¢ z pomoca.
Amen.

Ttum. Jakub Kubieniec
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Eine musikalische Kiirbishiitte

Mit der Zeit ich kommen bin,
fall auch mit der Zeit dahin.

Mensch, hierinnen sind wir gleich:

du magst schon sein, jung und reich.

Unser Pracht kann nicht bestehn,
beide missen wir vergehn.

Nun ich jung noch bin und griine,
0 5o halt man mich im Wert.

Bin ich welk und nicht mehr diene,
wer ist dann, der mein begehrt.

Mensch, ich kann es leichtlich
glauben, daB du wiinschst,

ich mochte bleiben.

Nicht dein Will, auch meiner nicht,
Gottes Wille, der geschicht.

Wenn der rauhe Herbst nun kommt,
fall ich ab und muf verderben.
Wenn dein Ziel dir ist bestimmt,
armer Mensch,

so muBdt du sterben.

Muzyczny ogréd

Z czasem przyjde,
z czasem ty upadniesz tez.

Cztowieku, tu los nasz jest jednaki:
ty chcesz by¢ piekny, mtody i bogaty.
Nie moze przetrwac nasza chwata,
oboje musimy przeminac.

Jeszcze wcigz kwitne i jestem mtody,
och, jak mnie za to dzi$ kochaja.
Jestem zwiedly i bez urody,

gdziez ci s3, co mnie pozadaja.

Cztowieku, to nie dziwi mnie,
Ze ty pragniesz,

a jazostac chce.

Nie twa wola, nie me chcenie,
lecz Boza wola niech sie dzieje.

Kiedy sroga jesien przyjdzie,

jak lis¢ opadam i zgni¢ musze.

Gdy masz twdj cel dzi$ przed oczyma,
umrzesz — $mierci twej nic juz nie
powstrzyma.

Sieh mich an und denke dran:
Ich muf3 fort von diesem Ort.

Mit dir halt auch Gott solchen Brauch.

Dem Herbst verlangt nach mir,
mich zu verderben,

dem Tod, o Mensch, nach dir,
auch du muf3t sterben.

Wer wird nach kurzen Tagen mich
beklagen, wenn ich verwelkt nun bin?
Auch dir wird’s widerfahren

nach wenig Jahren,

wenn dich der Tod nimmt hin.

Die Zeit und wir vergehn!
Was wir hier sehen stehn

in diesem griinen Garten,
verwelkt in kurzer Zeit,

weil schon des Herbstes Neid
scheint drauf zu warten.

Ich und meine Blatter wissen,

dal3 wir dann erst fallen mussen,
wenn der rauhe Herbst nun kémmt:
Aber du, Mensch, weif3t ja nicht,

Spdjrz na mnie i pamietaj:
zejs¢ musze z tego miejsca.
Z toba tez tak postapi Bog.

Ta jesier na mnie wciaz napiera,
sprawia, ze wiedne i marnieje,
ciebie, cztowieku, Smierc¢ wybiera,
ty réwniez musisz ulec jej.

Ktdz teraz bedzie mnie oskarzag,
gdym jak jesienny uschnat lis¢?
To samo tobie sie przydarzy

za kilka lat,

gdy Smier¢ Ci kaze z sobg i$¢.

My przemijamy tak jak czas!
Co tu widzimy stojac

w zielonym tym ogrodzie,

w tak krétkim uschto czasie,
poniewaz jesien juz zazdrosnie
wydaje sie na to czekac.

Wiem dobrze, tak jak liscie moje,

ze wowczas zwiednac przyjdzie czas,
gdy sroga jesien nas spowije;

ty tego jednak nie wiesz,



ob’s nicht heute noch geschicht,
daB dir Gott das Leben nimmt.

Ob ich gleich muB bald von hier,
kriegst du dennoch Frucht von mir.
Wenn man dich, Mensch, wird
begraben, was wirst du

fur Friichte haben?

O ich habe schon vernommen,
daf3 mein Feind, der Herbst,

wird kommen,

dessen Raub ich werden soll,
Lieber Mensch, gehab dich wohl.

czy to sie dzi$ nie stanie:
przez Boga zycie twe ustanie.

Cho¢ wkrotce tez odejde stad,

ty nadal zbierasz me owoce.
Cztowieku, jesli legniesz w grobie
owocow nie wydasz,

juz po tobie!

Och, doszty mnie stuchy juz,
ze wrdg moj, jesien,

juz sie zbliza,

ktérego tupem mam sie stac,
drogi cztowieku, bywaj zdréw.

Ttum. tukasz Barariski

Ich hab mein Sach Gott heimgestellt

Ich hab mein Sach Gott heimgestellt,
er mach’s mit mir, wie's ihm gefallt,
sollich allhier noch langer leben,
nicht widerstreben,

seim Willen tu ich mich ergebn.

Mein Zeit und Stund ist,

wenn Gott will,

ich schreib ihm nicht fiir MaB noch Ziel,
es sind gezahlt all Harlein mein,

beid grof3 und klein, fallt keines ohn
den Willen sein.

Es ist allhier ein Jammertal,

Angst, Not und Triibsal tberall,

des Bleibens ist ein kleine Zeit,

voller Miihseligkeit,

und wer’s bedenkt, istimmer im Streit.

Was ist der Mensch, ein Erdenklof3,

von Mutterleib kmmt er nackt und blofB,
bringt nichts mit sich auf diese Welt,
kein Gut noch Geld, nimmt nichts mit
sich, wenn er hinfallt.

Bogu przekazatem sprawy me

Bogu przekazatem sprawy me,
On czyni ze mna to, co chce,

jesli zywot mdj dalej wies¢

tutaj mam, opdér moj krusze, woli
Jego oddaje me ciato i dusze.

snuewnysn+3de

Godzina ma nadejdzie,

gdy Bog zechce,

nie pisze tego dla swej chwaty,

sg policzone wszystkie moje wtosy,
zaden nie spadnie

bez jego woli.

Tu wszedzie tylko padot tez,

strach, nedza i strapienie,

zywota tylko krétkie mgnienie,
petne znoju,

kto o tym wie, wcigz nie konczy boju.

Czym cztowiek jest: pytem marnym,
nagi wychodzi z matki fona,

Swiatu temu dac tez nic nie zdota,

ni dobr, majatku, nic tez nie zabierze,
kiedy odejdzie.
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Es hilft kein Reichtum, Geld noch Gut,
kein Kunst noch Gunst, kein stolzer Mut,
flirm Tod kein Kraut gewachsen ist,
mein frommer Christ,

alles was lebet streblich ist.

Heut sind wir frisch, gesund und stark,
bald krank und tod und liegn im Sarg,
bliihn heut wir wie die Rosen rot,

ist allenthalben Miih und Not.

Man tragt eins nach dem andern hin,

wohl aus den Augen, aus dem Sinn,

die Welt vergisset unser bald,

sei jung oder alt, auch unser Ehren manigfalt.

Ach Herr, lehr uns bedenken wohl,

daf3 wir sind sterblich allzumal,

auch wir allhie kein Bleibens han,
missen all davon, reich, jung oder schon.

Das macht die Siind, o treuer Gott,
dadurch ist kommn der bittre Tod,

der nimmt und frif3t all Menschenkind,
wie er sie findt, fragt nicht,

wes Stands odr Ehrn sie sind.

Bogactwo ni ztoto nic nie pomoga,
zaden wzglad, sztuka, ni odwazna duma,
nie jest tez ziele przeciw $mierci lekiem,
pobozny chrzescijaninie,

wszystko co zyje, umrze¢ musi z wiekiem.

Dzi$ mtodzi, zdrowi i mocni by¢ chcemy,
lecz wkroétce martwi w grobie legniemy,
kwitniemy dzis jak r6zane kwiecie,
trudy i nedza dla nas na tym $wiecie.

Jeden za drugim powoli znikamy,
mysli i spojrzen nie przykuwamy,
wkrétce Swiat caty o nas zapomni,

w proch tez twej stawy obrdci sie pomnik.

O Panie pamieta¢ naucz nas,

zesSmy Smiertelni w kazdy czas,

nie mamy tutaj miejsca statego
wezwiesz tak samo: starego, mtodego.

Grzech to uczynit o wierny Boze,
ze gorzkiego kresu smiertelne toze,
kazdego nieuchronnie czeka,
$mier¢ o dume i godnos¢

nie pyta cztowieka.

Ich hab hie wenig

guter Tag,

mein taglich Brot ist Mlh
und Klag,

wann mein Gott will,

so will ich mit fahrn in Fried,
Sterbn ist mein Gewinn und
schadt mir nicht.

Und ob mich schon

mein Sund anficht,

dennoch will ich

verzagen nicht,

ich weil3, dal3 mein

getreuer Gott fiir mich in Tod
sein liebsten Sohn

vergeben hat.

Johann Leon

Dni moich tutaj juz
dobrych niewiele,

troska i lament mym
codziennym chlebem,
gdy B6g méj zechce,

w pokoju odejde,

Smierc jest mym zyskiem,
nie szkodzi juz mi.

Cho¢ grzech obciazy
moje sumienie,

popadat nie bede jednak
w zwatpienie,

wiem, ze mi Bég przez
Smier¢ swego Syna
bezwarunkowo daje
zbawienie.

Johann Leon
Ttum. tukasz Barariski



Die mit Tranen sden

Die mit Trdnen sden, werden
mit Freuden ernten,

sie gehen hin und weinen
und tragen edlen Samen
und kommen mit Freuden
und bringen ihre Garben.

Ps 126

Ktorzy we tzach sieja

Ktorzy we tzach sieja,

zy¢ beda w radosci.

Postepuja naprzéd wsrdd ptaczu,
niosac ziarno na zasiew:

Z powrotem przychodza

wsrdd radosci,

przynoszac swoje snopy.

Ps 126
Ttum. za Bibliq Tysiqclecia

Nun ist alles liberwunden

Nun ist alles Glberwunden, meine
Liebsten weinet nicht!

Aller Jammer ist verschwunden,
ob des Lebens Feldhaus bricht.
Ist mein Geist doch aufgenommen
in das Himmelshaus der
Frommen,

wo nur Leben, Lust und Pracht.
Welt, Ade zur gute Nacht.

Nun mehr spihr ich keine Mangel,
Jesus ist mein Schatz, mein Glanz,
meine Fiihrer sind die Engel,
Ewigkeit mein Hochzeitskranz!
Und der Himmel, den ich habe,

ist nun meine Morgengabe!

Weg, Du eitler Erden Pracht!

Welt, Ade zur gute Nacht.

Gute Nacht, du Rauch der Zeiten,
der mir so zuwider war.

Nun will ich das Lamm
begleiten, mit der reinsten
Engelschar.

Wszystko jest juz pokonane

Wszystko jest juz pokonane,
nie ptacz teraz mita mal!

Ustat lament znikty Zale,

a ptomien mego zycia zgast.
Duch mdj jednak juz przyjety
jest w niebianskim domu
Swietych,

gdzie trwa zycia wieczny blask.
Zegnaj $wiecie, $pij po brzask.
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Juz mi obcy niedostatek,

Jezus to maj skarb, mdj zysk,
aniotowie mnie prowadza,
wiecznos¢ to méj godowy dar!

A poranek znéw przynosi

rados¢ z niebianskiego dnia,
precz, ty prézna ziemska chwato!
Zegnaj $wiecie, $pij, dobranoc.

Spij utudo czaséw mglista,
ktdras drogi me platata.

Z Barankiem ma sciezka prosta
aniotéw teraz towarzyszy

mi chwata.



Wo die Lebensquellen flieen,
will ich ewig Lust geniel3en,
ob mir gleich mein Herz
verschmacht.

Welt, Ade zur gute Nacht.

Nun, ihr Liebsten seid zufrieden,
mindert euer Herzeleid!

Wir sind ewig nicht geschieden,
denket an die Seeligkeit!
Streitet so, wie ich gestritten,
folgt mir nach mit
Herzensschritten!

Lebet wohl, es ist vollbracht!
Welt, Ade zur gute Nacht.

Tam gdzie zycia zrédet zdroje,
btogosci wiecznej miejsce moje,
cho¢ by me serce

uschna¢ miato.

Zegnaj $wiecie, $pij, dobranoc.

Teraz najdrozsi, cieszcie sie,
uciszcie waszych serc zale!

Roztaka nasza wieczna nie bedzie,

O dusz zbawieniu mysicie stale!
Walczcie tak, jak i ja walczytem,
idZcie wiec za mna z serc
porywem!

Bywaijcie, juz sie wykonato!
Zegnaj $wiecie, $pij, dobranoc.

Ttum. tukasz Baraniski

Bone Jesu, verbum Patris

Bone Jesu, verbum Patris,
splendor paternae gloriae,
in quem desiderant angeli
prospicere,

doce me facere voluntatem tuam,

ut a Spiritu tuo bono deductus
ad beatam illam perveiam
civitatem,

ubi est dies aeternus

et unus omnium spiritus,

ubi est certa securitas,

et secura aeternitas,

et aeterna tranquilitas

et tranquila felicitas,

et felix suavitas,

et suavis jucunditas,

ubi tu Deus cum Patre et Spiritu
sancto visis et regnas,

per infinita seculorum secula,
Amen.

Dobry Jezu, stowo Ojca

Dobry Jezu, stowo Ojca,

blasku ojcowskiej chwaty,

w ktéry pragng wpatrywac sie
aniotowie,

naucz mnie petni¢ Twoja wole,
abym przez Twego Dobrego Ducha
zostat doprowadzony do owego
btogostawionego przestronnego
miasta, gdzie dzien trwa wiecznie
i gdzie wszyscy sa jednego ducha,
gdzie pewne jest bezpieczenstwo,
bezpieczna wiecznos¢, wieczny
pokdj, spokojna szczesliwos,
szczesliwa uciecha i ucieszna
rados$¢, gdzie Ty, Bég z Ojcem

i Duchem Swietym zyjesz

i krélujesz

przez nieskonczone wieki wiekdw.
Amen.

Ttum. Jakub Kubieniec



Also hat Gott die Welt geliebt

Also hat Gott die Welt geliebt,

dal3 er seinen eingebornen Sohn gab,
auf dal3 alle, die an ihn glauben,
nicht verloren werden,

sondern das ewige leben haben.

J3,16

Benedicam Dominum

Benedicam Dominum

in omni tempore

semper laus eius in ore meo

in Domino laudabitur anima mea
audiant mansueti et laetentur
magnificate Dominum mecum
et exaltemus nomen

eius inid ipsum.

Alleluia.

Ps 34

Tak bowiem B6g umitowat swiat

Tak bowiem Bog umitowat swiat,

ze Syna swego Jednorodzonego dat,
aby kazdy, kto w Niego wierzy,

nie zginat,

ale miat zycie wieczne.

J3,16
Ttum. za Bibliq Tysiqclecia

Chce blogostawié¢ Pana

Chce btogostawic Pana

w kazdym czasie,

na ustach moich zawsze
Jego chwata.

Dusza moja bedzie

sie chlubita w Panu,

niech stysza pokorni

i niech sie wesela!
Uwielbiajcie ze mna Pana,
imie Jego wspdlnie wywyzszajmy!
Alleluja.

Ps 34
Ttum. za Bibliq Tysiqclecia

Unser Leben wahret
siebnzig Jahr

Unser Leben wahret siebnzig Jahr,
und wenn es hoch kdmmt,

so sinds achtzig Jahr,

und wenn es kostlich gewesen ist,
so ist es Miih und Arbeit gewesen,
denn es fahret schnell dahin,

als flogen wir davon.

Ps 90

Da Jakob vollendet hatte

Da Jakob vollendet hatte die
Gebot an seine Kinder,

tat er seine FuBe zusammen
aufs Bette und verschied
und ward versammlet zu
seinem Volk.

Da fiel Joseph auf

seines Vaters Angesicht

und weinet tber ihn

und kisset ihn.

Ps49i50

Miarg naszych lat jest lat
siedemdziesiat

Miarg naszych lat jest lat
siedemdziesigt

lub, gdy jesteSmy mocni,
osiemdziesiat;

a wiekszo$¢ z nich to trud i marnos¢:
bo szybko mijaja,

my za$ odlatujemy.
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Ps 90
Ttum. za Bibliq Tysiqclecia

Gdy Jakub wydat te polecenia

Gdy Jakub wydat te polecenia
swoim synom,

ztozyt swe nogi na tozu,
wyzionat ducha

i zostat przytaczony

do swoich przodkow.

Jozef przypadt

do twarzy swego ojca,

ptakat nad nim

i catowat go.

Ps49i50
Ttum. za Bibliq Tysiqclecia






+POLSKIE TABULATURY
ORGANOWE

Marcin Szelest
organy

Gdanska tabulatura organowa
Alia toni tertii phanthasia

Tabulatura towicka
Nos autem gloriari oportet

Tabulatura braniewska
Fuga [in a]
Dulcis memoria

Tabulatura Johannesa Fischera
Melodia
Vestiva i colli

Tabulatura zmudzka

Incepta 4. toni

Ricercata 4. toni [sopra la sol fa re mi]
Ricercata tertii toni

Tabulatura pelplinska
Canzona a 4 La Novella
Canzon [terzal a4
Canzon a 4

Canzona a 4 La Livia

Tabulatura braniewsko-oliwska
Bon jour mon coeur

Galliarda

Paduana

Galliarda

Tantz

Surrexit pastor bonus

Tabulatura warszawska
Canzona primi toni

Tabulatura przemyska
Cromatica
Toccata [in a]

1591
Anonim

ca 1580
Marcin Wartecki

ca 1585
Anonim
Pierre Sandrin

1594-1605
Anonim

Giovanni Pierluigi da Palestrina

cal618
Anonim
Anonim
Anonim

ca 1620-1630
Andrea Cima
Adam Jarzebski
Giovanni Valentini
Tarquinio Merula

cal1619
Orlando di Lasso
Anonim
Anonim
Anonim
Anonim
Orlando di Lasso

koniec XVII wieku
Anonim

| potowa XVIII wieku
Anonim
Anonim
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Tabulatura organowa to, w najscislejszym sensie, uzywany gtéwnie

w krajach niemieckojezycznych sposéb notacji muzyki na instrumenty
klawiszowe, w ktérym stosowano litery dla oznaczenia wysokosci
dzwiekow, a nad literami zapisywano specjalne symbole dookreslajace
rytm; terminem tym obejmuje sie réwniez rekopisy i druki muzyczne,

w ktérych uzyto takiej notacji. W polskiej historiografii muzycznej od z géra
stu lat mianem ,tabulatur organowych” okresla sie jednak tradycyjnie
wszelkiego rodzaju rekopismienne Zrédta muzyki na instrumenty
klawiszowe powstate do poczatku XVIIl wieku. Mimo iz notacja literowa
przewaza w znanych rekopisach z terenéw Rzeczypospolitej az do
pierwszej potowy XVII wieku, niemal potowe ,tabulatur” wykorzystanych
w dzisiejszym programie zapisano notacjg nutowa typu witoskiego.

Stan zachowania polskich zrédet muzyki na instrumenty klawiszowe jest
daleki od zadowalajacego. W dawnej Rzeczypospolitej nie drukowano
utworéw organowych, a nieliczne znane nam dzi$ rekopisy przekazuja
prawdopodobnie drobny wycinek éwczesnego repertuaru, $wiadczacy
przede wszystkim o mozliwosciach i potrzebach konkretnego srodowiska,
a nie o catoksztatcie sztuki organowej w kraju. Geograficznie wysuwajg sie
na czoto pétnocne tereny Polski wraz z Prusami Ksigzecymi i Krélewskimi,
skad pochodzi najwiecej zachowanych Zrédet, nie wiemy natomiast

nic o repertuarze z siedemnastowiecznej Matopolski, a poziom muzyki
organowej w kapeli krélewskiej w Warszawie za panowania Wazéw mozemy
sobie tylko wyobrazi¢, znajac nazwiska dziatajacych tam wirtuozow.

Wiekszos¢ rekopiséw z ostatnich dekad XVI i pierwszych XVII wieku
koncentruje sie na klawiszowych transkrypcjach muzyki wokalnej, czesto
marginalnie traktujac utwory klawiszowe w gatunkach swobodnych

i kontrapunktycznych. Intawolacje kompozycji wokalnych - religijnych

i Swieckich - bywaja doktadne, uproszczone badz ozdobione; w wielu
przypadkach mogty stuzy¢ zaréwno do akompaniowania wykonaniu
wokalnemu, jak i do samodzielnego wykonania organowego, a takze do
celéw pedagogicznych. Dopiero w zrédtach z przetomu XVII i XVIIl wieku
zanikaja zupetnie, podobnie jak notacja tabulaturowa, co wigzato sie

z upowszechnieniem akompaniamentu na podstawie linii basso continuo.

Tak zwana Tabulatura gdanska jest jedynym zwigzanym z tym osrodkiem
zrodtem muzyki klawiszowej z korica XVI wieku. Chociaz powszechnie
wigze sie jg z 0osoba dwczesnego organisty kosciota Mariackiego Cajusa
Schmiedtleina, nie jest jasne, kto sporzadzit to Zrédto ani kto jest
kompozytorem utworéw w nim zawartych. Stanowi ono cze$¢ zachowanej
w gdaniskim Archiwum Paristwowym ksiegi zawierajacej rachunki oraz
wykazy cztonkéw rady miejskiej; moze to wskazywac na bardziej prywatny
charakter zapiséw muzycznych. Wéréd utwordéw zanotowanych nutami na
dwdch wieloliniach przewazajg ozdobne intawolacje religijnych i swieckich
kompozycji wokalnych. Dzielg one jednolity styl figuracji z otwierajgcymi
zbiér siedemnastoma fantazjami. Sa one bez watpienia najciekawszymi
kompozycjami w zrédle; potaczenie faktury akordowej z ukrytymi

pod warstwa ornamentéw imitacjami nie znajduje bezposrednich
odpowiednikéw w literaturze europejskiej tego czasu.



Odnaleziona w potowie XIX wieku wsréd muzykaliéw kolegiaty towickiej

i przechowywana przed Il wojnga $wiatowa w zbiorach Warszawskiego
Towarzystwa Muzycznego tabulatura nosita na karcie tytutowej date, ktéra
dawni badacze odczytywali jako 1580. Niestety zrodto to w czasie wojny
zagineto, a jego zawartos¢ znana jest tylko z mikrofilmu sporzagdzonego
wczesniej dla biblioteki uniwersytetu Harvarda. Poswiecone jest wytacznie
muzyce liturgicznej, przy czym przynajmniej cze$¢ utwordw moze by¢
intawolacjami niezachowanych pierwowzoréw wokalnych. Monogramy
kompozytoréw, widniejace przy niektérych zapisach, wskazujg na twércow
zwigzanych z kapela krélewska: Krzysztofa Klabona, Marcina Leopolite,
Marcina Warteckiego czy Jakuba Sowe.

Niewiele wiadomo o zyciu Johannesa Fischera, ktory, jak wynika z zapisow
w zachowanym drugim tomie spisanej przez niego tabulatury, dziatat

w Moragu, a potem w Wegorzewie. By¢ moze jest on autorem Melodii,
ktéra w oryginalny sposdb faczy canzonowe w charakterze fragmenty
imitacyjne z toccatowymi figuracjami. Z pewnoscig natomiast sporzadzat
Fischer transkrypcje kompozycji wokalnych, niektére z nich, jak niezwykle
popularny madrygat Palestriny Vestiva i colli, kunsztownie ozdabiajac.
Biegli organisci potrafili takie ornamenty improwizowa¢, natomiast
zapisane przyktady stuzyty zapewne do celéw pedagogicznych, na co
wskazuje sformutowanie na karcie tytutowej rekopisu Fischera:
Luzyteczne zaréwno dla organistéw, jak i dla mtodziezy”.

Trzy tabulatury zwigzane sg z osrodkami jezuickimi. Najprawdopodobniej
w kolegium braniewskim, w ktérym prowadzono tez burse muzyczna,

powstat zachowany w bibliotece uniwersyteckiej w Uppsali rekopis, ktory
przy jednym z utwordéw nosi date 1585. Oprocz licznych, w wiekszosci
niezornamentowanych intawolacji, zawiera on m.in. anonimowa fuge,
znana rowniez z kilku innych srodkowoeuropejskich tabulatur, oraz kilka
przyktaddw ozdobnych transkrypcji swieckich utworéw wokalnych;

w szeroko znanej chanson Sandrina zdiminuowano gtos najwyzszy.

Ponad czterdziesci lat pdzniej uczen braniewskiej szkoty Jacobus Apfell
rozpoczat spisywanie kolejnej tabulatury, zwanej ostatnio braniewsko-
-oliwska. Apfell zostat pdzniej cystersem w klasztorze oliwskim, dokad zabrat
rozpoczetg ksiege i gdzie kontynuowat w niej zapisy inny, niezidentyfikowany
skryptor. Przed Il wojna $wiatowa zrédto to znajdowato sie w bibliotece
uniwersyteckiej w Krélewcu; pod koniec lat 80. XX wieku odnalazto sie

w bibliotece Litewskiej Akademii Nauk w Wilnie. Wsréd niemal

330 kompozycji znajdujg sie przede wszystkim rézne rodzaje intawolacji;

w chanson Orlanda di Lasso Bon jour mon coeur ozdobiono gtosy skrajne,
natomiast w motecie Surrexit pastor bonus tego twércy bogata ornamentacja
przenika przez calg fakture kompozycji. Rekopis zawiera tez bogaty zestaw
tancéw, pochodzacych prawdopodobnie przede wszystkim z Prus i Pomorza.
Wiekszos¢ z nich zapisana jest w postaci dwugtosowego szkieletu, ktdry
nalezy improwizacyjnie uzupetni¢, ale kilkanascie zachowato sie w postaci
kompletnej, a kilka z nich to bardzo zgrabne przyktady opracowan
idiomatycznie klawiszowych.

W kolegium jezuitéw w Krozach na Zmudzi powstat rekopis szerzej
znany z zawartych w nim utworéw organowych cysterskiego mnicha
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Adama z Wagrowca. Obok licznych i bardzo cennych przyktadéw
pedagogicznych réznego rodzaju zanotowano w nim réwniez — tym
razem w postaci partytury — kilka ricercaréw, w tym kompozycje

oparta na stynnym temacie la sol fa re mi‘i inng, wykorzystujaca temat
chromatyczny. To rzadkie w polskich zrédtach przekazy kunsztownych
utworéw kontrapunktycznych, by¢ moze zwiagzane z dziatalnoscig w Polsce
wioskiego organisty Vincenza Bertolusiego, ktérego dwa ricercary réwniez
odpisano w zmudzkiej tabulaturze.

Wymownym Swiadectwem bogatej kultury muzycznej cystersow

jest szesciotomowa tabulatura pelplinska, zawierajaca gtéwnie
wielofunkcyjne ,tabulaturowe partytury” ogromnej liczby utworéw
wokalnych. W poswieconym instrumentalnym canzonom tomie VI
odpisano natomiast cate zbiory lub pojedyncze utwory szeregu twércow
wioskich, a takze m.in. trzy z pieciu znanych canzon Adama Jarzebskiego.
Wykonanie organowe tych kompozycji jest jedna z mozliwych, chociaz
wspotczesdnie rzadko wybieranych opgiji.

Prawdopodobnie w ostatnich dekadach XVII wieku powstata tzw. tabulatura
warszawska, ktdrg w niewiadomym miejscu i czasie odnalazt pionier
polskiej historiografii muzycznej Aleksander Poliniski. Rekopis sptonat wraz
ze zbiorami Biblioteki Narodowej w 1944 roku, a jego zawarto$¢ znana jest
dzisiaj z odpisu wykonanego przez Czestawa Sikorskiego z przedwojennej
kopii stynnego muzykologa Adolfa Chybinskiego, ktéra prawdopodobnie
réowniez ulegta zniszczeniu. Obok licznych utworéw niewielkiej dtugosci
zrodto zawierato rowniez kilka znaczacych kompozycji, w tym szeroko

znane preludium Joh. Podbielskiego. Wiele wskazuje na to, ze Poliriski
odnalazt rekopis w postaci przynajmniej czesciowo luznych kart i sktadek,
ktére sam uszeregowat i oprawit nie zawsze we wiasciwym porzadku;
kilkuodcinkowa Canzona primi toni zostafa, jak sie wydaje, potraktowana
jako dwa osobne utwory, podczas gdy pokrewierstwo materiatu
poszczegdlnych czastek pozwala przypuszczad, ze jest to kompozycja
utrzymana w podgatunku canzony wariacyjnej, znanym z twoérczosci
Frescobaldiego i najwyrazniej nasladowanym w Polsce.

Rekopis organowy ze zbioru benedyktynek przemyskich powstat
najwczesniej w drugiej dekadzie XVII stulecia, ale cze$ciowo przekazuje
materiat retrospektywny. Cromatica nawigzuje do eksperymentalnych
utwordw sprzed stu lat, ktore eksplorowaty mozliwosci tkwigce

w kumulacji egzotycznie brzmigcych dysonanséw, natomiast koriczaca
program toccata jest kompletng wersjg kompozycji zachowanej
fragmentarycznie w tabulaturze warszawskiej. Zrédto przemyskie
zawiera nie tylko jej zakoniczenie, brakujace we wczedniejszym
przekazie, ale réwniez kilkunastotaktowy odcinek srodkowy, znéw
poswiecony pochodom chromatycznym. Jest to chyba najbardziej
spektakularny przykfad wirtuozowskiej toccaty stworzonej
najprawdopodobniej w Polsce przez anonimowego kompozytora
inspirujacego sie stylem wtoskim drugiej potowy XVII wieku.

Marcin Szelest
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MARCIN SZELEST

Ukonczyt z wyréznieniem studia w zakresie gry
organowej w Akademii Muzycznej w Krakowie

w klasie prof. Mirostawy Semeniuk-Podrazy, a takze
Boston Conservatory w klasie prof. Jamesa Davida
Christiego, jako stypendysta Fulbrighta. Jest zdobywca
szeregu wyrdznien i nagréd, m.in. I nagrody na

Il Miedzynarodowym Konkursie Muzyki Organowej
im. J.P. Sweelincka w Gdansku. Jego dziatalnos¢
koncertowa w kraju i za granica obejmuje zaréwno
recitale organowe, jak i wystepy z kierowanym

przez niego zespotem muzyki dawnej Harmonia

Sacra. Wspétpracuje z wieloma solistami, chérami,
orkiestrami i zespotami wykonawstwa historycznego,
jak Concerto Palatino, The Bach Ensemble, Vox Luminis,
Weser-Renaissance Bremen, Wroctawska Orkiestra

Barokowa. Jest profesorem klasy organéw w Akademii
Muzycznej w Krakowie. Aktywnie prowadzi dziatalnos¢
naukowa. Jego praca habilitacyjna Przemiany
stylistyczne we wtoskiej muzyce organowej przetomu
XVIi XVl stulecia (2007) zostata wyrézniona nagroda
Prezesa Rady Ministréow. Opublikowat szereg artykutéw
dotyczacych Zrédet i edytorstwa dawnej muzyki
polskiej oraz wydanie dziet wszystkich Stanistawa
Sylwestra Szarzynskiego w serii Monumenta Musicae
in Polonia. Jest rowniez cztonkiem Rady Naukowej
serii wydawniczej Fontes Musicae in Polonia,
dyrektorem artystycznym Starosadeckiego Festiwalu
Muzyki Dawnej oraz organista kosciofa Swietego
Krzyza w Krakowie, gdzie gra na odrestaurowanym
instrumencie z 1704 roku.









+MONKS SINGING PAGANS

Benjamin Bagby
kierownictwo artystyczne, gtos, harfa

SEQUENTIA

Hanna Marti

gtos, harfa

Norbert Rodenkirchen
flety

Forsahhistu unholdun?

Gang uz, nesso, mid niun nessinchilinon
Eiris sazun Idisi / Phol ende Wodan
Wyrm com snican, toslat he man
Wenne, wenne, wen-chichenne

O varium Fortune lubricum

Tha waes ricra sum on Rome-byrig

Carmina qui quondam studio florente peregi
Cum Phoebi radiis grave

Nubibus atris

Nunc est bibendum
Vaga

O decus, o lybie regnum
Stans a longe

Felix qui potuit boni
O fons Bandusie
Collis erat collemque

Prima Cleonei tolerata
Bella bis quinis
Olim sudor Herculis

IX w.

IX w.

Zaklecia Merseburskie, IX w.
Nine Herbs Charm, X w.

Xl w.

XIw.
IX w.
Cambridge Songs, XI w.
Cambridge Songs, XI w.
Cambridge Songs, XI w.

Xlw.

Troparium winchesterskie, XI w.
Carmina Burana, XIIl w.

Notker Balbulus, IX w.

Cambridge Songs, XI w.
Xl w.
Metamorfozy Owidiusza

Carmina Burana, XlII w.
Cambridge Songs, XI w.

The Later Cambridge Songs, Xl w.
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W popularnej wizji dziejéow kultury europejskiej,,ciemne” Sredniowiecze
przeciwstawiane jest swiattym dokonaniom cywilizacji antycznej,

do ktérych powrét nastapit dopiero w epoce renesansu. Jak fatszywe
jest to przekonanie - przynajmniej w dziedzinie literatury — udowodnit
Ernst Robert Curtius w swej stawnej ksigzce Literatura europejska

i tacinskie Sredniowiecze. Klasyczne wyksztatcenie otrzymali najstawniejsi
autorzy chrzescijanscy schytku starozytnosci, niezwykle wazni dla
kultury Sredniowiecznej, tacy jak sw. Hieronim, sw. Ambrozy, czy

Sw. Augustyn. Pisarze V i VI stulecia, tacy jak Kasjodor, czy Boecjusz
przekazali nastepnym wiekom czes¢ antycznej spuscizny naukowej

i filozoficznej. Takze pdzniej, nawet po tym jak facina przestata by¢
jezykiem codziennym, w $redniowiecznych szkotach klasztornych

i katedralnych wcigz z entuzjazmem czytano Wergiliusza, Persjusza,

czy Stacjusza, a takze innych tacinskich autoréw antycznych. Curtius
pokazat jednak w swojej pracy nie tylko oczytanie sredniowiecznych
klerkow, ale takze antyczne korzenie wielu motywéw, technik

i zabiegow literackich obecnych w literaturze europejskiej dzieki
autorom dziatajacych w ,ciemnych wiekach” Wsréd ich lektur szczegdlne
miejsce zajmowata liryka, z pewnoscia ze wzgledu na fabularna

i formalna atrakcyjnos¢, ale takze z racji muzycznego opracowania,
ktéremu poezje mozna byto, a nawet zgodnie z jej natura, nalezato
poddac. Zwigzek poezji i muzyki jest, mozna by rzec, odwieczny. Muzyka
czynifa prezentacje tekstu poetyckiego bardziej podniostym i petnym
uroku, utatwiata tez jego zapamietanie (bo przeciez $piewano poezje

zwykle z pamieci). O tym, ze starozytng i wczesnosredniowieczng
poezje tacinska rzeczywiscie $piewano, a nie tylko recytowano, $wiadcza
zaréwno przekazy literackie, jak i, przede wszystkim, zapisy antycznej
liryki z notacjg muzyczna. Dokonywano ich niesystematycznie i w nieco
przypadkowy sposéb, ale na tyle czesto i powszechnie, ze nie mozna ich
traktowac jako uczonych eksperymentéw. Ta wazna cze$¢ codziennej
kultury muzycznej Sredniowiecza pozostaje jednak z réznych powodoéw
mato znana. Po pierwsze zainteresowanie badaczy i wykonawcow
muzyki dawnej skupiato sie przede wszystkim na repertuarze ,rdzennie”
Sredniowiecznym (chorat gregorianski etc.). Po wtére, zapisy muzyki

do wierszy antycznych miaty, jak wspomniano, charakter okazjonalny,

a przy tym do sporzadzenia znacznej ich czesci, pochodzacej z X i XI
wieku, postuzono sie notacjg neumatyczna, ktdra rejestruje jedynie
liczbe dzwiekédw przypadajaca na dang sylabe tekstu oraz najbardziej
elementarne miedzy nimi relacje (nizszy, wyzszy), a nie doktadnga ich
wysokosc¢. Wiarygodna rekonstrukcja takich zapisow wymaga dobrej
znajomosci Sredniowiecznego systemu muzycznego, tonalnosci

i obiegowych formut. Efekty pracy na tym polu m.in. Silvii Walli (poezja
Horacego) i Sama Barreta (utwory Boecjusza) pojawiaja sie w programie
koncertu zespotu Sequentia. Liryka antyczna sasiaduje w nim z dzietami
poetéw Sredniowiecznych podejmujacych watki starozytne oraz

z tekstami starogermanskimi i anglosaksonskimi, ukazujagcymi jeszcze
inny aspekt spotkania $wiata mnichéw z poganskim dziedzictwem.
Rekonstrukcja melodii i inkantacji w jezykach germariskich ma

- ze wzgledu na brak nawet szczatkowych zapiséw muzycznych

- charakter hipotetyczny. Melorecytacje prezentowane w pierwszej



czesci koncertu oparto przeto m.in. na pentatonicznym stroju
6-strunowej sredniowiecznej harfy (G-a-c-d-f-g).

Pierwszy utwor (Forsahhistu unholdun), pochodzaca z IX wieku formuta
wyrzeczenia sie szatana, poprzedzona jest improwizacja na flecie

opartg na motywach melodycznych z pie$ni Dromte mig en drom i nat
zapisanej w XV wieku, ale zapewne znacznie starszej. Tekst Gang uz,
nesso (IX wiek) to przykfad przenikania sie chrzescijanskiej poboznosci

z elementami niezbyt ortodoksyjnymi. Modlitwa Pater noster przeplatana
jest tu zakleciami przeciwko ukaszeniom insektéw (?). Czysto poganski
charakter majg z kolei formuty magiczne zapisane w kodeksie z IX wieku
z Merseburga (Eiris sazun Idisi). Zaproponowane opracowanie muzyczne
zainspirowane zostato skalg fletu koscianego oraz zawotan pasterskich ze
Skandynawii (kulning). Zaklecia wspomagajace dziatanie ziét (Wyrm com
snican) oraz leczenie narosli skérnych (Wenne, wenne, wen-chichenne),
pochodzace z rekopiséw angielskich z X1 i XIl wieku, napisane zostaty
wierszem aliteracyjnym typowym dla poezji anglosaksonskie;j.

W kolejnej czesci koncertu zaprezentowane zostang teksty
nawigzujgce do motywu Fortuny. Topos ten, wszechobecny w poezji
Sredniowiecznej, pojawia sie m.in. w tekscie konduktu O varium
Fortune lubricum zapisanego w stynnym rekopisie Carmina Burana
(Monachium, Bayerische Staatsbibliothek, clm 4660), gdzie opatrzono
go neumami. Do ich precyzyjnego odczytania stuzy¢ moga pomoca
takze pdzniejsze przekazy z réwnie stawnego florenckiego przekazu
paryskiej polifonii szkoty Notre-Dame, oraz z jednego z odpisow

Roman de Fauvel. Najstynniejszym sredniowiecznym tekstem
filozoficznym, podejmujacym temat niestatosci losu, ale zawierajgcym
takze rozwazania o Opatrznosci, wolnej woli, predestynacji

i Najwyzszym Dobru, byto Consolatio philosophiae Boecjusza

(O pocieszeniu, jakie daje Filozofia). Autor, erudyta (autor m.in. niezwykle
waznego dla sredniowiecznej teorii muzyki traktatu De musica)

i polityk pochodzacy ze starego rzymskiego rodu Anicjuszéw, spisat to
dzieto w wiezieniu, oczekujac na kare $mierci, na ktérg zostat skazany
za rzekome spiskowanie przeciwko rzadom Ostrogotéw w ltalii.

Utwor jest przyktadem tzw. prozimetrii faczacej tekst pisany proza
(dialogi autora z Filozofig) i poezje. Liryczne czesci traktatu wzbudzaty
szczegOlne zainteresowanie sredniowiecznych muzykéw, o czym
$wiadczg liczne zapisy z notacjg neumatyczng (Sam Barret odnalazt

je w ponad 30 rekopisach). Cate zreszta dzieto cieszyto sie w Wiekach
Srednich wielka popularnoscia, czego dowodza takze liczne przektady
(przettumaczyt je m.in. najwiekszy angielski poeta Geoffrey Chaucer),
z ktorych najstarszym jest anglosaksonskie ttumaczenie dokonane
przez samego krdla Alfreda Wielkiego. Wiadca Wessexu poprzedzit je
prologiem (Tha waes ricra sum on Rome-byrig), do ktérego wykonania
muzycy zespotu Sequentia wykorzystali melodie zapisang z jednej

z boecjanskich piesni. Popularnos¢ poematéw Boecjusza w kregach
szkolnych mozna taczy¢ z bogactwem metréw, ktére uczony Rzymianin
wprowadzit do swojego dzieta. Otwierajacy cate dzieto wiersz Carmina
qui quondam (ks. |, piesn 1) utozony jest w dystychu elegijnym, Cum
Phoebi radiis (ks. |, piesn 6) wykorzystuje glikonej, zas Nubibus atris

(ks. I, piesn 7) metrum adonijskie.
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Motywem przewodnim trzeciej czesci koncertu sa dzieje antycznych
wiadczyn-samobojczyni. Nunc est bibendum to stawna oda Horacego
wzywajaca do radosci po zwyciestwie Oktawiana nad Markiem
Antoniuszem oraz Kleopatra pod Akcjum, przywotujaca okolicznosci $mierci
egipskiej krélowej. Do wykonania utworu wykorzystano melodie zapisana
w $redniowieczu do innego wiersza Horacego, utrzymanego podobnie jak
Nunc est bibendum w ulubionym przez poete metrum alcejskim.

Jedna z najbardziej oryginalnych form poetyckich sredniowiecza

jest (nomen omen) sekwencja - pierwotnie gigantyczny melizmat
dotaczany do mszalnego alleluja, ztozony ze zmieniajacych sie
odcinkéw melodycznych, zwykle powtarzanych (a bb cc dd etc.),

do ktérego z czasem zaczeto, na zasadzie tropowania, dopisywac
teksty stowne, ktére daty poczatek samodzielnemu utworowi
muzyczno-literackiemu o charakterystycznym — wyzej podanym

- przebiegu. Sekwencje znalazty miejsce przede wszystkim w mszalnej
liturgii, ale w podobnej formie komponowano takze utwory

o tematyce Swieckiej (niemieckie leich, francuskie /ais). Instrumentalna
wersja sekwencji Vaga (melizmaty-sekwencje miaty swoje ,tytuty”)
stanowi swoiste interludium do poematu O decus Lybye, réwniez
przyjmujacej forme sekwencyjna. Jest to zachowany w zbiorze
Carmina Burana lament Dydony, inspirowany wergiliuszowa Eneidq.
Utwor jest przyktadem nowej, rymowanej poezji rytmicznej, ale

jego pierwsza strofa - jakby w hotdzie pierwowzorowi antycznemu

- napisana jest heksametrami. Kolejna sekwencja, wykonana w wersji
instrumentalnej (Stans a longe), do ktérej teksty pisat m.in. stawny

benedyktyn z St. Gallen, Notker Jakata, poprzedza w programie
koncertu jeszcze jeden przyktad muzycznego opracowania poematéw
Boecjusza: Felix qui potuit (zapisanego w zbiorze tzw. Cambridge
songs) z lll ksiegi De consolatione (pie$h 12), kolejna ode Horacego

(O fons Bandusiae) oraz zrekonstruowany w oparciu o Sredniowieczne
umuzycznienia Horacego fragment Metamorfoz Owidiusza (Collis erat
collemque), przywotujacy dzieje Orfeusza.

Ostatnia cze$¢ koncertu poswiecona jest kompozycjom poswieconym
Herkulesowi — symbolowi heroizmu i sity, ale i upadku, spowodowanego
w tym przypadku namietnoscia do kobiety. Stawne prace herosa

opisano heksametrem w Carmina Burana (Prima Cleonei tolerata),
jedenastozgtoskowem safickim uwiecznit je wczesniej Boecjusz (Bella bis
quinis, ks. Ill, piesn 7), a w niemal epicki sposéb jego kleske, ku przestrodze
Sredniowiecznych uczonych, ujat w forme sekwencji z refrenem francuski
poeta $redniowieczny (by¢ moze byt to Piotr z Blois). Utwér zapisano (bez
muzyki) w antologii Carmina Burana, a zesp6t Sequentia zrekonstruowat
jego melodie na podstawie przekazu z rekopisu Cambridge, University
Library MS Ff.1.17()).

Jakub Kubieniec
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BENJAMIN BAGBY

Wokalista, harfista i badacz. Na przestrzeni dekad stat
sie jedna z czotowych postaci wykonawstwa muzyki
Sredniowiecza, ktérg zachwycit sie w mtodym wieku.
Studiowat w Oberlin College and Conservatory (USA)
oraz w Schola Cantorum Basiliensis (Szwajcaria). W 1977
roku, z niezyjaca juz Barbarg Thornton, zatozyt ansambl
Sequentia. Od tego czasu poswiecit sie niemal catkowicie
pracy badawczej, wykonawstwu oraz nagraniom
zespotu. Razem z nim koncertowat w Europie, Afryce, obu
Amerykach, Azji, Australii i na Bliskim Wschodzie. W swej
dyskografii posiada nagrania CD i DVD dla czotowych
wytworni muzycznych; znaczna czesé z nich zostata
wyrézniona pochlebnymi recenzjami i prestizowymi
nagrodami, m.in.,Diapason d’Or’, nominacja ,Grammy’,
,Disque d'Or’, ,Edison Award". Poza ansamblem

artysta skupia sie rowniez na wykonaniu solowym,
ktérego repertuar opiera sie na poezji anglosaskiej

i germaniskiej. Jego interpretacja poematu Beowulf
zostafa szeroko doceniona przez krytyke i wydana na
DVD w 2007 roku. U podstaw kazdego nagrania pod
kierownictwem Bagby’ego lezy teoretyczne rozeznanie
idace w zgodzie z praktyka wykonawcza. Muzyk
poswieca uwage kazdemu szczegotowi, ktadac nacisk

na prace ze zrédtem oraz zgtebienie warstwy stownej
utworéw. W przygotowaniu jego wykonan uczestnicza
filolodzy i muzykolodzy. Jest laureatem szeregu nagréd
i wyréznien. W 2010 roku odebrat nagrode towarzystwa
Early Music America,Howard Mayer Brown" za catoksztatt
pracy tworczej, a w 2017 zostat nagrodzony, Artist of
the Year Award” przyznang przez REMA / European Early
Music Network. Jest autorem kilkudziesieciu ksigzek
programowych festiwali i serii koncertowych oraz
bookletéw do wydawnictw ptytowych. Jego artykuty
publikowaty czasopisma poswiecone muzyce dawnej,
jak,Early Music’,,Performer’s Guide to Medieval Music’,
,Performing Medieval Narrative”. Prowadzit kursy
mistrzowskie w czotowych instytucjach badajacych
muzyke dawna w Europie i USA. Wyktadat m.in.

w Schola Cantorum Basiliensis, Autunno Musicale,
Harvard University, Stanford University, Amherst Early
Music, Wellesley College, University of Texas, University
of Michigan, Northwestern University, New England
Conservatory of Music, Sarah Lawrence College, St. John's
College, Duke University, w Fondation Royaumont.

0Od 2005 roku na paryskiej Sorbonie naucza praktyki
wykonawczej muzyki Sredniowiecza.



Fot. Frank Ferville
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SEQUENTIA

Jeden z najbardziej powazanych zespotow
wykonujacych muzyke $redniowiecza.
Miedzynarodowa grupa spiewakéw

i instrumentalistow siegajaca do tworczosci
powstatej przed XlII stuleciem. Sequentie
charakteryzuje autentyzm wykonawczy,
wirtuozeria, ale i emocjonalna bliskos¢, ktorg
emanuja ich interpretacje. Pod kierownictwem
Benjamina Bagby’ego zesp6t zyskat swiatowy
rozgtos, wykonujac swdj repertuar podczas
miedzynarodowych tournée. Zatozona przez
Bagby'ego i Barbare Thornton grupa na przestrzeni
lat zaprezentowata swe wykonania w Europie,
Afryce, obu Amerykach, Azji, Australii oraz na
Bliskim Wschodzie. Stworzyta ponad 70 programéw
koncertowych obejmujacych cate spektrum
muzyki wiekow srednich. Dyskografie zespotu
stanowi kilkadziesiagt uznanych przez krytyke
albuméw wydanych przez Deutsche Harmonia
Mundi, Raumklang, Marc Aurel Edition. Wiele z nich
zdobyto prestizowe wyrdznienia i nagrody, m.in.

4

,Disque d'Or”, ,Diapason d'Or", ,Edision Award",

,Preis der Deutschen Schallplattenkritik”; ich

ptyta Canticles of Ecstasy sprzedata sie w naktadzie
500 tys. egzemplarzy i zostata nominowana

do nagrody ,Grammy”. Ostatnie dokonania
fonograficzne zespotu skupiaja sie na rekonstrukcji
muzyki opartej na zaginionych przekazach
Sredniowiecznych, w szczegélnosci germanskich
piesni z IX i X wieku (Fragments for the End of Time),
regionu Islandii (The Rheingold Curse), najstarszych
piesni europejskich (Lost Songs of a Rhineland
Harper) oraz choratu (Chant Wars). Ponadto grupa
dokonata nagrania dziet wszystkich Hildegardy

z Bingen pt. Celestial Hierarchy. Album wydany
naktadem Deutsche Harmonia Mundi wyrézniony
zostat,Diapason d’Or”, a po kilku latach wznowiony
w specjalnej, wieloptytowej edycji. Nagrania grupy
wykorzystywane byly takze w wielu filmowych
$ciezkach dzwiekowych i produkcjach telewizyjnych.
Czlonkowie zespotu to nie tylko wybitni artysci, ale
rowniez specjalisci w dziedzinie historycznej praktyki
wykonawczej, ktérzy inspiruja kolejne pokolenia
mtodych wykonawcéw muzyki dawnej.
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Forsahhistu unholdun?

Forsahhistu unholdun?
lh fursahhu.

Forsahhistu unholdun uuerc
undi uuillon?
lh fursahhu.

Forsahhistu allem them bluostrum
indi den gelton indi den gotum,
thie im heidene man zi bluostrum
indi zi geldom enti zi gotum
habent?

Ih fursahhu.

Forsahhistu diabole?
lh fursahhu diabole.

End forsahhistu allum
diabolgelde?
End ih fursahhu allum
diabolgelde.

End forsahhistu allum diaboles
uuercum indi uuordum?

Wyrzekasz sie diabta?

Wyrzekasz sie diabfa?
Wyrzekam sie.

Wyrzekasz sie dzieta
i woli diabta?
Wyrzekam sie.

Wyrzekasz sie wszelkich darow
ofiarnych, ofiar i bdstw, ktére

U pogan czczone s3

jako dary ofiarne,

ofiary i béstwa?

Wyrzekam sie.

Wyrzekasz sie diabfa?
Wyrzekam sie diabta.

| czy wyrzekasz sie wszelkiej
stuzby diabtu?

| wyrzekam sie wszelkiej stuzby
diabtu.

| czy wyrzekasz sie wszystkich dziet

i stow diabta?

End ih fursahhu allum diaboles
uuercum indi uuordum.

End forsahhistu Thunaer inti
UUoden indi Saxnote indi allum
them unholdum, the hira genotas
sint?

End ih forsahhu Thunaer inti
UUoden indi Saxnote indi allum
them unholdum, the hira genotas
sint.

| wyrzekam sie wszelkich dziet
i stow diabta.

| czy wyrzekasz sie Tora,
Odyna i Saxnota i wszystkich
demonow, ktére sg ich
towarzyszami?

| wyrzekam sie Tora, Odyna
i Saxnota i wszystkich demondw,

ktore sa ich towarzyszami.

Ttum. tukasz Barariski



Gang uz, nesso, mid niun
nessinchilinon

Gang uz, nesso, mid niun
nessinchilinon,

[Fat unseer, thu pist in himile...]
uz fonna marge in deo adra,
vonna den adrun in daz fleisk,
fonna demu fleiske in daz fel,
fona demo velle in diz tulli.
Gang uz, nesso, mid niun
nessinchilinon,

Gang uz, nesso, mid niun
nessinchilinon.

Wypelznij robaku z dziewiecioma
innymi robakami

Wypelznij robaku z dziewiecioma
innymi robakami,

[Ojcze nasz, ktory jestes w niebie...]
ze szpiku do zyt,

z zyt do ciata,

z ciata do skory,

ze skéry do podeszwy.

Wypelznij robaku z dziewiecioma
innymi robakami,

wypelznij robaku z dziewiecioma
innymi robakami.

Ttum. tukasz Barariski

Eiris sazun Idisi,
sazun hera duoder

Eiris sazun Idisi, sazun hera duoder.
Suma hapt heptidun,

suma heri lezidun,

suma clubodun

umbi cuoniouuidi:

insprinc haptbandum,

invar vigandum.

Phol ende Uuodan uuorum zi holza.

Du uuart demo Balderes volon
sin uuoz birenkit.

Thu biguol en Sinthgunt,
Sunna era svister;

thu biguol en Friia,

Volla era svister;

thu biguol en Uuodan,

so he uuola conda:

sose berenki, sose bluotrenki,
sosa lidirenki:

ben zi bena, bluot zi bluoda,
lid zi geliden,

sose gelimida sin.

Pewnego razu usiadty kobiety,
usiadty tuitam

Pewnego razu usiadty kobiety,
usiadty tu i tam.

Jedne szyly wiezy, drugie
zatrzymaty wojsko,

inne zerwaty kajdany:

uwolnij sie z wiezéw, wymknij sie
Wrogowi.
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Phol i Wodan wjechali do lasu.
Tam zrebak Baldura zwichnat
sobie noge.

Wtedy zaczarowata go Sinthgunt
i jej siostra Sunna;

potem zaczarowata go Frija

i jej siostra Volla;

nastepnie zaczarowat go Wodan,
gdyz dobrze wiedziat jak:

jesli kos¢ zwichnieta, jesli krew
zwichnieta, jesli konczyna skrecona:
kos¢ do kosci, krew do krwi,
koniczyna do konczyny,

jakby byty sklejone.

Ttum. tukasz Baraniski
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Wyrm com snican, toslat he man

Wyrm com snican, toslat he man;
0a genam Woden nigon wuldor-tanas,
sloh da pa naeddran, paet heo on nigon tofleah.

paer geaendade aeppel and attor,

paet heo naefre ne wolde on hus bugon.
Fille and finule, fela-mihtigu twa,

pa wyrte gesceop witig Drihten,

halig and heofonum, pa he hongode;
sette and saende on siofon worulde
earmum and eadigum eallum to bote.

Stond heo wid waerce, stunad heo wid attre, seo
maeg wid drie and wid Jritig,

wid feondes hond and wid faer-bregde,

wid malscrunge manra wihta.

Nu magon pas nigon wyrta

wid nigon wuldor-geflogenum,

wid nigon attrum and wid nygon onflygnum,
wid Oy readon attre, wid y runlan attre,

wid Oy hwitan attre, wid 0y wedenan attre,
wid Oy geolwan attre, wid 8y grenan attre,
wid dy wonnan attre, wid dy wedenan attre,

Waz przypetznat i rozerwat cztowieka na pot

Waz przypetznat i rozerwat cztowieka na pét;
wowczas wzigt Wodan dziewie¢ magicznych gatezi,
uderzyt nimi zmije, ktéra rozpadta sie na dziewiec¢ czesci.

Tam jabtko zatrzymato trucizne,

tak, ze waz juz nigdy wiecej nie chciat wejs¢ do domu.
Trybula i fenkut, dwa bardzo potezne,

te ziota stworzyt madry Pan,

Swiety w niebie, gdy wisiat;

posadzit i wystat do siedmiu $wiatéw

biednym i bogatym, wszystkim ku pomocy.

Usmierza bdl i zwalcza tez trucizne, ma moc przeciwko trzem

i przeciwko trzydziestu,

przeciwko dfoniom wroga, przeciwko niegodziwym machinacjom
i przeciwko czarom wszelkich istot.

Teraz te dziewiec¢ zi6t ma moc przeciw dziewieciu ztym duchom

i przeciw dziewieciu truciznom oraz dziewieciu latajgcym truciznom,
przeciw czerwonej truciznie, przeciw cuchnacej truciznie,

przeciw biatej truciznie, przeciw purpurowej truciznie,

przeciw zéttej truciznie, przeciw zielonej truciznie,

przeciw czarnej truciznie, przeciw niebieskiej truciznie,

przeciw brazowej truciznie, przeciw purpurowej truciznie,



wid 8y brunan attre, wid dy basewan attre,
wid wyrm-geblaed, wid waeter-geblaed,
wid porn-geblaed, wid pystel-geblaed,
wid ys-geblaed, wid attor-geblaed,

gif aenig attor cume eastan fleogan

000e aenig nordan cume

000e aenig westan ofer wer-deode.

Crist stod ofer adle aengan cundes.

Ic ana wat ea rinnende

paer pa nygon naedran nean behealdap;
moton ealle weoda nu wyrtum aspringan,
saes toslupan, eal sealt waeter.

przeciw wezowym lisciom, przeciw wodnym lisciom,
przeciw lisciom ciernistym, przeciw lisciom ostu,
przeciw lisciom lodu, przeciw lisciom trucizny,

jesli jakakolwiek trucizna

ze wschodu przyleci

lub jakakolwiek z pdtnocy przyjdzie,

albo jakakolwiek z Zachodu - na ludzi.

Chystus jest ponad wszelka choroba.

Tylko ja znam ptynacy strumien,

ktory dziewiec zmij pilnie strzeze;

niech wszystkie ziota wyrastaja teraz z korzeni,
jeziora sie otworza, cafa stona woda.

Ttum. tukasz Barariski
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Wenne, wenne, wen-chichenne

Wenne, wenne, wen-chichenne!

Her scealt pu timbrien, ne nenne tun
habben, ac pu scealt north eonen to
pam nihgan berhge, per pu havestm
ermig, enne broper. He pe sceal legge
leaf at heafde.

Wenne, wenne, wen-chichenne!
Under fot wolves, under veper earnes,
under earnes clea, a pu geweornie.

Wenne, wenne, wen-chichenne!
Clinge pu alswa col on heorpe,
scring pu alswa scerne awage,
and weorne alswa weter on anbre.

Wenne, wenne, wen-chichenne!

Swa litel pu gewurpe alswa linset-corn
and micli lesse alswa anes hand-
wurmes hupe-ban,

and alswa litel pu gewurpe pet pu
nawiht gewurpe.

Wenne, wenne, wen-chichenne!

O cysto, brodawko, maty guzku

O cysto, brodawko, maty guzku!

Nie wolno ci tu budowa¢ domu,
brodawko, idZ na pétnoc, do najblizszego
wzgdrza, gdzie ty, nedzniku,

masz brata. On potozy

lis¢ na twojej gtowie.

O cysto, brodawko, maty guzku!
Pod stopami wilka, pod piérami ortfa,
pod pazurem orta zawsze bedziesz znikac.

O cysto, brodawko, maty guzku!
Spal sie jak wegiel na palenisku,
skurcz sie jak plama na $cianie,
wyschnij jak woda w garncu.

O cysto, brodawko, maty guzku!

Obys sie stata mata jak ziarno
siemienia Inianego

i duzo mniejsza niz ko$¢ biodrowa
matego robaka, i staniesz sie tak mata,
ze bedziesz niczym.

O cysto, brodawko, maty guzku!

Ttum. tukasz Barariski

O varium Fortune lubricum

O varium Fortune lubricum,
dans dubium tribunal iudicum,
non modicum parans huic
premium,

quem colere tua vult gratia

et petere rote sublimia;

dans dubia tandem prepostere
de stercore pauperem erigens,
de rethore consulem eligens.

Subsidio Fortune labilis
in prelio Troia tunc nobilis,
nunc flebilis ruit incendio.

Quis sanguinis Romani gratiam,
quis nominis Greci facundiam,
quis gloriam fregit Kartaginis?

O zwodniczy powabie Fortuny

O zwodniczy powabie Fortuny,
trybunale sedziowski wydajacy
niepewne wyroki.

Ty niemalg gotujesz nagrode
dla tego, ktérego zechcesz
obdarzy¢ taskawoscia

i dopuszczasz na wierzchotek
twego kota.

Przewrotnie jednak dziatasz
dajac watpliwe dary,

gdy z gnoju podnosisz biedaka,
a gadute wybierasz na konsula.

Za sprawa Fortuny,

ktora jest niestata podczas
wojen, niegdys$ wspaniata Troja,
budzi dzi$ zatos¢ strawiona
ogniem.

Kto unizyt stawe Rzymskiego
pochodzenia,

kto uciszyt wymownos¢ Grekow,
kto zniszczyt chwate Kartaginy?



Sors lubrica, que dedit, abstulit;
hec unica que fovit, perculit.

Quid Dario regnasse profuit?
Pompeio quid Roma tribuit?
Succubuit uterque gladio.

Eligere media tutius,

quam petere rote sublimius,
et gravius a summo ruere.
Omnis qui se exaltat hodie
humiliabitur cras misere.

Los niestaty, co dat, zabrat,
to co nianczyt, odepchnat.

Coz przyszto Dariuszowi

z jego krélowania?

Co6z dat Rzym Pompejuszowi?
Obaj zgineli od miecza.

Lepiej wybierac¢ droge posrednia,
niz usitowac dostac sie na szczyt
kota, by potem upas¢ nisko

z wysokosci.

Kazdy, kto sie dzi$ wywyzsza,
jutro zato$nie bedzie ponizony.

Ttum. Jakub Kubieniec

Tha waes ricra sum on Rome-byrig

Pa waes ricra sum on Rome-byrig
ahefen here-toga, hlaforde leof
penden cyne-stole Creacas wioldon.
baet waes rihtwis rinc.

Naes mid Rom-warum sinc-geofa
sella siddan longe. He waes weorulde
wis, weord-mynda georn beorn boca
gleaw; Boetius se haele hatte se pona
hlisan gepah.

Waes him on gemynde maela
gehwilce yfel and edwit paet him
el-deodge kyningas cyddon; waes
on Creacas hold, gemunde paraara
and eald-rihta pe his eldran mid him
ahton longe, lufan and lissa.

Angan pa listum ymbe dencean
peardflice hu he pider meahte
Creacas oncerran, laet se casere eft
anwald ofer hi agan moste.

W owym czasie zyt przywoédca w Rzymie

W owym czasie zyt przywddca

w Rzymie, szlachetnie urodzony konsul,
ceniony przez swego pana, poczynajac
od dni, gdy na tronie zasiadali Grecy.
Byt on sprawiedliwym cztowiekem.
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Od dawna nie byto nikogo szlachetniej-
szego wsréd Rzymian. Medrzec w tym
Swiecie pragnacy honoru, wielki uczony,
ktory zwat sie Boecjusz, a jego imie
okryto sie chwata.

Stale dreczyta go mysl o zniewagach

i pogardzie, jaka okazywali Rzymianom
ich germaniscy krélowie. Byt on wobec
Grekéw niezmiennie lojalny, pamietajac
0 poszanowaniu przez nich dawnych
praw i taskawosci, ktéra u nich cieszyli
sie jego poprzednicy.

Wtedy to zaczat rozwaznie planowac,

jak mégtby Grekéw sprowadzic¢

z powrotem, aby ich wtadca wielce im
zyczliwy ponownie swa wtadze mogt

nad nimi sprawowac.
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Sande aerend-gewrit eald-hlafordum
degelice,and hi for drihtne baed
ealdum treowum paet gi aeft to him
comen on pa ceastre, lete Creaca witan
raedan Rom-warum, rihtes wyrde lete
pone leodscipe.

Da pa lare ongeat Deodric Amuling
and pone pegn oferfeng, heht faestlice
folc-gesidas healdon pone here-rinc.
Waes him hreoh sefa ege from dam
eorle. He hine inne heht on carceres
cluster belucan.

ba waes modsefa miclum gedrefed
Boetius. Breac longe aer wlecea under
wolcnum; he py wyrs meahte polian
pa prage pa hio swa pearl becom.

Waes pa ormod earl, are ne wende,
ne on pam faestene frofre gemunde,
ac he neowol astreaht nider ofdune
feol on 0a flore, fela worda spraec,
fordoht dearle. Ne wende thonan
aefre cuman of thaem clammum.
Cleopode to dirhtne geomram
stemne, gyddode thus:

Wystat tedy list w sekrecie do swych bytych
wiadcéw, namawiajac ich by wrdcili do
Rzymu, do swych lojalnych poddanych,
przekonujac, ze Grecy powinni ponownie
rzadzi¢ Rzymianami, szanujac przy tym ich
pradawne prawa.

Krél Theodoryk z rodu Amaléw, kiedy

o liscie tym sie dowiedziat, rozkazat swym
stugom $cigac i pojmac tego bohatera.
Serce kréla strach bowiem napetnit,

a mysli trwoga. W gteboklim go tedy lochu
zamkng¢ im nakazat.

Popadt wéwczas Boecjusz w gtebokie
przygnebienie. Tak dtugo cieszyt sie
dostatkiem i wolnoscia, ze trudno mu byto
znies¢ te surowa niewole.

W gtebokim smutku, z nikad nie mogac
oczekiwac litosci, nie mogt tez liczy¢

na pocieche w celi. Upadt woéwczas na
podtoge twarza w dét i wypowiedziat stowa
rozpaczy, wiedzac, ze nigdy juz nie zdejmie
kajdanéw. Zawotat wtedy do Pana smutnym
gtosem i tak zaspiewat:

Ttum. tukasz Baraniski

Carmina qui quondam
studio florente peregi

Carmina qui quondam studio
florente peregi,

flebilis heu maestos cogor
inire modos.

Ecce mihi lacerae dictant
scribenda Camenae et veris
elegi fletibus ora rigant.

Gloria felicis olim viridisque
iuventae

solantur maesti nunc mea
fata senis.

Venit enim properata malis
inopina senectus

et dolor aetatem iussit
inesse suam.

Dum levibus male fida bonis
fortuna faveret,

paene caput tristis merserat
hora meum:

Ja, ktorym przed tym pisat
Wiersz pilnujac Ksiegi

Ja, ktérym przed tym pisat
Wiersz pilnujac Ksiegi,
Musze sie na ptacz zbiera¢
i frasunek tegi.

Ot co mam pisac szepca
strapione kameny,

A wiersz smutny poddaja pod
ptaczliwe treny.

Tych ci tylko samych strach
zaden nie mégt pozy¢,

Ze w jedna ze mna droge
musiaty sie wtozy¢.

Co przed tym stawg byto
szczesliwej mtodosci,

To jest teraz pociecha
strapionej starosci.

Gdyz przyszta nagle starosc¢
nedzg przyspieszona,

Latom zas przyjs¢ kazata boles¢
uprzykrzona.



nunc quia fallacem mutavit

nubila vultum,

protrahit ingratas impia vita

moras.

Quid me felicem totiens
jactastis, amici?

Qui cecidit, stabili non erat ille

gradu.

Cum Phoebi radiis grave

Cum Phoebi radiis grave
Cancri sidus inaestuat,
tum qui larga negantibus
sulcis semina credidit,

Nie wczesnie wtos na gtowie
siwy mi sie Sciele,

A skéra pomarszczona drzy
w niemocnym ciele.

Szczesliwa Smierc tych ludzi,
ktoéra i w mtodosci

Nie spieszy, i przychodzi gdy
chca w troskliwosci.

Ttum. Jan Alan Bardziniski, Torun 1694

Kiedy zapala stoneczne promienie

Kiedy zapalg stoneczne promienie
Wstecznego Raka, wposrdd lata cienie,
Wtedy, kto w suche skiby zboze wsieje,
A ptonna rola nie wréci nadzieje,

elusus Cereris fide
quernas pergat ad arbores.

Numgquam purpureum nemus

lecturus violas petas
cum saevis Aquilonibus
stridens campus inhorruit;

nec quaeras avida manu
vernos stringere palmites
uvis si libeat frui;

autumno potius sua
Bacchus munera contulit.

Signa tempora propriis
aptans officiis deus
nec quas ipse coercuit
misceri patitur vices.

Sic quod praecipiti via
certum deserit ordinem
laetos non habet exitus

Zbywszy neadziejej, ktosa obfitego
Tnie rwac do lasu, zotadz debowego.

Ktokolwiek fiotki pragnie wonne zbiera¢
Nigdy do sadu nie racz sie wybierac

W ten czas, gdy straszne wiejac Aquilony,
Przykre na ziemie sprowadzajg szrony.

Na wiosne nigdy reka twoja chciwa,
Niechaj gatazek winnych niezarywa.

Lecz jesli zazy¢ chcesz winnego grona,

Jesienna bardziej temu stuzy strona,

W ten czas swe dary Bakchus dawac raczy,

Tak B6g zwyczajnie roczne czesci znaczy,
Iz whasne nadat czasom powinnosci,

| nie da temu podlegac zmiennosci,

Co ufundowat raz wiecznym dekretem.

A co za$ na teb walac sie zimpetem.
Z kluby i rzadu wypada dobrego,

To nie ma korca nigdy wesotego.

Ttum. Jan Alan Bardziriski, Torun 1694
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Nubibus atris

Nubibus atris
condita nullum
fundere possunt
sidera lumen.

Si mare volvens
turbidus Auster
misceat aestum,
vitrea dudum
parque serenis

unda diebus
mox resoluto
sordida caeno
visibus obstat,

quique vagatur
montibus altis
defluus amnis
saepe resistit
rupe soluti
obice saxi.

W ciemnym obtoku

W ciemnym obtoku,
Nigdy widoku

Gdy sie utaja
Gwiazdy nie daja.

Gdy zas burzacy
Auster wiejacy,
Morze zaburzy,

| dzdzem zachmurzy.

Przezroczne wody,
Réwnej urody.

Z dniowa jasnoscia,
Predka zmiennoscia,
Tracajaite,

Szarga okryte.

I rzeka, ktorej
Sciek z wielkiej gory,
Na ziemie ptynie,
Stanie w dolinie,

Jak twarda skata,
Bieg jej zabrata.

Tu quoque si vis
lumine claro
cernere verum,
tramite recto
carpere callem,

gaudia pelle,
pelle timorem
spemque fugato
nec dolor adsit.

Nubila mens est
vinctaque frenis,
haec ubi regnant.

I ty, co prawdy

Chcesz jasnym zawdy
Okiem doziera¢,

Drogi obiera¢,

W oczach bezpiecznie,

Rzu¢ strachy wieczne,
Pokin radosci,

Porzu¢ ufnosci

Nie dbaj na rany.

Rozum zmieszany
W okowach chodzi
Gdzie ta rej wodzi.

Ttum. Jan Alan Bardziriski, Toruri 1694



Nunc est bibendum

Nunc est bibendum,

nunc pede libero

pulsanda tellus, nunc Saliaribus
ornare pulvinar deorum
tempus erat dapibus, sodales.

antehac nefas depromere
Cecubum

cellis avitis, dum Capitolio
regina dementis ruinas
funus et imperio parabat

contaminato cum grege turpium
morbo virorum, quidlibet
impotens

sperare fortunaque dulci

ebria, sed minuit furorem

Vix una sospes navis ab ignibus,
mentemque lymphatam
Mareotico

redegit in veros timores

Cesar ab Italia volantem

Teraz wiec podpic, teraz nogq darska

Teraz wiec podpi¢,

teraz noga darska

Uderzy¢ w ziemie, a przy pieknej chwili
Teraz to bogom sprawi¢ Saliarska
Przystato uczte, towarzysze mili!

Nie mozna byto dobywac¢ z piwnic
Przedtym Cekubum,

gdy jedza zuchwata

Zgubic to panstwo, a Rzymska stolice
Pogrzes¢ w ruinie prézno zamyslata.

Gdy sprosny mezéw mottoch

z sobg chutnie

Wywiddtszy na plac kobieta szalona,
Chciata wszystkiego dokazac okrutnie,
Pomysinym nazbyt szczesciem
opojona.

Lecz onej $miatos¢ usmierzyt zapedna,
Mato nie wszystkie spaliwszy okrety,

A mysl w zawrotnym zapale
bezwzgledna

Przeszyt przestrachem Cezar nieujety.

remis adurgens, accipiter velut
mollis columbas aut leporem citus
venator in campis nivalis
Hemonie, dare ut catenis

fatale monstrum; que generosius
perire querens nec muliebriter
expavit ensem nec latentis
classe cita reparavit oras;

ausa et iacentem visere regiam
vultu sereno, fortis et asperas
tractare serpentis, ut atrum
corpore combiberet venenum,

deliberata morte ferocior,
sevis Liburnis scilicet invidens
privata deduci superbo

non humilis mulier triumpho.

Za wylekniong, tuz tuz $cigajagcem
Gonit jg wiostem: jak wiec jastrzab grozny
Za ptochym ptakiem, albo za zajagcem
towiec po Nizie upedza sie mroznej,

Juzby w kajdanach Rzym nasz obaczyta
Ta to poczwara: lecz ona wspanialej

Po mesku mieczem zginag¢ umyslita,
Niz w posmiewisku postepowac dalej.

A na swa hanbe i panstwo zgnebione
Z twarza wesofg pogladajac $miato,
Wzieta do reki weze nastroszone,

By jad smiertelny w jej puscity ciato.

W srozszej wolata zycie skonczy¢ zgubie,
Niz w Rzymskich nawach

prywatnie do miasta

Przy tryumfalnej by¢ wiedzionga chlubie
Wyniostej nader hardosci niewiasta.

Ttum. Franciszek Kajetan KoZmian

snuewnysn+3de



100

O decus, o Libye regnum

O decus, o Libye regnum,

Carthaginis urbem!

O lacerandas fratris opes,

o Punica regna!

O duces Phrygios,
o dulces advenas,
quos tanto tempore
dispersos equore
iam hiems septima
iactaverat

ob odium lunonis,
Scyllea rabies,
Cyclopum sanies,
Celeno pessima
Traduxerat

ad solium

Didonis;

Qui me crudelibus
exercent odiis,

arentis Libye

post casum Phrygie
quos regno naufragos

Ach pieknosci, ach krélewstwo Libii

Ach pieknosci, ach krélewstwo Libii,
miasto Kartagino!

Ach majatku brata skazany na
rozgrabienie, ach punickie wtadzctwal!

Ach wtadcy frygijscy,
ach mili przybysze,
ktérych tak dtugo
rozproszonych na morzu
juz sibdma zima
miotata

przez wrogos¢ Junony.
Wisciektos¢ Scylli,

jad cyklopow,

podta Kelajno
przywiodta

do tronu

Dydony.

Tych, ktérzy przesladowali mnie
swg sroga nienawiscia,

do pooranej bruzdami Libii

po upadku Frygii,

w kroélestwie jako rozbitkow

exceperam!

me miseram!
quid feci,

que meis emulis,
ignotis populis
et genti barbare,
Sidonios

ac Tyrios

subieci!

Achi dolant!

achi dolant!

iam volant

carbasa!l

iam nulla spes Didonis!
ve Tyriis colonis!
plangite, Sidonii,
quod in ore gladii
deperii

per amorem Phrygii
predonis!

Eneas, hospes Phrygius,
larbas, hostis Tyrius,

multo me temptant crimine,

sed vario discrimine.

przyjetam!

Ach ja nieszczesna!
Cézem ucznita!
Moim wrogom,
nieznanym ludom
i barbarzyncom
Sydonczykéw

i Tyryjczykéw
poddatam.

O ma bolesci!

O ma bolesci!

Juz napiete

zagle!

Nie ma juz zadnej nadziei dla Dydony!
Biada tyryjskim osadnikom!
Ptaczcie, Sydonczycy,

bo ostrzem miecza przebita
zginetam

z mitosci do frygijskiego
tupiezcy!

Eneasz, przybysz z Frygii,
Jarbas, wrég tyryjski
kusza mnie do wystepku,
ale z réznym skutkiem



nam sitientis Libye
regina spreta linquitur,

et thalamos Lavinie
Troianus hospes sequitur!
quid agam misera?

Dido regnat altera!

hai, vixi nimium!

mors agat cetera!

Deserta siti regio

me gravi cingit prelio,
fratris me terret feritas
et Numadum crudelitas.
insultant hoc proverbio:
,Dido se fecit Helenam:
regina nostra gremio
Troianum fovit advenam!”
gravis conditio,

furiosa ratio,

si mala perferam

pro beneficio!

Anna, vides, que sit fides
deceptoris perfidi?
fraude ficta

me relicta

bowiem wysuszonej Libii
wzgardzona krélowa jest porzucona
i matzenstwa z Lawinia

gosc¢ z Troji szuka!

Coz poczne nieszczesna?

Inna kréluje Dydona!

Ach, za dtugo zytam

niech Smier¢ dopeni reszty.

Krélestwo susza spustoszone
osacza mnie w groznej walce.
Dzikos¢ brata mnie przeraza

i okrucienstwo Numidyjczykdw.
Drwia ze mnie moéwiac:
,Helena Dydo stata sie,
krélowa nosza na fonie
piescita z Troi przybysza!”
ciezkie utrapienie

rozum szaleje,

gdy zto odbieram

za wyrzadzone dobro!

Czy widzisz Anno, jaka jest wiernos¢
wiarolomnego oszusta?
Wymysliwszy podstep

porzuca mnie

regna fugit Punica!
nil sorori
nisi mori,
soror, restat, unica.

Felix, qui potuit boni

Felix, qui potuit boni
fontem visere lucidum,
felix, qui potuit gravis
terrae solvere vincula.

Quondam funera coniugis
vates Threicius gemens
postquam flebilibus modis
silvas currere mobiles,
amnes stare coegerat,

iunxitque intrepidum latus
saevis cerva leonibus

nec visum timuit lepus

iam cantu placidum canem,

cum flagrantior intima
fervor pectoris ureret

i ucieka z ziemi punickiej!
Nic innego Twojej siostrze,
jak umrze¢, siostro,

nie pozostaje.
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Szczesny, dobra kto prawego

Szczesny, dobra kto prawego
Zrzodta dobiec mdgt jasnego
Szczesny, kto mégt zrzucic z glowy
Ziemskie peta i okowy.

Niegdy ptaczac zmartej zony

W Trakach lutnista uczony,
Skoro w taniec wywiddt fasy,
Smutnym rythmem i w tez czasy
Bystre rzeki zatamowat,

Gdy jelenie posworowat
Cho¢ lekliwe, z Iwy srogiemi,
Smiato zajac z psy zjadtemi
Przy muzyce stat takowej;

Gdyz goretszy ogien nowy.
Mitosci sie w serce wkradat,
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nec, qui cuncta subegerant,
mulcerent dominum modi,

immites superos querens
infernas adiit domos.

lllic blanda sonantibus
chordis carmina temperans
quicquid praecipuis deae
matris fontibus hauserat,
quod luctus dabat impotens,

quod luctum geminans amor
deflet Taenara commovens
et dulci veniam prece
umbrarum dominos rogat.

Stupet tergeminus novo
captus carmine ianitor,

que sontes agitant metu,
ultrices scelerum deae,

iam maeste lacrimis madent.

Non Ixionium caput
velox precipitat rota,

et longa site perditus
spernit flumina Tantalus.

|, by koncent, co wszem wiadat
Jego weselit samego,

Szedt do lochu podziemnego,
Do Bogoéw niemitosciwych,

Tam ruszywszy stron misternych,
Wdzieczne rythmy im wygrawat,
Ktérych Parnas mu dodawat

| z wesotym Helikonem

Wiec zal smutnym zacznie tonem,

Powtarza ptaczu zwitosci
Wzrusza piekielne skrytosci.

A gdy wdzieczna prosbe wnosi,
| o taske Pluta prosi.

Zadumiat sie stéz tréjgtowy,
Ustyszawszy konent nowy,

| ktére ztoczyncow byty,

Na fzy sie smutne zdobyty.
Ztosci mscicielki Furyje.

Ixiona juz nie wije,

Nazad kamien wracajacy,
| Tantal dawno pragnacy

Nie dba o mite strumyki,

Vultur, dum satur est modis,
non traxit Tityi iecur.

Tandem, ‘vincimur’, arbiter
umbrarum miserans ait.
‘Donamus comitem viro
emptam carmine coniugem;

sed lex dona coerceat,
ne dum Tartara liquerit
fas sit lumina flectere’

Quis legem det amantibus?
maior lex amor est sibi.

Heu, noctis prope terminos
Orpheus Eurydicen suam
vidit, perdidit, occidit.

Vos haec fabula respicit
quicumque in superum diem
mentem ducere quaeritis;

nam qui Tartareum in specus
victus lumina flexerit,
quidquid praecipuum trahit
perdit dum videt inferos.

I sep skusiwszy Muzyki
Nie je watroby Tycego.

Az Plutona zmiekczonego,

Rzekt duch wierszem zwyciezony,
Nie zatujmy wrdcic zony

Na swiat kupionej rytmami,

Lecz z temi kondycyjami,
1z poki z piekta nie wyjdzie,
Na nie sie patrzy¢ nie zijdzie.

Ktéz wiozy na mitos¢ prawa?
Sama bowiem prawo dawa,

Jeszcze, ej, wyszedt z granice
Orfeusz, a juz Eurydyce
Pojrzeniem $mier¢ nowa daje.

Was-ci ta bajka wydaje,
Kérzy do swiatta gérnego
Obracacie ducha swego.

Bo kto na piekielne chmury
Obrdci swoéj wzrok ponury
Straci wszystkie obfitosci

Na ziemskie patrzac niskosci.

Ttum. Jan Alan Bardziniski, Torun 1694



Collis erat collemque

Collis erat collemque super planissima campi
area, quam viridem faciebant graminis herbae:
umbra loco deerat;

qua postquam parte resedit

dis genitus vates

et fila sonantia movit,

umbra loco venit: non Chaonis afuit arbor,

non nemus Heliadum,

non frondibus aesculus altis,

nec tiliae molles nec fagus

et innuba laurus,

et coryli fragiles

et fraxinus utilis hastis

enodisque abies curvataque glandibus ilex

et platanus genialis acerque coloribus inpar
amnicolaeque simul salices et aquatica lotos
perpetuoque virens buxum tenuesque myricae
et bicolor myrtus et bacis caerula tinus.

Tale nemus vates attraxerat inque ferarum
concilio, medius turbae, volucrumque sedebat.
ut satis inpulsas temptavit pollice chordas

et sensit varios, quamvis diversa sonarent,
concordare modos ac vocem carmine movit:

Pagorek byt

Pagodrek byt, na ktérym plac lezat przestronny
Rozmaitymi zioty i chwasty zielony:

Cienia jednak zadnego nie miat on, atoli

Gdy siadt z Bogéw zrodzony, $piewat na tej goli
| wzruszyt wdziecznych swych stron,

i cien sie wnet nalaz,

Bo i Chionski przybydz dab nie zmieszkat zaraz
| zapust, Heliadom zdawna poswiecony,

| eszkul, gateziami ku niebu wzniesiony,

I miekkie lipy, i buk przymknat sie potezny
Przymknat sie za nimi y wawrzyn niezamezny,

| kruche sie leszczyny ukazaty z bliska,

| jasion, nawtadniejszy z drzew na oszczepiska

| bezseka jodta, i szyszkami garbaty

Smrok, i jawor w biesiadny chtdéd zawsze bogaty,
| rzekobrzegie wierzby, i réznych barw klony,

I lotynia, i bukszpan ustawnie zielony

| cienkie tamaryszki, i miert dwufarbisty (...)

Taki las, gdy pisorym do kupy sprowadzit

| wérzod zwierza, i ptakéw réznych sie posadzit,
Jak skoro palcem wzruszyt stron, a poczut one
Zgadzac sie, chociaz gtosmi z soba rozréznione,
Tak krzyknat: (...)
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Carmine dum suo silvas animosque ferarum
Threicius vates et saxa sequentia ducit,

ecce nurus Ciconum tectae lymphata ferinis
pectora velleribus tumuli de vertice cernunt
Orphea percussis sociantem carmina nervis.

E quibus una leves iactato crine per auras,
,en, ait,en, hic est nostri contemptor!’

et hastam vatis Apollinei vocalia misit in ora,
quae foliis praesuta notam sine vulnere fecit;

alterius telum lapis est, qui missus in ipso
aere concentu victus vocisque lyraeque est
ac veluti supplex pro tam furialibus ausis
ante pedes iacuit.

Sed enim temeraria crescunt bella modusque
abiit insanaque regnat Erinys;

cunctaque tela forent cantu mollita,

sed ingens clamor

et infracto Berecyntia tibia cornu
tympanaque et plausus

et Bacchei ululatus

Tak piesnia, gdy lasy zielone sprowadzat

| zwierz dziki, i kamien za sobg zgromadzat
Tracki Poeta, oto ttumy kup zebranych
Cykonskich niewiast w skéry zwierzece ubranych,
Ujzrzawszy z wierzchu géry, a Orpheus smutnie

Spiewajac brzakat w strony wdzieczne swojej lutnie.

Jedna z nich, odrzuciwszy na wiatr swoim wtosem,

,Onoz wzgardZca naszej ptci” zawotata gtosem,
| sama tyke winng, co w reku nosita
Zbiezawszy, w Spiewajace usta mu wrazita;

Iz jednak liscia, tyka, las na sobie miata

Znak tylko, a zadnej mu rany nie zadata.

Druga porwata kamien, lecz i ten rzucony
Wdziecznoscia i gtosu, i lutnie zwyciezony,
Jak za jaki wystepek przepraszajac srogi

Nie chcac go dolatywag, padt przed jego nogi.

Lecz przecie co raz, wojna wigksza sie rodzita
| szalona furyja miare przechodzita;

Atoli pewnie jego przyjemne $piewanie
Usmierzytoby byto wszystko zamieszanie,
Gdyby krzyk i wotanie gtosne, i zgietk srogi

| surm Berecyntyjskich zadymane rogi,

| dzwonki, i klaskania, i wycia mierzione

Ku czci Bakchowi, z dawnych wiekéw wymyslone,



obstrepuere sono citharae
etinillo tempore primum
inrita dicentem nec quicquam voce moventem

sacrilegae perimunt, perque os, pro luppiter! illud auditum

saxis intellectumque ferarum
sensibus in ventos anima exhalata recessit.

Te maestae volucres, Orpheu, te turba ferarum,
te rigidi silices, te carmina saepe secutae
fleverunt silvae, positis te frondibus arbor
tonsa comas luxit lacrimis

quoque flumina dicunt

increvisse suis obstrusaque carbasa pullo
naides et dryades passosque habuere capillos.

Membra iacent diversa locis, caput, Hebre, lyramque
excipis: et (mirum!) medio dum labitur amne,

flebile nescio quid queritur lyra flebile lingua murmurat
exanimis respondent flebile ripae.

Lamque mare invectae flumen populare relinquunt
et Methymnaeae potiuntur litore Lesbi:

Nie zagtuszaty lutnie;j (...)

Ktérego pokorne swe rece wznoszacego,

A nikogo prosba swa nie wzruszajacego,
Brzydkie swietokradczynie tam zamordowaty.
| przez usta te, ktérych kamienie stuchaty

(O Boze) i wszelaka dzicz je rozumiata,

Na powietrze niewinna dusza wyleciata.

Ciebie zatosne ptastwo, ciebie zwierze lesni,
Ciebie ostre krzemienie, ciebie czesto piesni
Twych stuchajace lasy, Orpheu, ptakaty;
Ciebie litujac drzewa gatezi zrzucaty

| zlisciem wespot z siebie, i rzeki snadz byty
tzami wtasnemi brzegi swoje przepenity.
Najady chodzac i Driady w zatobie

Z utrapienia swe witosy targaty na sobie.

Cztonki na réznych miejscach lezaty po ziemi;
Ale$ gtowe i lutnig, ty, wodami swemi

Przyjat Hebre, a dziwna rzecz, gdy w onej dobie
Srzodkiem rzeki ptynety woda na dét sobie,
Ptaczliwie sie i lutniej strony odzywaty
Ptaczliwie im odgtaszat moc i brzeg przylegty.

A gdy z ojczystej rzeki na morze juz zbiegty
| do Metymnejskiego Lezbu doptywaty

snuewnysn+3de
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hic ferus expositum
peregrinis anguis harenis
0s petit et sparsos stillanti rore capillos.

Tandem Phoebus adest morsusque inferre parantem
arcet et in lapidem rictus serpentis apertos
congelat et patulos, ut erant, indurat hiatus.

Umbra subit terras,

et quae loca viderat ante,

cuncta recognoscit

quaerensque per arva piorum

invenit Eurydicen cupidisque amplectitur ulnis
hic modo coniunctis

spatiantur passibus ambo

nunc praecedentem sequitur,

nunc praevius anteit

Eurydicenque suam iam tuto respicit Orpheus.

A juz na obcych piaskach oblegac sie zdaty
Oto sie z wyspy wyrwat waz srogi okrutnie,
Ktéry droge zachodzac gtowie onej chutnie
| rosg namoczonych wtoséw polizowat,

| piesniogtosej twarzy szarpac sie gotowat.

Az tez w tym Phebus przybyti weza onego
Odgromit, i kasac sie ja gotujacego,

W kamien zamieniwszy gebe jego otworzong,
Zostawit tak, jak byta w ten czas rozdziawiona.

Dusza pod ziemie poszta, gdzie miejsca poznata
Te wszystkie, ktére bedac tam, pierwej widziata.
Szukata jednak chodzac i po polach przestronnych
za nagrode poboznym duszom naznaczonych,
Eurydyki, jakoz sie i nalezli sami

I mile obtapili chetnymi rekami

Tam dopiero spolnym sie bawiac przechadzaniem
czasem on za nig chodzi, czasem ona za niem.
Bowiem pewien bedac swej Eurydyki wiecznie
Juz sie na nie Orpheus obgladat bezpiecznie.

Ttum. Walerian Otwinowski, 1638
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Prima Cleonei tolerata

Prima Cleonei tolerata erumna leonis.
Proxima Lerneam ferro et face contudit hydram.

Mox Erymantheum vis tertia perculit aprum.
Eripedis quarto tulit aurea cornua cervi.

Stymphalidas pepulit volucres discrimine quinto.

Threiciam sexto spoliavit Amazona baltheo.

Septima in Augeis stabulis impensa laboris.
Octava expulso numeratur adoria tauro.

In Diomedeis victoria nona quadrigis.
Geryone extincto decimam dat Hiberia palmam.

Undecimo mala Hesperidum districta triumpho.
Cerberus extremi suprema est meta laboris.

W pierwszym z trudéw

W pierwszym z trudéw zmagat sie z Iwem kleonajskim
Przy pracy drugiej, ogniem i mieczem lernenska pobit hydre.

Wkrétce w prébie trzeciej zabit dzika erymantejskiego
a w czwartej zdobyt ztote rogi chyzego jelenia.

W pigtym zmaganiu przepedzit stymfalijskie ptaki
Tracka zas Amazonke ograbit z pasa w széstym.

Sibdma praca to trudy przy stajniach Augiasza
Jako ésmy czyn stawny licza przegnanie byka.

Dziewigte zwyciestwo odniést nad czwérka koni Diomedesa
Za dziesigte — gdy zgfadzit Geriona - palme przyznaje mu Hiszpania.

Zerwanie jabtek Hesperyjskich triumfem jedenastym.
Cerbera pojmanie praca najwieksza i koncem wielkich trudéw.

Ttum. Jakub Kubieniec



Bella bis quinis

Bella bis quinis operatus annis
ultor Atrides Phrygiae ruinis
fratris amissos thalamos piavit;

ille dum Graiae dare vela classi
optat et ventos redimit cruore,
exuit patrem miserumque tristis
foederat natae iugulum sacerdos.

Flevit amissos Ithacus sodales,
quos ferus vasto recubans in antro
mersit immani Polyphemus alvo;
sed tamen caeco furibundus ore

gaudium maestis lacrimis rependit.

Herculem duri celebrant labores:
ille Centauros domuit superbos,
abstulit saevo spolium leoni,
fixit et certis volucres sagittis,
poma cernenti rapuit draconi
aureo laevam gravior metallo,

Dziesie¢ lat wojne prowadzac

Dziesiec lat wojne prowadzac w Azyjej
Msciciel Atrejczyk ruing Frygijej,
Zemscit sie zony Bratu ukradzionej;

Kiedy do greckiej myslat ptyna¢ strony,
Gdy wiatry sobie krwig ludzka kupowat,
Wyzut sie z Ojca: a juz byt zgotowat

Po tasak, ktérym miat rzna¢ corke jego.

Ptakat Itakus towarzystwa swego,

Ktérym okrutny mieszkajac w jaskini

W swoim Polifem brzuchu pogrzeb czyni,
Lecz padt na pomste za tak harde dzieta.
Jego slepota te tzy nagrodzita.

Trudne Alcyda roboty wstawity
Ukrocit naréd Centaurdw nic mity,
On okrutnego Lwa odart ze skory,
Ustrzelat jedze przyodziane piéry,
Wydart i jabtka smoku niespigcemu,
Réwne w zacnosci kruscowi ztotemu,

Cerberum traxit triplici catena,
victor immitem posuisse fertur
pabulum saevis dominum quadrigis,

Hydra combusto periit veneno,
fronte turpatus Achelous amnis
ora demersit pudibunda ripis,

stravit Antaeum Libycis harenis,
Cacus Evandri satiavit iras

quosque pressurus foret altus orbis
saetiger spumis umeros notavit;

ultimus caelum labor inreflexo
sustulit collo pretiumque rursus
ultimus caelum meruit laboris.

Ite nung, fortes, ubi celsa magni
ducit exempli via! Cur inertes
terga nudatis? superata tellus
sidera donat.
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Wyciagnat z piekta taricuchem Cerbera
Zjes¢ Diomeda dat swym koniom wiera,
Ktdre on tuczyt gos¢mi niewinnymi:

Hydre ogniami spalit goracymi,
Utracit rzece rog Acheolowi,
Dlaczego teraz w brzegach sie stanowi,

snuewnysn+3de

Rzucit w libijskich piaskach Anteusza,
A dla Ewandra zabit i Kakusza.

| ktére Niebo wniesé ramiona miaty
Srogiego szczekcia dzika pokonaty.

Ostatnia praca dzwigac byt kota
Niebieskie karkiem nieruchomym zgota
A ta mu niebo robotg zjednat.

IdZciez tg drogg, ktéra pokazata
Moc jego dzielni, czem grzbiet
obnazacie?

Za zwyciezong ziemie Niebo macie.

Ttum. Jakub Kubieniec
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Olim sudor Herculis

Olim sudor Herculis,
monstra late conterens,
pestes orbis auferens,
claris longe titulis
enituit:

Sed tandem defloruit
fama prius celebris,
cecis clausa tenebris,
loles illecebris

Alcide captivato.

Amor fame meritum deflorat
amans tempus perditum
non plorat,

sed temere diffluere

sub Venere laborat.

Hydra dampno capitum
facta locupletior,

omni peste sevior,
reddere sollicitum

non potuit,

quem puella domuit;
lugo cessit Veneris

vir, qui maior superis

Niegdys Herkulesa trud

Niegdys$ Herkulesa trud,

Co potwory wszedy bit

| zto z Swiata gnat co sit
wielka stawe przyniést mu

i wszez i wzdtuz

Tych dokonan jednak wnet
Zwiedta stawa wielka wpierw
| odeszta w mrokéw cien,
Jole przez powaby swe
Alcyda w niewole sle.

Mitos¢ stawnych zastug moc
niszczy w mig

Kochanek stracony czas ma za nic

Rozumu bez wciaz stara sie
Z Wenerg by mu biegty dni.

Hydra, co na zgube gtéw
Okrutnie stworzona tak

Straszniejsza od wszystkich plag

Nic nie byta straszna mu
Przed nia ni drzat

Pojmac sie dziewczynie dat!
W jarzmie Wenus maz bez sit,

Co najwiekszy z wszystkich byt,

celum tulit humeris
Atlante fatigato.

Amor fame meritum deflorat...

Caco tristis halitus

et flammarum vomitus,
vel fuga Nesso dupplici
non profuit;

Geryon Hesperius,
ianitorque Stygius,
uterque forma triplici
non terruit,

quem captivum tenuit
risu puella simplici.

Amor fame meritum deflorat...

lugo cessit tenero

sompno qui letifero

horti custodem divitis
implicuit,

frontis Acheloie

cornu dedit Copie,

apro, leone domitis enituit,
Thraces equos imbuit
cruenti cede hospitis.

Niebo na barkach nies¢ mogt
Gdy Atlasa trud ten zmogt.

Mitos¢ stawnych zastug moc niszczy w mig...

Kakusowi oddech zty

Ni ptomieni z paszczy dym,

W ucieczce Nessosowi bieg

Na nic sie zdat.

Hesperyjski Gerion mu

| stygijski straznik cho¢

Potréjny obaj mieli teb

Nie straszni sa.

A w niewole dat sie wzigc
Dziewczecia gdy ustyszat $miech.

Mitos¢ stawnych zastug moc niszczy w mig...

W niewiasty jarzmo wstapit ten.
Ktéry w smiertelny zdotat sen
Whprowadzi¢ tego, co swdj skarb
W ogrodzie miat.

Przezen Acheloos bég

Obfitosci stracit rog,

Przezen ujarzmion dzik i lew,

Na trackie konie wylat krew
Pana, z ktérego byt zty drab.



Amor fame meritum deflorat...

Sed Alcide fortior
aggredior

pugnam contra Venerem.
Ut superem

hanc, fugio;

in hoc enim prelio,
fugiendo

fortius

et melius

pugnatur,

sicque Venus vincitur:
dum fugitur,

fugatur.

Amor fame meritum deflorat...

Mitos¢ stawnych zastug moc niszczy w mig...

Wieksza niz Alcydowa

Sita ma

Bym z Wenera walczy¢ mogt
I ja zmogt

Trza uciec mi

Bowiem w dziwnym w boju tym
Kto gna co sit
Mocniejszy jest

I lepiej sie

Boj toczy,

Sposob to na Wenus cny:
Uciekasz ty —

Odskoczy.

Mitos¢ stawnych zastug moc niszczy w mig...

Dulces nodos Veneris
et carceris

blandi seras resero,
de cetero

ad alia

dum traducor studia.
O Lycori, valeas

et voveas

quod vovi:

ab amore spiritum
sollicitum

removi.

Amor fame meritum deflorat...

Ja zWenery stodkich pet
Uwolnie sie

I rygle, co wieza mnie
Otworzy¢ chce
Sposobem tym,

Ze sie studiom oddam mym
O Lycoris, zegnaj mi
Przysiegnij i

Zamna rzecz,

Ze kochania ciezki zn6j
Umyst moj

Pogna precz.

Mitos¢ stawnych zastug moc
niszczy w mig...

Ttum. Jakub Kubieniec
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+R EClTAL Silvius Leopold Weiss

1687-1750

Anna Kasprzycka Preludium i fuga d-moll
carillon Tombeau sur la mort de M. Comte de Logy

Passacaglia D-dur WeissSW 18.6
Sonata XXXIV d-moll WeissSW 34

Prelude

Allemande

Courante

Bourrée

Menuet |

Sarabande

Menuet Il

Gigue
Ciaconna g-moll WeissSW 14.6
Sonata XXXIX C-dur WeissSW 39

Ouverture

Courante

Bourrée

Sarabande

Menuet

Presto

opr. Anna Kasprzycka
opr. Arie Abbenes

opr. Anna Kasprzycka
opr. Anna Kasprzycka

opr. Anna Kasprzycka
opr. Anna Kasprzycka

snuewnysn+3de
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Silvius Leopold Weiss (1687-1750) urodzit sie w Grottkau (dzisiejszy
Grotkow), $laskiej miejscowosci miedzy Wroctawiem i Opolem, lezacej
woéwczas w monarchii habsburskiej. Muzyki uczyt go ojciec Johann
Jakob, znany lutnista, a chtopiec, wykazujacy nieprzecietny talent,

juz w wieku 7 lat wystapit przed cesarzem Leopoldem I. Gdy miat
okoto 20 lat zostat zatrudniony jako lutnista w Brzegu obok Wroctawia
na dworze hrabiego Karla Philippa Wittelsbacha, p6zniejszego
elektora Palatynatu Renskiego. Powoli jego stawa przekraczata
granice Slaska, poza ktéry okazjonalnie wyjezdzat, koncertujac

na zaprzyjaznionych hrabiemu dworach. Mégt wtedy zapozna¢

sie z Jakubem Ludwikiem Sobieskim, synem kréla Jana lll, od 1691
roku ksiecia pobliskiej Otawy i jego mtodszym bratem Aleksandrem
Benedyktem. Z tym drugim najprawdopodobniej wyjechat do Rzymu
w 1710 roku, gdzie po smierci Jana Ill Sobieskiego rezydowata

wdowa po krélu, Maria Kazimiera. Zatrudniata ona na swoim dworze
w Palazzo Zuccari doskonatych muzykoéw, stanowigcych swietny
zespot, ktéry wspdtpracowat z najwybitniejszymi kompozytorami
rzymskimi: najpierw z Alessandrem Scarlattim, a p6zniej, od 1709
roku, z jego synem Domenico. Weiss wykonywat partie basso continuo
w uwielbianych przez krélowa Marysienke spektaklach operowych

i w koncertach instrumentalnych. Prawdopodobnie w podobnej roli
wystepowat tez w najlepszej wéwczas w Rzymie kapeli, dziatajacej na

dworze kardynata Ottoboniego, kierowanej przez Arcangela Corellego.

Duzo wystepowat tez wtedy solo, nie tylko na dworze Sobieskich,

a wystepy te uczynity go bardzo stawnym w catych Wtoszech. W tym
czasie zdobyt rowniez gruntowne wyksztatcenie kompozytorskie.

Kiedy w 1714 roku zmart ksigze Aleksander, Weiss wrocit do Niemiec
do swego wczesniejszego pracodawcy, hrabiego Karla Philippa, ktéry
wtedy byt gubernatorem Tyrolu i rezydowat w Innsbrucku. Przez kilka
nastepnych lat spotykamy Weissa w réznych miastach i na réznych
dworach, m.in. w Pradze i w DreZnie. W tym ostatnim miescie zostat
zatrudniony 23 sierpnia 1718 roku na dworze Augusta Il Mocnego,
elektora saskiego i kréla Polski. W stuzbie dworu saskiego Weiss
pozostat do $mierci w 1750 roku. August Il Mocny uczynit Drezno
jednym z najwazniejszych europejskich centréw kultury, szczegdlnie
wazne w zakresie twdrczosci i wykonawstwa opery wtoskiej. Miedzy
171411717 rokiem zaangazowat wybitnych muzykéw wioskich, w tym
liczne grono $piewakédw operowych oraz kompozytora weneckiego
Antonia Lottiego i wybitnego skrzypka Francesca Veraciniego,

a poézniej, w 1731 roku, jednego z najwybitniejszych kompozytorow
operowych tamtych czaséw - Johanna Adolfa Hassego.

Pierwsze lata pobytu Weissa w Dreznie to okres szczegélnej
aktywnosci muzycznej na dworze saskim. 20 sierpnia 1719 roku

w patacu Zwinger odbyt sie $lub krélewicza Fryderyka Augusta Il
(pozniejszego krola Polski Augusta lll Sasa) z arcyksiezniczka austriacka
Maria J6zefg Habsburg, cérka cesarza Jézefa | i Wilhelminy Amalii

Welf. Drezdenskie wesele cieszyto sie opinia jednej z najwspanialszych
barokowych imprez Europy. Niedtugo potem, we wrze$niu,



obok patacu Zwinger otwarto nowy budynek operowy. Obu tym
uroczystosciom towarzyszyta bogata oprawa muzyczna, w ktorej
Weiss byt jedng z czotowych gwiazd. Do obowigzkéw Weissa nalezato
realizowanie basso continuo podczas przedstawien operowych

oraz koncertow swieckich i religijnych, uczestnictwo w koncertach
kameralnych, komponowanie nowych utworéw na lutnie i ich
wykonywanie, a takze nauczanie. Bedagc muzykiem dworskim Weiss
wiele podrézowat, wystepujac w licznych dworach i na rodzacych

sie wéwczas koncertach publicznych. Jeszcze przed wspomnianym
weselem, pod koniec 1718 i na poczatku 1719 roku razem z grupa
najlepszych muzykéw dworu saskiego towarzyszyt ksieciu Fryderykowi
Augustowi Il w jego pétrocznym pobycie w Wiedniu, gdzie miat
okazje ponownie wystapic przed cesarzem, tym razem Jozefem I.
Wielokrotnie wystepowat w Pradze, Monachium, Berlinie, Londynie.
Bujne zycie muzyczne Drezna oraz liczne podréze artysty sprzyjaty
poznawaniu wptywowych cztonkéw arystokracji europejskiej, ktérych
nauczat gry na lutni i ktérzy zamawiali u niego utwory, oraz wybitnych
muzykéw. W Dreznie zaprzyjaznit sie z Hassem i jego zong Fausting, na
ktérych czes¢ nadat swojemu synowi imiona Johann Adolf Faustinus,
oraz z odwiedzajgcymi to miasto czotowymi muzykami niemieckimi

i austriackimi tego czasu: m.in. Johannem Joachimem Quantzem,
Johannem Josephem Fuxem, Johannem Georgiem Pisendlem. Poznat
tez Johanna Sebastiana Bacha, ktéry kilkakrotnie odwiedzat swojego
najstarszego syna, Wilhelma Friedemanna, petnigcego tu funkcje
organisty. Bywat tez w Lipsku, a wiemy z korespondencji kuzyna Bacha,
Johanna Eliasa, ze wspolnie tam muzykowali w 1739 roku, wzbudzajac

wielkie uznanie najwigkszego mistrza baroku dla jego talentu
kompozytorskiego i niezwyktego kunsztu jako mistrza gry na lutni.

Weiss uznawany jest powszechnie za najwybitniejszego lutniste

i kompozytora na ten instrument w okresie p6Znego baroku. Opinie
te poswiadczajg liczne Swiadectwa epoki, ale takze wysokos¢

pensji, ktérg wyptacat mu dwor saski. Poczatkowo otrzymywat
réwnowarto$¢ pensji koncertmistrza, a pod koniec zycia pensje mu
jeszcze podwyzszono, co czynito go najlepiej zarabiajgcym muzykiem
w orkiestrze. Zapewne podwyzka miata na celu sktonienie go

do pozostania w Dreznie i nieskorzystanie z lukratywnej propozycji
przedstawionej mu przed dwér cesarski w Wiedniu.

snuewnysn+3de

Zachowany dorobek kompozytorski Weissa jest najwiekszy sposrod
wszystkich lutnistéw, mimo ze prawie potowa jego kompozycji

na lutnie zagineta lub pozostaje niezidentyfikowana. Wiekszos¢

z prawie 600 jego zachowanych kompozycji, ktére kompozytor
nazywat najczesciej sonatami (Suonaten, nieraz Partien), to

w rzeczywistosci szes$cioczesciowe suity zbudowane w typowy

dla muzyki niemieckiej tego czasu sposéb: allemande, courante,
bourrée, sarabande (czesto zamiast niej siciliana), menuet i gigue
(ten ostatni czasem zatytutowany jest,allegro” lub ,presto”). Utwory
te czesto rozpoczynajg sie swobodnym preludium lub fantazja

- Weiss prawdopodobnie improwizowat zawsze taki wstep, czesto
nie zapisujac go w nutach. Pisat takze koncerty i muzyke kameralng
z towarzyszeniem lutni, utwory te jednak nie zachowaly sie.
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Jego tworczosc wykazuje wyrazne wptywy francuskie (charakterystyczne
rytmy punktowane tzw. uwertury francuskiej), wtoskie (silna harmonia
tonalna, wptywy melodyczne opery wioskiej) i niemieckiej (duza rola
harmonicznej progresji i modulacji). W pézniejszych dzieta Weissa
mozemy dostrzec wyrazne zwigzki tematow ze strukturg harmoniczng
utwordéw, bedace zapowiedzig klasycznej formy sonatowej. Powolne
czesci jego utworéw (allemandy, sarabandy, sycyliany) przepetnione sg
poruszajaca melancholia, a czesci szybkie epatuja btyskotliwa wirtuozerig
wpierang przez smiate modulacje do odlegtych tonacji.

Preludium i fuga d-moll, Passacaglia D-dur oraz Ciaccona g-moll,
prezentowane na dzisiejszym koncercie, pokazuja umiejetnosci Weissa
w zakresie technik polifonicznych, w tym scistego kontrapunktu
imitacyjnego w fudze, stosowanego tez czasem przez kompozytora

w fantazjach i preludiach. Obie sonaty zbudowane s z czesci
tanecznych w ukfadzie typowym dla muzyki niemieckiej tego

czasu. Sonata XXXIV d-moll jest jednym z najbardziej popularnych
utwordéw Weissa, zwigzana jest z jego dziatalnoscig pedagogiczna

i przeznaczona dla raczej mniej wprawnych muzykoéw, nie stawia im
bowiem duzych wymagan technicznych. Tarice wystepuja w swojej
prostej postaci, bez szczegdélnych opracowan, jakby dla przedstawienia
wykonawcy ich esencjalnej struktury. W pézniejszej Sonacie XXXIX
C-dur, rozpoczynajacej sie majestatyczng uwertura w stylu francuskim,
znajduje tez odbicie humor kompozytora, jego umiejetnosc

oddania $srodkami muzycznymi smutku i zadumy, a przebieg utworu
urozmaicaja rozbudowane partie wirtuozowskie, szczegélnie

w finatowym Presto. Najstynniejszym dzietem Weissa jest jego
Tombeau sur la mort de M. Comte de Logy arrivé 1721, hotd dla hrabiego
Johanna Antona Logy von Losinthal, wybitnego lutnisty dziatajacego
w Pradze w XVII wieku. W tym bardzo poruszajacym dziele kompozytor
dowodzi swojej niezwyktej wyobrazni harmonicznej, ukazujac szczery
zal po stracie mistrza, ktérego Weiss podziwiat. Dzi$ wieczorem
ustyszymy dzieta Weissa w opracowaniu Anny Kasprzyckiej, brzmigce
z wiezy kosciotfa sw. Katarzyny, wykonane na sktadajacym sie

z piecdziesieciu dzwondéw jednym z trzech carillonéw koncertowych
w Polsce (wszystkie znajduja sie w Gdansku), najwiekszym tego typu
instrumencie w Europie Srodkowe;j.

Andrzej Sitarz
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ANNA KASPRZYCKA

Carillonistka i realizatorka dzwieku. Jest obecnie jedna
z dwdch mieszkajacych w Polsce profesjonalnych
carillonistek (obok Moniki Kazmierczak). Ukonczyta
studia z zakresu teorii muzyki w Akademii Muzycznej
w Gdansku, a w 2014 roku odebrata dyplom

z wyréznieniem w belgijskiej szkole carillonowej

- Koninklijke Beiaardschool w Mechelen. Jest laureatka
miedzynarodowych konkurséw carillonowych,

m.in. Il nagrody Concours International de Jeunes
Carillonneurs we francuskim Saint-Amand-les-Eaux
(2014) oraz lll nagrody International Duet Carillon
Contest w holenderskim Zwolle (2013). Stypendystka
Instytutu Adama Mickiewicza, Prezydenta Miasta
Gdanska, programu Erasmus. Na poczatku 2017 roku
odbywata trzymiesieczne stypendium artystyczno-
-badawcze w Bok Tower Gardens na Florydzie.

Koncertuje w Polsce i za granica. Grata m.in. we
Francji, w Belgii, Holandii, Wielkiej Brytanii, Szwajcarii,
Irlandii, Danii, Niemczech, Rosji, Izraelu, USA i na
Ukrainie. Angazowana byfa do prawykonan muzyki
kompozytoréw wspoétczesnych oraz nagrarh muzyki
carillonowej. Jest autorka aranzacji i transkrypcji
muzyki fortepianowej, wokalnej i orkiestrowej

na carillon. W ramach popularyzacji gry na tym
instrumencie jest pomystodawczynia projektow
promujacych muzyke carillonowa, takze wsréd dzieci
i mtodziezy, oraz autorka artykutéw o tematyce
carillonowej. Od 2013 roku petni funkcje redaktor
naczelnej,Carillon Review", czasopisma Polskiego
Stowarzyszenia Carillonowego. Pracuje jako
realizatorka dZzwieku w Studiu Nagran Akademii
Muzycznej w Gdansku.
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+ORATORIO SACRO
AL NACIMIENTO DE
CHRISTO SENOR
NUESTRO

Maria Sanctissima: Mercedes Hernandez
sopran

Angel: Nicole Jordan
sopran

Pastor |: David Sagastume
kontratenor

San Joseph: Victor Sordo
tenor

Luzbel: Marco Scavazza
baryton

Pastor Il: Mikael Maasalo
bass

Andrew Lawrence-King
kierownictwo artystyczne, harfa

THE HARP CONSORT

Lorenz Duftschmid
viola da gamba
Timothy Roberts
pozytyw

Ricardo Padilla
instrumenty perkusyjne

Diego Ortiz
ca 1510-ca 1570

Recercata sopra canto piano  Trattado de Glosas, 1553
Recercata Prima sopra tenore  Trattado de Glosas, 1553

Pedro Martinez de Orgambide
przetom XVII i XVIII wieku

Oratorio sacro al Nacimiento
de Christo Sefior Nuestro
Introduccién
Primera Parte

Lucas Ruiz de Ribayaz
ur. przed 1650

Xacaras Luzy norte, 1677
Pabanas Luzy norte, 1677
Gallardas Luzy norte, 1677

Espanoletas Luzy norte, 1677
Anonim

Folias Portuguesas Cancioneiro de Paris, XVI w.

*XK

Gaspar Fernandes
ca 1570-1629

No haya mas dulce alegria
Lucas Ruiz de Ribayaz

Tarantelas

snuewnysn+3de

Pedro Martinez de Orgambide
Oratorio sacro al Nacimiento
de Christo Sefior Nuestro

Segunda Parte

Santiago de Murcia
ca 1682-ca 1740

Cumbees Codex Saldivar, XVIII w.
Gaspar Fernandes

Toquen los rabeles

Lucas Ruiz de Ribayaz

Paradetas

Gaspar Fernandes

Negrinho: De Los Reyes
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Villancicos i oratoria byty pozaliturgicznymi utworami o charakterze
lokalnym, ktére miaty poruszac¢ emocje stuchaczy i tworzy¢ atmosfere
Bozego Narodzenia. Pietro Cerone, autor stynnego XVll-wiecznego
traktatu E/ melopeo y maestro, poréwnuje latynoskie villancicos

z mascherati spiewanymi podczas wioskich karnawatéw:,Styszy

sie tam raz Portugalczyka, raz Baska, to Wiocha, to znéw Niemca,
Cygana albo czarnego [...] Nie méwie, ze to co$ ztego, gdyz sg

oni przyjmowani we wszystkich kosciotach hiszpanskich i bez

nich uroczystos¢ nie bytaby tak podniosta [...] Istniejg ludzie tak
pozbawieni poboznosci, ze zjawiaja sie w kosciele tylko raz do roku,
pomijajac wszystkie msze w Swieta nakazane, poniewaz sg zbyt
leniwi, aby wstac z t6zka. Niech no tylko jednak dowiedza sie, ze
maja by¢ grane villancicos, a nagle nie ma nikogo bardziej gorliwego
w wierze w catej okolicy, nikogo czujniejszego od tych ludzi, gdyz nie
ma kosciota, kaplicy czy sanktuarium, ktérego by nie odwiedzili; nie
przeszkadza im takze wstawanie w Srodku nocy w najwiekszy zigb,
zeby tylko je ustyszec”

Meksykanscy i hiszpanscy autorzy opowiadajg historie o Bozym
Narodzeniu przy uzyciu udramatyzowanych form muzycznych,

w ktorych zestawiaja kontrastujace style, stosuja zywiotowe stylizacje
taneczne, czesto wprowadzaja tez zaskakujace postacie. Villancicos
Gaspara Fernandesa to miniaturowe scenki utozone do melodii
popularnych taricéw, zaludnione przez barwny zastep bohateréw,

ktérych pierwowzory zaczerpniete zostaty z zycia codziennego

w XVIl-wiecznym Meksyku. Lucas Ruiz de Ribayaz opracowat
muzyke taneczna Afryki, Ameryki Potudniowej i Hiszpanii na harfe
barokowga z dwoma krzyzujacymi sie rzedami diatonicznych oraz
chromatycznych strun. W Oratorium na Boze Narodzenie Pedra
Martineza de Orgambide, przeznaczonym na szescioro $piewakow
i trzy instrumenty continuo, Marii, J6zefowi, Aniotowi i Pasterzom
przeciwstawiony zostat Lucyfer. To najwczesniejsze zachowane do
naszych czaséw oratorium hiszpanskie inspirowane byto operami
Hidalga oraz polifonig liturgiczna.

Wyksztatcony w szkole chéralnej w portugalskiej Evorze Gaspar Fernandes
zajmowat prestizowe, podwajne stanowisko organisty oraz maestro

de capilla w katedrze w Puebli, gdzie do jego obowiazkéw nalezato
komponowanie nowych villancicos na kazdy okres roku koscielnego.
Obchody $wiat w barokowym Meksyku jednoczyty w sobie powage
koscielnej uroczystosci z zywiotowoscia ludowej fiesty. Na ziemiach Nueva
Espafa narodzita sie nowa tradycja, w ktorej oficjalne facinskie rytuaty
zostaty wzbogacone o teksty w jezykach natywnych, a $piewane byty do
komponowanej na biezagco muzyki opartej na melodiach ludowych ballad
i tancow. Owe villancicos prezentowane byty czesto w udramatyzowanej
formie jako dialogi sceniczne, tarice teatralne czy burleski z udziatem
popularnych typédw bohateréw: prostego pasterza Andrésa, zuchwatego
czarnoskdrego urwisa z zachodniego wybrzeza Afryki, trzech wyniostych
portugalskich arystokratéw, trzech anielskich chérzystéw i trupy
szalonych portugalskich tancerzy brykajacych jak mtode koziotki.



Muzyka villancicos oparta jest na tanecznych rytmach i kunsztownych
tancach z Potwyspu lberyjskiego oraz na muzyce ludowej Afryki i Ameryki
Srodkowej: dostojne pabanas, wesote chaconas, dziarskie galliardas,
dzikie folias i urocze esparioletas. W iberyjskiej muzyce teatralnej uzycie
poszczegdblnych rodzajow tancéw nadaje koloryt emocjonalny scenie

— jest to dzwiekowy odpowiednik scenografii. Podobnie byto w kosciele:
kazde villancico, zwigzane z konkretng postacia i energig danego tanca,
zabawiato wiernych melodia ludowa, ktdra znali wszyscy zgromadzeni.

Muzyka taneczna opracowywana byta zazwyczaj w formie tematu

z wariacjami — diferengas: same tance tez sktadaty sie z wariacji

- mudangas - improwizowanych na podstawie podstawowych krokéw
wtasciwych dla danej melodii. Teksty villancicos i piesni teatralnych
rowniez utrzymane byly w tej formie ze stroficznymi wersami - coplas
- i powtarzanym refrenem - estribillo. Villancicos przypominaty muzyke
teatralng takze poprzez zastosowanie mieszanki solowych coplas

z chéralnymi refrenami czy responsion. Fernandes przeciwstawia owe
teatralne elementy i zywiotowe rytmy uczonemu pieknu dawnego
stylu polifonicznego, dostosowujac srodki muzyczne do tekstu.
Dlatego tez wachlarz nastrojow jego villancicos rozposciera sie od
krzepkich ludowych rytmoéw w Andrés, ;do queda el ganado? (,Andrés,
gdzie twoje owce?”) do wyszukanych harmonii w medytacji No haya
mds dulce alegrid (,Nie ma stodszej radosci”).

Villancicos Fernandesa, utozone w porzadku chronologicznym,
zostaly zebrane w formie opastego tomu rekopiséw, ktéry do Oaxaca
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przywiozt Spiewak, kontralt Gabriel Ruiz de Morga. Manuskrypt,
poddany konserwacji w bibliotece klasztoru Santo Domingo,
przechowywany jest obecnie w archiwach katedry w Oaxaca, gdzie
znajduje sie rowniez jedna z nielicznych kopii Luz y norte Ribayaza.

Wszystkie villancicos, ktére wybratem (sposréd ponad trzystu
zawartych we wspomnianym rekopisie Gaspara Fernandesa), pochodza
z 1610 roku, a wiec z czasu, gdy po drugiej stronie globu, na dworze
mantuanskim, powstawaty stynne Nieszpory Monteverdiego. Muzyka
wtoska oraz latynoska sg pod wieloma wzgledami jak dwa rézne Swiaty,
jednak zaréwno Fernandes, jak Monteverdi okazali sie prawdziwymi
mistrzami szerokiej palety stylistycznej, $miatego taczenia starego

z nowym, sakralnego z teatralnym - obaj uosabiaja najwyzsze
osiggniecia wczesnego baroku.

snuewnysn+3de

Sto lat p6zniej, w Oratorium Swietego Filipa Nereusza w Walencji (dzi$
kosciét sw. Tomasza) zostato wykonane po raz pierwszy Oratorium na
Boze Narodzenie Orgambidego. Dzieto zostato wznowione w Walencji
w 1713 roku, a potem wykonane ponownie na Minorce w 1729 roku,
gdzie muzykolozka Maria Teresa Ferrer odkryta i zidentyfikowata
fragmenty rekopisu, pieknie i doktadnie wykaligrafowanego przez
XVlll-wiecznego kopiste.

Violén ma podwdjng funkcje — czasami petni role smyczkowego basu
w grupie continua, ale Orgambide powierza temu instrumentowi
rowniez niezalezna partie obbligato, zestawiajac go z gtosami
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wokalnymi w ekspresyjnym arioso. W sekcji basu cyfrowanego
wyszczegoélniona jest harfa, ale mozemy zatozy¢, ze te partie mogty
wykonywac réwnie dobrze organy. W pierwotnym wykonaniu pomiedzy
dwiema czesciami oratorium wygtaszane byto pétgodzinne kazanie.

Libretto, napisane swiecka hiszpanszczyzna a nie liturgiczna tacing,
podaza starszymi sladami wtoskich opracowan historii pasterzy
przybywajacych do Marii i Jozefa. Opowie$¢ umieszczona zostata

w kontekscie wieczystej, apokaliptycznej walki Dobra ze Ztem.
Podczas gdy Aniot i niebianski chér zwiastujg ,alegrias [...] en suave
aceton”(,dobra nowine [..] kojacym $piewem”), Luzbel wytania sie
,del funebre caos pavoroso” (,z przerazajacych ciemnosci chaosu”)

i grozi iras antiguas [...] en acento horroroso” (,pradawnym gniewem
[...] straszliwg mowg"). Muzyka Orgambidego taczy obie tradycje
hiszpanskiej muzyki barokowej: elegancje wysokiego stylu polifonii
religijnej oraz zarliwy powab muzyki teatralnej i taricéw. Tak jak we
wczesnych operach latynoamerykanskich (La purpura de la rosa,
pierwsza opera Nowego Swiata jest niemal wspétczesna oratorium),
opracowanie muzyczne tekstu, z powtarzanymi fragmentami melodii,
dopasowane jest do rytmiki i zmiennej struktury wersu poetyckiego.
W najbardziej dramatycznych momentach kompozytor uzywa typowo
hiszpanskiego stylu recytatywnego, zas w poetyckich refrenach
dominuje rytmika taneczna. Nawet petna wdzieku szesciogtosowa
polifoniczna partia choru (ztozonego z zespotu solistow) tanczy

w metrum tréjdzielnym, a opracowanie muzyczne tekstu jest tu
zywiotowe, oryginalne, niemal jak w madrygale.

Hiszpanski tekst oratorium to udramatyzowana wersja historii o Bozym
Narodzeniu, bedaca luzng adaptacjg fragmentu Ewangelii $w. tukasza,
subtelnie parafrazujaca teksty tacinskie: wstep ,Canten a Dios su

Gloria en las Alturas” (,Spiewajcie Bogu chwate na wysokosciach”)
przypomina ewangeliczny opis,mndstwa zastepéw niebieskich, ktére
wielbity Boga” $piewajac,Gloria in excelsis Deo” (,Chwata Bogu na
wysokosciach”).

Na poczatku dwdch Pasterzy narzeka, ze wyjatkowo nie moga zasna¢,
gdy nagle zjawia sie Aniot i nakazuje im wyruszy¢ do Betlejem. Maria
przepowiada jak Dziecigtko zbawi Swiat, a Aniot wyjasnia, ze skromne
drzwi stajenki stang sie wrotami Niebios. J6zef wysyta Pasterzy w $wiat,
aby niesli nowineg, a w zakoriczeniu pierwszej czesci chér ponownie
$piewa anielska piesn ,Gloria a solo Dios” (,Chwata Bogu jedynemu

na wysokosciach, a na Ziemi pokdj szczesliwym ludziom”).

Czes¢ druga rozpoczyna sie dramatycznie: Aniot i Luzbel (Diabet)
uosabiaja walke pomiedzy sitami dobra i zta, przy czym ten drugi
ponosi ostatecznie sromotng porazke. Pasterze adorujg Dziecigtko,
ale Maria, $piewajac kotysanke, przepowiada gorycz cierpienia
Ukrzyzowania. Jozef gotéw jest oddac zycie, by ochroni¢ Dziecie,

lecz Maria wie, ze wszystko zostato z gory zaplanowane, aby zbawi¢
ludzko$¢. Ostatecznie niebianskie i piekielne sity, Swieci (Maria i J6zef)
i ziemscy Pasterze jednoczg sie, by $piewac ,Gloria al Padre de tal Hijo”
(,Chwata Ojcu takiego Syna”), parafraze matej doksologii,Gloria Patri”
(,Chwata Ojcu i Synowi i Duchowi Swietemu”).



Nasz hotd ztozony muzyce latynoamerykanskiej jest nie tyle
rekonstrukcja, co raczej programem koncertowym zainspirowanym
przeciwienstwami wspotistniejgcymi w XVIl-wiecznej kulturze:
elegancja Starego i energig Nowego Swiata; uczonym wyszukaniem
i zywiotowg ludowoscia; tym co hiszpanskie, portugalskie,
meksykanskie, afrykanskie; poboznoscia i swawolnoscia; swietem
religijnym i tradycyjng fiesta.

Andrew Lawrence-King
Ttum. Katarzyna Matwiejczuk
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ANDREW LAWRENCE-KING

Wirtuoz harfy i dyrygent, zatozyciel zespotu The Harp
Consort oraz grupy |l Corago. Wszechstronny realizator basso
continuo, czotowy wykonawca muzyki dawnej oraz jeden

z najczesciej nagrywajacych harfistow. Laureat, Ztotej Maski”
(2012) oraz wspdlnie z Jordim Savallem nagrody,Grammy”
(2011) i,Helpmann Award” (2013). Kariere rozpoczat jako

chérmistrz w kosciele parafialnym Saint Peter Port na Guernsey.

W Cambridge odbywat stypendium organowe, koriczac

studia w The National Centre for Early Music w Londynie. Jego
debiut zawodowy miat miejsce w Royal Albert Hall w ramach
BBC Promenade Concerts, po ktérym szybko zdobyt status
wszechstronnego realizatora basso continuo. W 1994 roku
zatozyt The Harp Consort — zesp6t stanowiagcy kombinacje
autentyzmu wykonania muzyki dawnej oraz improwizacji.
Zwigzany od lat z wytwornig Deutsche Harmonia Mundi,

a nastepnie z Harmonia Mundi USA. Posiada pokazny dorobek
ptytowy, zarébwno zespotowy, jak i solowy. Jego nagrania
obejmuja m.in. tworczos¢ hiszpanskiego i wtoskiego renesansu
(The Harp of Ludovico), francuskiego baroku (La Harpe Royale),
Dowlanda i Byrda (His Majesty’s Harper), Bacha (The Secret

of the Semitones), Vivaldiego (Four Seasons), Handla (Almira),

a takze muzyke XVll-wiecznego Meksyku (Missa Mexicana),
piesni Gautiera de Coincy (Miracles of Notre-Dame) oraz

muzyke Hiszpanskiego Ztotego Wieku (El arte de fantasia).

Jego interpretacje sa wynikiem wieloletnich badan oraz prac
nad muzyka dawng wielu kregéw kulturowych. Pasja do harfy
oraz zgtebianie wiedzy o jej wczesnej irlandzkiej odmianie
przyniosty w efekcie album The Celtic Viol w kolaboracji z Jordim
Savallem, a takze uznanie srodowisk muzyki tradycyjnej. Jako
miedzynarodowy autorytet z zakresu wykonawstwa operowego
i muzyki dawnej powotat do zycia Il Corago, grupe zajmujaca

sie badaniem, wykonywaniem oraz poszerzaniem wiedzy

z zakresu wczesnej opery. Obecnie oprécz kariery solowej,
koncertowej z The Harp Consort oraz kierowania dziatalnoscia

Il Corago wspétpracuje z wieloma orkiestrami, chérami i operami
w Europie, Skandynawii oraz w obu Amerykach. Jest cztonkiem
wielu miedzynarodowych stowarzyszen skupiajacych dziatalnos¢
wokot muzyki dawnej. Wyktada w Guildhall School of Music and
Drama w Londynie, Det Kongelige Danske Musikkonservatorium
w Kopenhadze oraz w ramach ,Scoil na gClairseach” Historical
Harp Society w Irlandii. Doctor honoris causa uniwersytetu
Sheffield. Dyrygowat dzietami dawnych mistrzow w najbardziej
prestizowych salach koncertowych, jak La Scala w Mediolanie,
Opera w Sydney, Casals Hall w Tokio, Filharmonia Berlinska,
Filharmonia Moskiewska, Konzerthaus w Wiedniu, nowojorska
Carnegie Hall oraz Palacio de Bellas Artes w Meksyku.
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THE HARP CONSORT

Miedzynarodowy ansambl muzyki dawnej zatozony
przez wybitnego harfiste i dyrygenta Andrew
Lawrence-Kinga w 1994 roku. Zespot porusza

sie po muzyce czaséw $Sredniowiecza, renesansu

i baroku. Specjalnoscig grupy jest barokowa opera,
wczesne tance oraz historyczne podejscie do muzyki
dawnej krajéw hiszpanskojezycznych. Krytycy
podkreslaja wysoki poziom wykonania, kunszt

i swobode instrumentalistow. Repertuar The Harp
Consort stanowi niezwykte potaczenie muzyki
dawnej z oryginalng improwizacja i porywajacym
przedstawieniem scenicznym. U zarania
miedzynarodowej renomy i $wiatowej kariery byty
obiecujace perspektywy dziatalnosci artystycznej,
ktére zaowocowaty podpisaniem kontraktu

z wytwornig Deutsche Harmonia Mundi. Efektem
tego byta kilkuletnia wspotpraca, ktéra przyniosta
znakomite produkcje ptytowe zaréwno zespotu, jak
i samego lidera Lawrence-Kinga. Warto przytoczy¢
takie albumy, jak: Luz y Norte (1994) wyrézniony
,Diapason d’Or”i tytutem Album Roku magazynu
+~Amadeus’, Sredniowieczna ,opera” Ludus Danielis
(1998), a takze Italian Concerto (2000) oraz nagrodzony

,Noah Greenberg Award” La purpura de la rosa (1999)
- pierwsza opera w Ameryce tacinskiej. Obecnie
ansambl zwigzany jest z wytwdrnig Harmonia Mundi
USA. Pierwsza ptyta spod znaku amerykanskiego
wydawnictwa byta Missa Mexicana (2002) - muzyka
odznaczajaca sie uroczysta polifonia i popularnymi
tanicami z XVIl-wiecznego Meksyku. Album zdobyt
tytut Ptyty Roku brytyjskiego ,The Times” oraz doczekat
sie wielu wznowien. Do okraszonej wielorakimi
nagrodami bogatej dyskografii zespotu zalicza

sie rbwniez wydana w 2003 roku ptyta Miracles of
Notre-Dame. Zawiera ona piesni autorstwa jednego

z pierwszych i najwiekszych poetéw sredniowiecznych
tworzacych w jezyku francuskim Gautiera

de Coincy’ego. Wyrézniona zostata ,Edison Award’,
tytutem ,Gramophone Editor’s Choice” oraz Ptyta Roku
,The Telegraph’”. Jednym z ostatnich wydawnictw The
Harp Consort jest El arte de fantasia - album z tarncami
tientos i pie$niami z czaséw Hiszpanskiego Ztotego
Wieku. Zespét koncertuje na catym $wiecie i gosci na
najwazniejszych festiwalach. Regularnie znajduje sie
w czotéwkach muzycznych rankingédw w Australii,
USA, Francji i Wielkiej Brytanii.



Fot. Pawet Stelmach
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Oratorio sacro al Nacimiento
de Christo Senor Nuestro

INTRODUCCION

Canten a Dios su gloria en las alturas.
Logren paz en la tierra ya los hombres,
y con varios renombres,

el Cielo en su grandeza,

laTierra en su firmeza,

le alaben, le bendigan, y le adoren,

y todas a una voz las criaturas,

canten su gloria, cuenten sus venturas.
Coro

PRIMERA PARTE

{Qué novedad es ésta que me impide,
el suefio acostumbrado en estas horas,
como siya la noche al mundo ciega

mi pecho no sosiega?

{Cémo, siya en los prados

descansan los ganados,

no descansa el afan que me desvela,
de un cuidado ignorado centinela?
iQué mal las horas mi cuidado mide,

Oratorium na Narodzenie
Naszego Pana Jezusa Chrystusa

WPROWADZENIE

Spiewajcie Panu chwate na wysokosci,
zaniescie pokdj ludziom na ziemie

i stawe Jego gtoscie.

Niebiosa w swej wielkosci,

Ziemia w swej statosci

chwala Go, btogostawig i uwielbiaja,

i wszystkie stworzenia jednym gtosem

na chwate Mu $piewaja, Jego szczescie rozgtaszaja.

Chor

CZESC PIERWSZA

Coz to dziwnego sie dzieje, ze spa¢ mi nie daje
snem mocnym, co o tej porze jest mym zwyczajem,

jakby ta noc, co $wiat ciemnoscia zalata
w me serce zamet wlata?

Jakze to, skoro na fakach

$pia juz stada bydfa,

nie zasypia niepokdj, ktéry mi odkrywa,
schowane przed strazg troski.

Wydtuza troska w bezsennosci trwanie,

pues junta en un desvelo dos Auroras!
;Qué novedad es ésta que me impide

el suefo acostumbrado en estas horas?
Pastor amigo, oculta fuerca assalta

el sosiego, que en vano solicito;
soberano su impulso me parece,

sin saber distinguir en tanto empefo

si en suenos dudo o si entre dudas suefio.
Pastor |

Mis ojos, otras noches somnolientos
aun a la primer sombra,

de unos mal entendidos sentimientos
esta noche embargados,
desconociendo la pintada alfombra
que mullen estos prados,

ciegos en su desvelo embarazoso
no aciertan con la senda del reposo.
Pensamientos jqué queréis

porque asi me desvelais?

;Las cabanas perseguis

quando palacios vivis?

;Qué ganais quando triumféis

de un pastor que asi postrais?
Pensamientos jqué queréis,

porque asi me desvelais?

Pastor Il



od $witu do jutrzenki trwa moje czuwanie.

Cdz to dziwnego sie dzieje, ze spa¢ mi nie daje
snem mocnym, co o tej porze jest mym zwyczajem?
Przyjacielu, pasterzu, tajemna sita maci

spokdj, ktéry w mej duszy nie zagosci,

wiladcza ta sita mi sie zdaje,

i dla rozréznienia sity mi nie staje,

czy posrod snu watpie czy $nie w watpliwosci.
Pastor |

Mym oczom, co z nocy pierwszym cieniem
szybko sie zamykaja,

tej nocy nieznane uczucia

zamknac sie nie daja.

Malowanego kobierca, co te faki kryje,

me oczy nie widza,

zmeczone bezsennoscia

na $ciezke do zagrody trafiaja z trudnoscia.
Mysli, czegéz cheecie,

dlaczego spac mi nie dajecie?

Czegdz szatasy przesladujecie

skoro w patacach zyjecie?

Co przyjdzie wam z tego

triumfu i pasterza pognebionego?

Mysli, czegéz cheecie,

dlaczego spac mi nie dajecie?

Pasterz Il

Mas ;qué esplendor tan nuevo,
con nunca vistas luzes,

a pesar de la sombra obscura y fria,
assi madruga a anticipar el dia?
Pastor |

Mas ;qué estrano prodigio

assi mi pecho turba,

que equivoco entre el miedo y el

respeto, se pasma al ver tan soberano objeto?
Pastor I

jAlbricias, albricias!

jalbricias, Pastores!

Cessen vuestras dudas; cessen los temores.
De alegres noticias soy Nuncio felize,
porque Evangelice

la Paz prometida,

la Luz increada,

la Flor encarnada,

ya al mundo nacida.

Ya de lesé la Vara ha florecido,

y en su Oriente luzido

ya ha amanecido de lacob la Estrella.
Ya en esta noche fria,

del mundo al Salvador, pura Maria

Lecz cdz to za blask, tak dziwny,

i jasnos¢ niespotykana

w ciemnosci gtebokiej i zimnej

I$ni przed jutrzenka, co wstaje rano?
Pasterz |

Lecz c6z to za cud przedziwny

zamet w mym sercu sieje,

lek czy szacunek czuje, sam nie wiem,
zdumiony wspaniatoscia, ktora sie dzieje?
Pasterz I

Radujcie sig, radujcie,

radujcie sie, pasterze!

Porzuécie obawy i leki,
zwiastuje wam radosci dzwieki,
gtosze wesotg nowing,

Pokdj przyrzeczony,

Blask nadprzyrodzony,

Kwiat wcielony

na ziemi zrodzony.

Zakwitta r6zdzka z pnia Jassego.
A na wschodzie co sie dzieje?
Gwiazda Jakuba jasnieje.

| oto tej chtodnej nocy
przeczysta, niepokalana Maryja,

snuewnysn+3de
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que Virgen concibid, parié Doncella.

Entre la humilde paja

de un pesebre, Belén le hospeda humano,
(que de estar no se ultraja

entre la paja el grano:)

buscadle en tanto que la melodia

repite de unay otra Gerarquia...

Angel

...Gloria a Dios en las alturas,
Paz en la tierra a los Hombres.
Coro

iO qué bien que el concepto califica
ser celestial el duefo que le anuncia,
pues con lo que pronuncia

él mismo se publica!

iO caridad! jPrecepto de preceptos!
pues tal virtud encierra

el acto que procuras

que la Paz de los Hombres en la tierra
es la Gloria de Dios en las alturas.
Pastor |

iQué bien que el amor de si haze alarde,
por mas que en el mortal disfraz se encubre,

Swiatu Zbawiciela porodzita.

Na skromnym sianie, w ztébku
Betlejem udziela mu gosciny

(niczym ziarno miedzy plewy wtozony,
lezy, i na nikogo nie jest obrazony).
Szukajcie Go, gdy tymczasem $piewami
powtdrzymy za Hierarchami...

Aniot

...Chwata Bogu na wysokosci,
a na ziemi pokdj ludziom dobrej woli.
Chor

O jak dobrze, ze 6w wymyst nazwany
zostat boska istota przez ktérych byt
zapowiadany,

Tym, co o nim ogtosili

catg prawde odstonili.

Tys$ przykazaniem nad przykazaniami! O mitosci!

Twa cnota sprawia,

ze Pokdj ludziom na ziemi

jest chwatg Boga na wysokosciach.
Pasterz|

Jak dobrze, ze mito$¢ chwali sie sobag,
mimo, ze pod $miertelng chowa sie osoba,

pues su anuncio descubre

el volcan que en el arde!

ijO caridad, que tanto nos elevas!
Tal fuego en ti se encierra

que igualmente procuras,

con la Gloria de Dios en las alturas,
la Paz de los mortales en la tierra.
Pastor Il

jOl4, Pastores, ola!

iOl4, zagales, old!

despertad, despertad,

y veloces corred

al Portal, donde en blando rocio
se ve oy descender

al candor de el mas puro Vellocino
la saludable lluvia de Israel.
Pastores 1y Il

O del Eterno Padre Unico Hijo,
concepto de su mente y mis entrafas,
que tanto al Hombre parecerte quieres
que, ya que en su delito

perdid la sernjanca de tu Imagen,

con finezas estranas

su semejanca adquieres,



bo jej przechwatka odkrywa
wulkan, co sie w niej skrywa.

O mitosci, ktora tak nas uwznioslasz,
tyle ognia w tobie,

ze tatwo wprowadzi¢ tobie

przez chwate Bogu na wysokosci
pokdj na ziemi catej ludzkosci.
Pasterz Il

Hej, pasterze, hej!

Hej, mtodziency, hej!

Zbudzcie sie! Zbudzcie sie!

| zwawo biegnijcie

do szopy, gdzie jak delikatna rosa
spada z nieba niczym

najczystsze runo

zbawienny deszcz Izraela.
Pasterze lill

Z Przedwiecznego Ojca, o, Jedyny Synu
poczety z Jego ducha i mojego tona,
mitoscig do cztowieka jestes przepetniony,
co utracit Twoj obraz, jego wielka wina,

Ty ze starannoscig czutg jego postac bierzesz
i tak jg uszlachetniasz,

ze Tobie podobny,

y tanto le ennobleces

que porque él te parezca le pareces:
de tu amorosa Madre

recibe, entre rendidas gratitudes,
las vozes que en mis labios articula
la gracia que, sobre ellos derramada,
la bendicién vincula

de la estirpe mortal assi exaltada.
Bendito sedis Sefior, que de Israel

la soledad cautiva visitando,

la Redencién obrasteis de su plebe,
por quien, quando recibe

la libertad, con voz atenta y fiel,

de feliz ya la culpa blasonando,
canta al ver que, aunque aleve,

tan noble Redentor en ti consigue.
Mas ;por qué, o mi Joseph, mi amado Esposo,
quando el nombre glorioso

de Padre de tal Hijo oir mereces,

a vista de tal dicha assi enmudeces?
Maria

{Qué puede el labio humano
decir a vista de tan gran misterio
que iguale el Soberano

Eterno duefio del Celeste Imperio?

Ciebie przypomina.

Od Twej ukochanej Matki

przyjmij, wsréd kornej wdziecznosci

gtos, co w mych ustach wyspiewa

faske, ktdra btogostawieristwem zwiaze nig
obdarzony

rod $miertelny nad inne wyniesiony.
Panie, badz btogostawiony

Ty, ktéry widzac samotnos¢ niewoli Izraela
ludu

Odkupienia dokonates$ cudu,

dla tych, ktdérzy — gdy wolnos¢ juz maja,
gtosem ustuznym i wiernym

szczesliwi winy swe przypominaja,

i Spiewaja, widzac, ze choc zdrajcy,
szlachetnego w Tobie odkupiciela zdobywaja.
Lecz dlaczego, Jézefie, mezu moj kochany,
kiedy styszysz imie petne chwaty

Ojca tego Syna, szczesciem takim

zdajesz sie catkiem oniemiaty?

Maryja

Co usta ludzkie rzec maja

w obliczu sekretu wielkiego,

ze oto rébwny sie nam staje
Wiadca Krélestwa Niebieskiego?

snuewnysn+3de
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Sélo el silencio es justo

que aqui hable humilde

en gloria tan inefable,

que del obsequio que en lo humano cabe
lo mas humilde suena mas stiave

Mas ;qué haremos en esta

dura necesidad? O jqué consuelo

hallar podremos que al Divino Infante
nos defienda del yelo?

Joseph

Su coragdn amante,

como a padecer nace,

padeciendo sus ansias satisface.

Mas o tu, alma, que miras

a un Dios expuesto por tu amor al frio,
cubierta su cabeca

de escarchado rocio.

Si quieres la aspereza

templar de sus amantes desnudezes,

tu ingratitud olvida,

que ella es quien causa tan cruel herida,
pues mas que al yelo del Deziembre ayrado,
tirita al frio de pecho elado.

Maria

Tylko milczenie jest stusznym,

niech ono przemdéwi tu skromnie

dla chwaty nieopisanej,

bo z daréw, ktére ztozy¢ moze cztowiek,
to, co najskromniejsze brzmi najstodzie;j.
Lecz teraz, co pocza¢ mozemy

w tej oto nagtej potrzebie,

by Boskie Dziecie przed chtodem uchroni¢
jakie schronienie znajdziemy?

Jozef

Jego serce kochajace

z cierpienia sie rodzi

i cierpiac tesknoty swe tagodzi.

Ale ty, cztowieku, patrzysz na Boga,

co przez mito$¢ do ciebie cierpi,

na chtéd wystawiony,

szronem rosy na gtéwce posypany.

Chcesz utuli¢ pomarszczone nagie ciatko jego,
z niewdziecznosci zapominasz tego,

Ze to ona zadaje tak okrutne rany,

bo bardziej niz z powodu grudnia gniewnego
drzy Dziecie od chfodu

serca zlodowaciatego.

Maryja

Junta en pajas de humildes atenciones
materia en que, prendiendo dulce llama,
inflame tus passiones

el tierno Infante que a tu puerta llama.
Tu coragdn enciende,

pues sélo el fuego de tu amor pretende;
no se diga de ti que supo un bruto
conocer el pesebre de su dueiio,

a quien la ingratitud hallar no supo,
cabiendo en él lo que en tu amor no cupo.
Joseph

Esse portal, Pastores, despreciado,

si breve en sitio, inmenso en el espacio,

es el pobre Palacio

en que el Rey de la Gloria se ha hospedado.
Entrad para que todas las criaturas,
aunque con varios nombres,

festivos anunciemos...

Angel

...Gloria al solo Dios en las alturas.
Paz en la tierra a los felizes Hombres.
Coro



Zbierz troszke siana skromnym staraniem

bo na nim, delikatnego ptomienia petganiem,
rozpali twa mito$¢ drobne Dziecigtko,

co u drzwi twych zagosci.

Twe serce zaptonie,

On tylko pragnie ognia twej mitosci;

niech nie powie nikt o tobie,

ze$ nie znalazt Ztobu twego Pana,

u ktérego niewdziecznosc to rzecz nieznana

wiec pomiescit w nim to, czego twa mitos¢ nie rozpoznata.

Jozef

Ta oto szopa, pasterze, mizerna

z pozoru nieduza, a w wielkosci niewymierna,
to pafac ubogji,

w ktérego wszedt progi

Krél Chwaty.

Wchodzcie, bysmy obwiescili zimienia
wejscie kazdego stworzenia...

Aniot

...Chwata Bogu jedynemu na wysokosci,
a ludziom na ziemi pokdj w szczesliwosci.
Chor

Humano Dios, que en brazos de Maria
(Aurora siempre Virgen) Sol nacéis
entre las sombras de la noche fria,
porque amanezca el dia

de la luz verdadera, en que veamos
en ti hecho carne el Verbo,

que sin perder lo que ab eterno fuiste,
en el trage de Siervo

aquello que no eras, ser quisiste.

Estas Palomas candidas oy sean

el primer testimonio que acredite
vuestro Divino ser, hasta que vean
que otra mejor Paloma le repite
calificando vuestra eterna Esencia,
que de sus obras sea complacencia.
Pastor |

Esse belloso Armiro,

enigma mas que ofrenda mi fe ofrece,
en tanto que velozes

de mejor Voz las vozes,

venturoso el lordan oir merece,

que siempre verdaderas

os sefalen Cordero en sus riberas.
Pastor Il

Cztowieczy Boze, co w ramionach Maryi
(Jutrzenki — Dziewicy) jak Storice wschodzisz
wsrdd nocy ciemnej i zimnej,

by zajasniat dzien

prawdziwym $wiattem, w ktérym zobaczymy
jak Stowo w Tobie ciatem sie stato,

nie tracac nic z tego, kim od wiekdw byte$

w stroju stugi tym, czym nie bytes, nam sie
objawites.

Te tagodne gotebice dzis niech beda
pierwszymi, ktore zaswiadczg

o Twej Boskosci, poki nie zobaczg,

tej wspanialszej Gotebicy, co obwiesci

o Twym wiecznym Trwaniu,

ktore objawi sie w cudownym dziataniu.
Pasterz|

Tego gronostaja, co tajemnica

bardziej niz darem,

przyjmij jako mej wiary ofiare,

zas najwyzszego Glosu wartkie stowa,

ktore Jordan, rzeka szczesna, ustysze¢ gotowa
niech wskazg, prawdziwie, Baranka

co posrod brzegow rzeki sie chowa.

Pasterz |
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Aunque benigno admita

mi Hijo vuestras ofrendas,

no son éssas las prendas

que amante solicita.

Y assi devotos mejorad los dones;
pues solo quiere vuestros coragones.
Maria

Volved, pues, ya Pastores,
publicando el arcano;

divulgad por el mundo los favores,
que logra el ser Humano

decid que, ya el Rescate prometido
de su prolija esclavitud cumplido
con tan rara fineza,

la muerte acaba, y la salud empieca.
Oy su nombre mude el Hombre,
que si hasta oy de esclavo fue,
pues de Dios el Hijo Humano

oy se passa a ser su hermano,

Hijo ya de Dios se ve.

Joseph

Y vosotras, o puras Celestiales
nobles inteligencias,
alegraos, pues oy a los mortales

Choc Syn méj btogostawiony

dary te przyjmuje,

nie takich prezentéw

od was oczekuje.

Bogobojne serca oddajcie mu w darze
pobozni pasterze, tak tych gospodarze.
Maryja

Wracajcie juz, pasterze,

tajemnice rozgtaszajcie,

po Swiecie rozpowiadajcie

dziefa, jakich dokona Bég Cztowiek.
Gtoscie, ze oto obietnica spetniona,
z dtugiej niewoli ludzkos¢ wykupiona
i staboscia niezwykta

zycie $mier¢ pokona.

Dzi$ imie cztowieka zmienione,
jarzmo niewoli zrzucone,

z Boga Syn zrodzony

bratem cztowieka ogtoszony,

Syn Boga stoi przed nami.

Jozef

| wy, niebieskie
stworzenia szlachetne
radujcie sie, bo oto dzi$ na Smiertelnych

passan las excelencias,

que perdieron rebeldes

espiritus altivos

y pues oy de sussilla

es sucesor el Hombre

del Sefior bendecid el Santo nombre,
que al pobre exalta, al poderoso humilla.
Maria

Pues todas las criaturas,
aunque con varios nombres. ..
Angel

...festivos anunciemos:

Gloria a sélo Dios en las alturas,

Paz en la tierra a los felices Hombres.
Coro

SEGUNDA PARTE

iHa del funebre caos pavoroso!

iha de sus infelizes moradores!

en mi acento horroroso

la ocasion atended de mis temores.
Luzbel



przejda wszelkich doskonatosci cnoty
ktore utracity zbuntowane istoty.

| oto dzi$ na tronie

Dziedzic Bozy, Cztowiek,

btogostawcie Swiete imie jego,

bo on ubogiego wywyzsza, a upokarza
dumnego.

Maryja

Wiec wszystkie stworzenia,
a kazde zimienia...
Aniot

...obwiescimy radosnie.
Chwata Bogu jedynemu na wysokosci,

a ludziom na ziemi pokdj w szczesliwosci.

Chor

CZESC DRUGA

O posepny, straszliwy chaosie!

O nieszcze$ni mieszkancy czelusci!
Poruszeni ma straszna przemowg
zadrzyjcie gteboka trwoga!
Lucyfer

iHa del Impireo, patria del contento!
iha de todas sus nobles Gerarquias!
en mi sllave acento

de mi voz colegid mis alegrias.
Angel

Prevenid, disponed...
Luzbel y Angel

...en rabiosos ardides...
Luzbel

...en festivos obsequios...
Angel

...las iras antiguas de vuestros rencores.

Luzbel

...los cultos devidos a tanto misterio.
Angel

Y pues que enmudecidos

se advierten oy mis labios

en tantas aras, que idolatra ciego

el Gentilisimo, sin que mis agravios
(ni aun entre mil confusas conjeturas)

O firmamencie niebieski, kraino szczesliwosci!
O wszyscy niebianscy Hierarchowie!

W mej delikatnej przemowie

znajdzcie tony radosci.

Aniot

Przygotuijcie, szykuijcie...
Lucyfer i Aniot

...wsciekte podstepy...
Lucyfer

...Swigteczne prezenty...
Aniot

...dawne gniewy zapiektych goryczy.
Lucyfer

...uwielbienie nalezne tej tajemnicy.
Aniot

| oto milczg dzi$ usta moje

tam, gdzie $lepe uwielbienie

na oftarze twoje

wynoszg, o Najwyzszy, i moje zniewagi
(posrod tysigca mylnych domniemywan)
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alcanzar puedan de tan nuevo efecto
la causa misteriosa, el mundo todo
discurrid, inquiriendo,

por todas sus criaturas,

para ver si se enganan mis rezelos

en sospechar que ya de aquel Decreto
(causa total de mi mortal ruina)

el plazo se ha cumplido;

pues oigo repetido

de unoy otro Pastor en el acento

del Mesias el nuevo Nacimiento.

Y porque no se logre

del Humano Linage

la salud prometida,

de Herodes la ambicién hazed que irriten
las vozes de essos Reyes que repiten,
que ya ha nacido el Rey de los ludios.
Perezcan de Raquel los tiernos hijos;
que su llanto eternicen,

y porque éste no escape con la vida
disponedlo de fuerte,

que cueste muchas vidas una Muerte.
Luzbel

Del seno obscuro, en que cautivos yazen
tantos fieles Patriarcas, y Profetas,

nie dosiegna w zaden sposéb tej tajemnej
sprawy;

rozbiegnijcie sie wszyscy, szukajcie,

wy, wszystkie stworzenia

sprawdzcie, czy oszukuja mnie me
podejrzenia

bo domniemywam, ze owego Wyroku
(przyczyny mej smiertelnej ruiny)
nadszedt czas wypetnienia:

oto stysze od pasterza tego i tamtego

o Narodzeniu Mesjasza nowego.

| by ludzkiego rodu obiecane

zbawienie sie nie ziscito,

sprawcie, by Heroda w szat to wprowadzito,
kiedy owi Krélowie wiesci mu przyniosa

0 Zydowskim Krélu, co whasnie narodzon.
Ci, co zdaja sie by¢ Racheli czutymi synami,
zging, a ptacz jej uniesie sie ponad wiekami,
i cho¢ On z zyciem nie ujdzie,

z wyroku surowego

wiele zywotéw kosztowac bedzie Smierc¢
Jego.

Lucyfer

Ciemna czelu$¢, gdzie w niewoli spoczywa
tak wielu Patriarchéw wiernych i Prorokéw,

penetrad las tinieblas, que deshazen
los rayos que amanecen

del nuevo Sol Jesus; respiren tantas
esperangas, y alienten,

al ver en un favor tan peregrino,

su ofrecido Rescate ya vezino.

Y pues que ya como humilde, y pobre,
con humildes primores

al Pastor adoraron los Pastores,
porque adoren al Rey también los Reyes,
de nuevas luzes adornad los ayres,
porque en sus oblaciones

se templen los desayres

de otro tirano Rey, que con trayciones
mil azechancas labra

a suvida inocente.

Aplaudid el misterio que creido

nos hizo venturosos,

alegrandoos de ver restablecido

el [linaje] infelize, que soberbio
perdié tan alto asiento por altivo;

y assi con dulces vozes...

Angel

Y assi, con pronto anhelo...
Luzbel



przeniknijcie ciemnosci, rozjasnijcie mroki
promienie bijace od nowego Stonca,
Jezusa; rozbudzcie

nadzieje i westchnienia ulgi,

by w osobliwej postudze dostrzegli
ofiarowany im ratunek jakze nieodlegty.
Skromnego, biednego i skromnymi dary
Pasterza uwielbiali pastuszkowie,

a adorowac Go beda teraz jako Krola

— krélowie,

nowym blaskiem zaswieccie na niebie,
bo swymi darami

ztagodza zniewagi innego tyrana krdla,
ktory ze zdrajcami

zastawia tysigc zasadzek

na jego niewinne zycie.

Chwalcie tajemnice, ktéra uczynita

nas szczesliwymi

radujgc was tym, ze przywrécono
potomstwo nieszczesliwe, ktore, chetpliwie,
utracito tak wysoki tron przez swa pyche;
i tak oto radosnym gtosem...

Aniot

| tak oto nagtym pragnieniem...
Lucyfer

...prevenid, disponed...
Luzbel y Angel

...en rabiosos ardides...
Luzbel

...en festivos obsequios...
Angel

...las iras antiguas de vuestros rencores.
Luzbel

...los cultos debidos a tanto misterio.
Angel

Ay, amigo Pastor, no sé qué siento
desde que vi el objeto Soberano

de aquel infante tierno,

que todo me ocasiona descontento,
pues no hallo entre lo humano

placer que me divierta,

trayendo el alma a lo mortal ya muerta.
Mas jqué dulze placer es el que tengo
de advertir, que ya vengo

a no tener plazer sin su memorial

iQué gloria es, no hallar gloria, sin su gloria!
Pastor |

...Swiateczne prezenty...
Aniot

Q
...przygotujcie, szykujcie... :
Lucyfer i Aniot <
wn
==
...wsciekte podstepy... c
Lucyfer 3
Q
s }
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... dawne gniewy zapiektych goryczy.
Lucyfer

...uwielbienie nalezne tej tajemnicy.
Aniot

O przyjacielu, pasterzu, nie wiem juz, co czuje,
od czasu jak ujrzatem, jaka wiadcza sita,

w tym malenkim Dziecieciu;

nic zadowolenia mego nie buduje,

wsrdd ludzkich rzeczy nie znajduje
przyjemnosci, co by mi rados¢ sprawita,
wiodac dusze ku Smierci, cho¢ ona juz niezywa.
Lecz, cdz to za stodka rozkosz, ktorg czuje,

gdy odkrywam, ze juz rozkoszy

bez jego wspomnienia nie poczuje.

Coz to za chwata, nie znalez¢ chwaty innej, niz jego chwatal
Pasterz |
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O dulze idea, que feliz copiaste

el tierno objeto que dichosa viste;
guarda no te contraste

otra especie la especie que imprimiste.
iO quién cegar pudiera,

porque otro objeto mi atencién no viera!
Pastor Il

ijO Cueva venturosa!
Pastor |

iO Pesebre sagrado!
Pastor Il

iO Alvergue enamorado
en que el alma con su Dios reposal
Pastores |y Il

iO Paraiso!
Pastor |

ijO Cielo!
Pastor Il

;Quién merecio6 tal dicha aca en el suelo?
Pastores |y Il

O stodka mysli, co szczesliwie zachowatas
6w czuty obraz z radoscia widziany;
zachowaj go, niech go nie zburzy

inny obraz, co wczesniej byt juz zapisany.
O jakze chciatbym $lepym zosta¢,

by przed oczyma inna nie jawita sie postac.
Pasterz |l

O groto szczesliwal
Pasterz |

O Ztobie uswiecony!
Pasterz |l

O szafasie ukochany,
gdzie dusza z Bogiem odpoczywa!
Pasterze lill

O rajski ogrodzie!
Pasterz |

O niebiosy!
Pasterz Il

Ktéz zastuzyt tu na ziemi na tak szczesliwe losy?

Pasterze il

Ta duermes, o hijo mio,

y tu suefo serd breve disefio

en quien te pinte el suefio

lo que siempre, qual Dios, presente tienes.
;Quién duda que previenes

tus amorosas ansias

a ver, aunque de lexos,

de laingrata salen las piedras duras,

que contra ti esgrimir querrd algun dia
su embidiosa porfia?

O como que sediento de fatigas,
contemplar en sus calles

el bullicioso estruendo

que ha de poblarlas quando, coronado
de espinas, nuevo Isaac la lefa al ombro,
al monte del Calvario te conduzgan,
donde en la Cruz padezcas triste muerte,
hasta que el nacar de tu Sangre agote
de una langa, aunque ciega, el cierto bote.
Mas, o tU, que en la dicha de ser Madre
de un tal Hijo me adviertes, considera
qual serd la congoxa

de mi pecho afligido, quando llegue

de sus labios, hermosos quanto bellos,

a oir que, en el dolor por quien me aflixo,
Madre me constituye de otro hijo.

Maria



Spisz, méj synu,

a w $nie twoim, niczym na obrazie

ujrzysz swe zycie nakreslone,

jako Bogu od zawsze Tobie wszak wiadome.
Ktos $mie watpi¢, ze przeczuwasz

do ludu zarliwos$¢ mitosci,

cho¢ wiesz, juz teraz,

Ze z niewdziecznej ztosci

kamieniem ciezkim Cie obrzuci?

Albo gdy spragniony, utrudzony srodze,
widzie¢ bedziesz na ulicach miasta

gtosny ttum, co je wypetni po drodze

na Wzgorze Czaszki, gdzie Cie zaprowadza
cierniem ukoronowanego,

z belka na ramieniu, Izaaka nowego

i na krzyzu cierpie¢ bedziesz Smier¢ smutnag,
az wyschnie zdréj krwi w twojej piersi
przebitej pewnym ciosem $lepej wtdczni.
Synu moj, co przestroge mi dajesz

przed losem Matki twojej,

zwaz, jak wielkg udreke zadajesz

mej piersi zbolatej, gdy z ust Twych,
pieknych, jakze przecudownych

stysze, w bélu, co mnie przeszywa,

Ze nazywasz mnie matkg innego syna.
Maryja

Rémpase el lazo de mi vida triste
antes que llegue dia tan funesto,

que aun el Sol por no verle su faz cubra
que si en su muerte la salud consiste
del Humano Linage,

alla en el seno de Abraham mis ansias
le aguardardn que baxe

triunfante de la muerte y del pecado.
No vean, no, mis ojos

de tan fiera batalla los despojos.
Joseph

jAy, dulze esposo mio! Que aun con esto
no han de cessar de mi Hijo las ofensas;
ya en ciegos dogmas que el discurso errado
producird contra su Fe Sagrada:

ya en torpes vicios, de quien sobornado
el fragil natural rompera el freno

de sus santos preceptos; mas yo en tanto,
porque todos le rindan el obsequio

que a su nombre se deve Soberano

en mis bragos le eleve,

y al dulze Nombre de Jesus suave...

Marfa

...se postren reverentes por el suelo

Peknie ni¢ mego zywota smutnego

nie doczekam tego dnia nieszczesnego,

gdy Stonce samo, nie chcac widziec tego,
skryje swe oblicze,

gdy przez $Smier¢ Jego

uzyska zbawienie Ludzki Rod;

ja juz na tonie Abrahama wypatrywac bede
$mierci zwyciezonej i grzechu pognebionego.
Moim oczom ujrze¢ nie bedzie dane

jak z tej zazartej walki ciato wyjdzie poszarpane.
Jozef

snuewnysn+3de

O, moj mezu kochany!

Nie na tym sie skoricza mego syna okrutne szykany,
juz to w slepych dogmatach, ktére Zle wywioda

w mowach naprzeciw jego przenajswietszej Wiary;
juz to w pokretnych wystepkach, gdy z natury staby
przekupiony cztowiek skruszy opoke

jego swietych zasad; lecz ja tymczasem

skoro wszyscy sktadaja mu dary,

co jako Whadcy sa mu przynalezne,

W moje ramiona go wezme

i przed najstodszym imieniem Jezusa niechze...
Maryja

...w petnych szacunku poktonach stanie
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el abismo, la tierra, y todo el Cielo.
Marfa y Joseph

Yo en nombre del abismo y sus horrores,
temiendo mi ruina,

a su poder me rindo despechado.

Luzbel

En nombre de la tierra los Pastores,
que ya con luz divina

las finezas de un Dios enamorado
absortos conocemos,

gustosos le ofrecemos

el coragdén envuelto en mil ternuras.
Pastores 1y Il

Canten también su gloria las alturas.
Marfa y Angel

Gloria al Padre de tal Hijo;

gloria al Hijo de tal Padre;

gloria al Fuego que inflama Padre e Hijo,
que Santo Amor procede del Hijo y Padre.
Coro

otchtan piekielna, niebo i ziemianie.
Maryja i Jozef

Ja w imieniu piekfa, jego potwornosci
z leku przed upadkiem

ktaniam mu sie w ztosci.

Lucyfer

A w imieniu ziemi my, tutaj, pasterze
boska swiattoscig wiedzeni,
umitowanego Boga doskonatosci
wiasnie rozpoznajemy,

i zradoscia Mu podarujemy

nasze serca petne czutosci.

Pasterze | il

Chwate mu wyspiewuja i na wysokosci.
Maryja i Aniot

Chwata Ojcu i Synowi,
Chwata Synowi i Ojcu,

Chwata ptomieniom, ktére Ojciec i Syn rozpala,
bo Swieta Mito$¢ pochodzi od Syna i Ojca, Im chwata!

Chor

Ttum. Weronika Ignas-Madej



Folias Portuguesas

Nao tragais borzeguis pretos,
que na corte sdo defesos,
ora com borzeguis pretos.

Nao tragais o que defeso,
porque quem trae o vedado,
anda sempre aventurado,

a ser avexado e preso,
verenvos andar aceso,

ora en cuydados secretos,
ora com borzeguis pretos.

E se saber a razdo

deste meu trago quereis:
a cor que trago nos pes
me deu do coragao,
porque os meus cuydados
acesos e mais secretos

era mi ventura pretos!

Folias Portuguesas

Czarnych butéw nie noscie, bron Boze,
czarne buty zabronione na dworze.
Czarne buty.

Nie noscie ich, bo zakazane,

a kto nosi to, co niewskazane
naraza swe zycie na zagrozenie,
spotka go hanba albo i wiezienie
widzg, jak idziesz $miato,
wpadniesz w tarapaty.

Czarne buty.

Jesli chcecie zna¢ powdd,

dla ktérego wybratem

kolor moich butéw,

w sercu go znalaztem,
poniewaz mym troskom
burzliwym, sekretnym
zawdzieczam swoj czarny los.

Ttum. Weronika Ignas-Madej

No haya mas dulce alegria

No haya mas dulce alegria,
no haya mas, por vida mia.

Yo confieso que mi culpa
fue causa de que vinieras,

y que si tu no nacieras

no pudiera dar disculpa;
mas, pues, mi vida me culpa
procuraré con mis 0jos
apaciguar tus enojos

por ver la luz de tu dia.

No haya mds, por vida mia.

No mas lances amorosos,
ni mas regalos fingidos,
que son cuidados perdidos
por contentos engaiosos;
mis amores fervorosos

son de verte ya humanado,
y en un pesebre cercado
de hielo y escarcha fria.

No haya mas, por vida mia
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Nie ma stodszej radosci

Nie ma stodszej radosci,
w catym zyciu moim.

Wyznaje, ze to moja wina

twego przyjscia byta przyczyna,

a jesli bys sie nie narodzit

nigdy bym sie na to nie zgodzit;

i skoro zycie mnie wini,

sprébuje oczami mymi

usmierzy¢ twoje ztosci,

by zobaczy¢ dzien twej swiattosci,
w catym zyciu moim.

snuewnysn+3de

Nigdy wiecej przygodnych mitostek,
nigdy wiecej btyskotek, btahostek,
wszak to daremne starania

dla ztudnej przyjemnosci;

zarliwie pragne zobaczy¢

ciebie w ludzkiej postaci

i lezacego w ztobie na chtéd
narazonego, szron i l6d.

W catym zyciu moim.

Ttum. Weronika Ignas-Madej
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Toquen los rabeles

Toquen los rabeles
Pablillo con las sonajas
saltaran los caburitillos
y nos haremos rajas.

Zagrajcie na skrzypkach

Zagrajcie na skrzypkach,
Pawetek na tamburynie,
koziotki sobie poskacza,
a my sie zabawimy.

Ttum. Weronika Ignas-Madej



De los reyes

Negrinho, tiray vés la
Que um de os reyes tres

Voto a Deus que Portugues.

Gui guirigui, que negrito es
Nao es!
Sies!

A negro mais trindegado
ndo faleis por coisa tal

que néo vira Portugal

de mandinga acompanado
que siele ven limpara
cavalos do Portugues.

Gui guirigui, que negrito es
Nao es!
Sies!

Cuando nifio Dios nace

la estreya a lo neglo envia.
Plotugal pro vira mia

lo nifio no conoce

y si venimo traera

siflo zabola Plotuguis.

O krélach

Czarny chtopaczku, czy wiesz,
ze jeden z krolow trzech,

przysiegam na Boga, byt z Portugalii.

Trala la la la, to czarny cztowiek,
Alez skad?
Alez tak!

Ach, dumny czarny cztowieku,
nie moéw takich rzeczy,

niech nie wraca do Portugalii.
Diabet ruszy w $lad za nim,
zobaczymy, jak czysci

konie Portugalczyka.

Trala la la la, to czarny cztowiek,
Alez skad?
Alez tak!

Kiedy rodzi sie Boza Dziecina

gwiazde do czarnego cztowieka wysyta.

Portugalio, kine sie na zycie moje,
chtopiec o tym nie wie
i jesli przybedzie, pozostanie

zupeie bez pomocy Portugalczykdw.

Gui guirigui, que negrito es
Nao es!
Sies!

Olhay negro muito inchado
tanto nao vos entoneis.
Pois ya de noso rei es

0 voso escravo comprado.
E si fala o pringara

noso gran rei Portugues.

Gui guirigui, que negrito es
Nao es!
Sies!

Trala la la la, to czarny cztowiek,
Alez skad?
Alez tak!

Postuchaj, czcigodny czarny cztowieku!
Nie badz zaskoczony,

bo juz przez naszego krola

twdj niewolnik zostat odkupiony.

A oni niesprawiedliwie skazali naszego
wielkiego kréla portugalskiego.

Trala la la la, to czarny cztowiek,
Alez skad?
Alez tak!

Ttum. Weronika Ignas-Madej
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Martyna Pastuszka
skrzypce

Marcin Swiatkiewicz
klawesyn

Johann Sebastian Bach
1685-1750

Sonata IV c-moll BWV 1017*
Largo
Allegro
Adagio
Allegro

Sonata V f-moll BWV 1018*
Largo
Allegro
Adagio
Vivace

Sonata VI G-dur BWV 1019*
Allegro
Largo
Allegro
Adagio
Allegro

* ze zbioru Sonaten fiir Violine und Cembalo BWV 1014-1019

snuewnysn+3de
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Wielki organista Johann Sebastian Bach (1685-1750) byt synem
miejskiego skrzypka z Eisenach — Johanna Ambrosiusa. Pierwszym
instrumentem, na ktérym rozpoczat nauke muzyki byty skrzypce, a po
kilku latach poznat réwniez instrumenty klawiszowe. Najmtodszy syn
Johanna Sebastiana - Carl Philipp Emanuel Bach wspominat, ze ojciec
byt bardzo dobrym skrzypkiem i wolat dyrygowac lipskim Collegium
Musicum z pozycji koncertmistrza, niz z pozycji klawesynisty, bo

w ten sposdb mogt lepiej dyscyplinowac orkiestre smyczkowa swoja
precyzyjng intonacja. Wedtug jego relacji Johann Sebastian do konca
zycia grywat na skrzypcach Sonaty BWV 1014-1019, zaliczajac je do
swoich najbardziej udanych dziet. Ponoc szczegélnie lubit grywac petne
melancholii czesci wolne. W swej bogatej karierze muzycznej, obfitujacej
w rézne zwroty, w latach 1708-1714 petnit obowiazki skrzypka,
koncertmistrza, jak i kameralisty na dworze ksiecia Wilhelma Ernsta

w Weimarze. Wtedy to powstata wirtuozowska Fuga g-moll BWV 1026
na skrzypce z klawesynem. Na podobnga obsade Bach skomponowat
réwniez Sonaty BWV 1020-1024 oraz Suite BWV 1025. Zatem w jego
spusciznie kompozytorskiej solowych utworéw skrzypcowych jest
catkiem sporo, jednak to Sonaty BWV 1014-1019 wraz z Sonatami

i partitami BWV 1001-1006 na skrzypce bez akompaniamentu naleza
do najbardziej znanych, barokowych utworéw tego gatunku i stanowig
zelazna pozycje w ksztatceniu kazdego wspoétczesnego skrzypka.

Sa dzietem wybitnego wiolinisty, a zarazem wirtuoza instrumentéw
klawiszowych. O znakomitej znajomosci tajnikow gry skrzypcowej

przekonuja takze koncerty Bacha oraz jego kantaty i oratoria, zwfaszcza
arie ze skrzypcami traktowanymi jako drugi solista dialogujacy z gtosem
wokalnym (np. aria Erbarme dich z Pasji wg Sw. Mateusza BWV 244).

W zakresie sonaty skrzypcowej z basso continuo Bach miat wielkich
poprzednikéw, zaréwno w Niemczech, jak i w Austrii. Wystarczy wymieni¢
tu Franza Bibera (1644-1704), Johanna Heinricha Schmelzera (ok.
1620-1680), Johanna Jacoba Walthera (1650-1717), Johanna Paula von
Westhoffa (1656-1705), Johanna Georga Pisendla (1687-1755) czy Georga
Philippa Telemanna (1681-1767). Z ostatnimi trzema znat sie osobiscie

i przyjaznit, prawdopodobnie znat tez wydania ich sonat skrzypcowych,
poprzedzajacych jego pierwsze préby w tym gatunku. Niemiecka szkota
skrzypcowa réznitfa sie znacznie od starszej szkoty wioskiej. Austriaccy

i niemieccy skrzypkowie w wigkszym stopniu od Wtochéw eksplorowali
mozliwosci polifonicznej gry na skrzypcach w wielodzwiekach

i technice arpeggio. Czesto stosowali tez scordature, czyli rézne systemy
przestrajania instrumentu w celu zmiany jego naturalnych wiasciwosci
brzmieniowych lub umozliwienia uzycia pewnych chwytéw akordowych,
bedacych w normalnym stroju niedostepnymi. W utworach skrzypcowych
Bacha wida¢ wptywy bogatej, niemieckiej tradycji wiolinistycznej, jednak
kompozytor nigdy nie uzyt scordatury.

Szedc¢ Sonat BWV 1014-1019, jak wiele dziet instrumentalnych Bacha,
powstato w okresie, gdy Johann Sebastian petnit obowiazki kapelmistrza
na dworze w Kdthen u rozmitowanego w muzyce ksiecia Leopolda.
Wowczas powstaty m.in. skrzypcowe sonaty i partity, sonaty fletowe,



suity wiolonczelowe, sonaty na wiole da gamba oraz liczne koncerty.
W K&then Bach dysponowat orkiestrg ztozong z wybornych wirtuozéw.
Nie wiadomo czy sonaty grat sam i czy wystepowat w roli skrzypka lub
klawesynisty. Pierwsza wersja Sonat BWV 1014-1019 powstata w latach
1719-1723, ale kompozytor rewidowat je jeszcze wielokrotnie w latach
30.i40., stad zachowato sie wiele wersji tych utwordéw. Niestety nie
posiadamy dzi$ zadnego z autograféw, dysponujemy jedynie kopiami
wykonanymi przez jego uczniéw. Najstarsza i uchodzaca dzi$ za
najbardziej zgodna z ostatnig wolg kompozytora jest kopia wykonana
okoto 1747 roku przez Johanna Christopha Altnickola.

Wazng kwestig pozostaje w jaki sposéb najblizsze otoczenie Bacha
traktowato te utwory. Zaréwno Altnickol, jak i Carl Philipp Emanuel
Bach nazywali je triami na klawesyn obligato z towarzyszeniem
skrzypiec (Trio fiir obligate Clavier und eine Violine). Okreslenie trio
odzwierciedlato tu bowiem realng liczbe gtoséw kontrapunktujacych
sie wzajemnie: dwa gtosy klawesynu i jeden skrzypiec. Sonaty te
przepojone sg gesta polifoniczng faktura trzech rownoprawnych
gtosow. Kolejnos¢ wymienienia instrumentéw w tytule réwniez nie
jest losowa, gdyz w przypadku takich utwordéw partia klawesynu nie
petni tu roli typowego basso continuo, lecz rtbwnoprawnego, a czasem
pierwszoplanowego instrumentu. Pierwszy biograf Bacha — Johann
Nikolaus Forkel nazywat te sonaty klawesynowymi z obligatoryjnym
gtosem skrzypiec. Nie sg to bowiem solowe sonaty skrzypcowe

z basso continuo, lecz sonaty na instrument klawiszowy (klawesyn lub
klawikord) z towarzyszeniem skrzypiec. Czesto skrzypce przejmuja

tu role harmonicznego wypetnienia, albo tak jak w Il czesci ostatniej
sonaty — po prostu w ogéle nie graja. Bach zainicjowat tym samym nowy
nurt w kameralistyce, ktory wraz ze wzrostem znaczenia instrumentow
klawiszowych w drugiej potowie XVIII wieku miat licznych nasladowcéw
w epoce klasycyzmu, m.in. Wolfganga Amadeusa Mozarta. Na jednej

z kopii Bachowskich sonat, pisany nieco tamang wtoszczyzna tytut

Sei suonate a cembalo [con]certato a violino solo, col basso per viola

da gamba accompagnato se piace informuje nas, ze mozna wedtug
uznania wzmocnic linie basu partig wioli da gamba - instrumentu wciaz
bardzo popularnego w Niemczech w czasach Bacha, a zapomnianego
w innych krajach europejskich. Dodanie trzeciego instrumentu nic
jednak nie zmienia w pierwotnym zatozeniu autora, jesli chodzi

o trzygtosowg, polifoniczng fakture tych utwordw.

snuewnysn+3de

Pod wzgledem faktury Sonaty BWV 1014-1019 - na tle catej
tworczosci skrzypcowej epoki Bacha - stanowig pozycje wyjatkowa.
Zwykle w sonatach skrzypcowo-klawesynowych dominowat jeden
instrument solowy (tj. skrzypce). Z wyjatkiem szybkich czesci
fugowanych (czasem jednej, czasem dwdch) panowata homofonia

z dyskretnym akompaniamentem basso continuo. Jednak sktonnos¢
Bacha do postugiwania sie gesta, polifoniczna tkankg gtosowg, ostro
krytykowana juz za zycia kompozytora jako wyraz jego konserwatyzmu,
ale i podziwiana za niebywaty kunszt, bierze gére réwniez w tych
utworach. Kompozytor zdotat tu znakomicie zréznicowac napiecie
kontrapunktyczne miedzy gtosami, wprowadzajac w odpowiednich
miejscach fragmenty o Izejszej fakturze. Uzyt tez dosyc silnych
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kontrastow wyrazowych miedzy motorycznymi czesciami szybkimi
(czy to fugowanymi, czy tez figuracyjnymi), a Spiewnymi czesciami
wolnymi, dzieki czemu uwaga stuchacza nie jest tu wystawiona na zbyt
ciezka prébe. Sonaty BWV 1014-1019 sa przyktadem kameralistyki na
najwyzszym poziomie, przeznaczonej dla najbardziej wyrafinowanych
stuchaczy i wykonawcow-wirtuozéw.

Omawiane szes¢ utwordw stanowi bardzo starannie przemyslany

cykl. Kazda z sonat utrzymana jest w innej tonacji: trzy w tonacjach
molowych (h, ¢, f), a trzy w durowych (A, E, G). Podobnie czynili w swych
zbiorach najwybitniejsi przedstawiciele tego gatunku. W nastepstwie
utworéw porzadkowanych wedtug tonacji wida¢ pewng ukryta symetrie
z osig miedzy Sonatq Il i IV. Bowiem interwaty tonacji pierwszych trzech
sonat (h-moll, A-dur, E-dur) stanowia opadajacy ciag sekundy i kwarty,
podobnie dobrane sg tonacje ostatnich trzech sonat (c-moll, f-moll,
G-dur). Patrzac od tytu sa to te same interwaty: sekunda g-f oraz kwarta
f-c). Z wyjatkiem Sonaty VI wszystkie utwory utrzymane sa w typowej
dla wioskiej sonaty da chiesa (koscielnej) czteroczesciowej formie,
polegajacej na naprzemiennym nastepstwie czesci wolnej i szybkie;j.

Od tego schematu Bach odstepuje jedynie w ostatniej sonacie, bedacej
pod wieloma wzgledami wyjatkowej. Agogiczne nastepstwo czesci

jest tu odwrécone - utwor rozpoczyna cze$¢ szybka Allegro, po niej
pojawia sie cze$¢ wolna i tak na zmiane, z tymze tym razem czesci jest
pie¢. Centralng pozycje Sonaty VI zajmuje szybka cze$¢ lll, przeznaczona
wytacznie na klawesyn. W catym zbiorze oba instrumenty traktowane sa
jak réwnorzedni partnerzy, cho¢ raz po raz role przewodnig podejmuje

jeden lub drugi. Czesto Bach wprowadza dialogowanie skrzypiec
z jednym z gtoséw klawesynu w technice kanoniczne;.

W Sonatach BWV 1014-1019 mozemy zaobserwowac $cieranie sie cech
stylu wtoskiego (zwtaszcza w kantylenie czesci wolnych) z niemieckim
(dominacja gestej, polifonicznej faktury, technika fugowana w czesciach
szybkich, imitacje $ciste). Szczeg6lng uwage stuchacza zwracaja petne
gtebi i poetyckiego nastroju czesci wolne (np. cz. | Sonaty I, cz. lll

Sonaty Ill). Urzekaja one liryzmem i piekna kantylenga, poréwnywalna z ta
z najlepszych arii kantat i oratoriow Bacha. Siciliana otwierajaca Sonate
IV nasuwa wrecz skojarzenia z arig Erbarme dich z Pasji wg sw. Mateusza
BWV 244. Nic dziwnego, ze kompozytor lubit gra¢ whasnie te partie
swoich sonat. Na kopii nalezacej do jednego z jego synéw - Johanna
Christopha Bacha widnieje uwaga:,mdj ojciec pracowat nad tymi triami
niedtugo przed smiercia”.

Piotr Wilk
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MARTYNA PASTUSZKA

Skrzypaczka, koncertmistrzyni i cztonkini wielu
miedzynarodowych zespotéw muzyki dawne;j.
Absolwentka Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach. Cho¢ odebrata
tradycyjne wyksztatcenie w zakresie skrzypiec
wspotczesnych, zainteresowana wykonawstwem
historycznym rozpoczeta nauke gry na skrzypcach
barokowych. Od 2012 roku jest dyrektorem
artystycznym oraz liderem zatozonej wraz z Arturem
Malke {oh!} Orkiestry Historycznej. Dynamiczny rozwdj
tego zespotu oraz wysoko oceniane przez krytykéw

i obserwatoréw umiejetnosci ksztattowania jego pracy
pozwalajg skupia¢ w nim wirtuozéw-fascynatéw.
Rezultaty ich wspotpracy szybko wzbudzity

zaufanie i poparcie najwiekszych polskich instytucji
muzycznych oraz miedzynarodowych festiwali.

Obok prowadzenia wiasnego ansamblu Martyna
Pastuszka zapraszana jest jako koncertmistrz rowniez
do innych grup, m.in. Le Parlement de Musique
(2009-2013) czy Capella Cracoviensis (2010-2014).
Jako kameralistka wspotpracuje z praskimi formacjami
Collegium Marianum i Collegium 1704, paryskimi

orkiestrami Le Cercle de I'Harmonie i Le Concert

de la Loge oraz z monachijskg Hofkapelle Miinchen.
0Od 2001 roku wspétdziata z wiodacym polskim
zespotem muzyki dawnej Arte dei Suonatori. Wsréd
muzykdw, z ktérymi artystyczne spotkania stanowia
dla niej zroédto nieustajacej inspiracji, wymieni¢ mozna
Rachel Podger, Giuliana Carmignole, Andrew Parrotta,
Juliena Chauvina, Andreasa Staiera, Hidemi Suzukiego,
Bartholda Kuijkena, Dana Laurina czy René Jacobsa.
Po studiach w katowickiej Akademii Muzycznej
wspotpraca z tymi wiasnie artystami uksztattowata

ja jako muzyka i skrzypaczke. Koncertujac

we wspomnianych zespotach wzieta udziat w nagraniu
ponad 40 ptyt i rejestracji m.in. dla Polskiego Radia,
TVP, Radio France, Arte, Mezzo. Znakomita czesc
albumoéw z udziatem artystki zostata wyrézniona

w prasie muzycznej, a takze przyjeta z uznaniem przez
miedzynarodowa krytyke muzyczna. Skrzypaczka
realizuje sie réwniez w dziatalnosci dydaktycznej.
Prowadzi klase skrzypiec barokowych w Akademii
Muzycznej w Katowicach oraz naucza na rozmaitych
kursach mistrzowskich.
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MARCIN SWIATKIEWICZ

Jest jednym z najbardziej rozpoznawalnych klawesynistéw
mtodego pokolenia. Gra na réznych typach klawesynéw

i klawikordéw oraz na historycznych fortepianach

i organach; szczegdlna pasja darzy improwizacje.
Studiowat gre na klawesynie oraz kompozycje w Koninklijk
Conservatorium w Hadze i w Akademii Muzycznej

w Katowicach. Byt finalistg Miedzynarodowego

Konkursu im. G.P. Telemanna w Magdeburgu (2007)

oraz | Miedzynarodowego Konkursu Klawesynowego

im. A. Wotkonskiego w Moskwie (2010). Jako solista,
dyrygent i kameralista regularnie wspoétpracuje z czotéwka
miedzynarodowych oraz polskich orkiestr i zespotéw,

w tym z Brecon Baroque, Arte dei Suonatori, {oh!} Orkiestrg
Historyczna, AUKSO i Capella Cracoviensis, biorac udziat

w realizowanych przez nie nagraniach (wytwérnie CPO,
BIS, Channel Classics, Accent, Alpha, Decca, Linn Records,
DUX oraz stacje radiowe i telewizyjne w catej Europie).

Od wydania w 2008 roku debiutanckiej solowej ptyty
Musikalisches Vielerley jego dokonania fonograficzne
zdobywaja uznanie krytyki i publicznosci. W 2015 roku
nagrat solowy album z péznobarokowymi koncertami
klawesynowymi Mithela, nagrodzony,Diapason d’Or’,

a dwa lata pdzniej wielokrotnie nagrodzony solowy

album Cromatica. W 2016 roku za Sonaty rézaricowe
Bibera, zarejestrowane wspélnie z Rachel Podger,
Davidem Millerem i Jonathanem Mansonem, otrzymat
,Gramophone Award”.W 2016 roku zostat nagrodzony
Paszportem,,Polityki”. Koncertuje w Europie, obu
Amerykach i Azji. Wystepowat na najwazniejszych polskich
festiwalach, m.in. Actus Humanus w Gdansku, Festiwalu
Katowice Kultura Natura, Wratislavia Cantans, Festiwalu
Bachowskim w Swidnicy, Misteria Paschalia w Krakowie.
Za granica zas goscit na Bachfest Leipzig, Handel-
-Festspiele w Halle, Internationale Handel-Festspiele

w Getyndze, Festival Radio France Occitanie Montpellier,
York Early Music Festival, BRQ Vantaa Festival, Brecon
Baroque Festival, Bath Bachfest oraz serii koncertow
Music at Oxford. Wykonywat takze w Wigmore Hall,

Kings Place, Seoul Arts Center, Forbidden City Concert
Hall, Sumida Triphony Hall. W 2018 roku wydat album

z koncertami klawesynowymi J.S. Bacha (BWV 1052-1054)
utrzymanymi w ich kontekscie historycznym oraz nagrat
kultowe Wariacje Goldbergowskie. Artysta wyktada

w Akademii Muzycznej w Katowicach. Szczegdlng uwage
poswieca nauczaniu gry solowej oraz kursom improwizacji
w oparciu o metode partimento.
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Céline Scheen

sopran

Benedetta Mazzucato
mezzosopran

Christina Pluhar
kierownictwo artystyczne, teorba

L'ARPEGGIATA

Doron Sherwin

cynk

Adriana Alcaide
skrzypce

Lixsania Fernandez
viola da gamba
Josetxu Obregon
wiolonczela

Paulina Van Laarhoven
lira da gamba

Margit Ubellacker
psalterium

Josep Maria Marti Duran
gitara, lutnia

Haru Kitamika
pozytyw, klawesyn

Anonim
Ninna nanna al bambino Gesu

Luigi Rossi
1597-1653

Begl'occhi, che dite

Mio ben
Orfeo

A l'imperio d’amore
Orfeo

Maurizio Cazzati
1616-1678

Ciaccona
Luigi Rossi
Questo picciolo rio

Lorenzo Allegri
1567-1648

Canario

Luigi Rossi

Dormite, begl'occhi
Orfeo

Se dolente

Sol per breve momento
Il Palazzo incantato

Dove mi spingi, amor
Il Palazzo incantato

Gelosia
La bella piti bella il cor mi feri
Al soave spirar (Lamento d’Arione)

Lasciate Averno
Orfeo

snuewnysn+de
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Jak wiadomo, opera byta wynalazkiem wtoskim. Pojawienie sie
pierwszych oper (zwanych drammi per musica) we Florencji pod koniec
XVI wieku sprowokowato wielki przetom stylistyczny i rozpoczeto
epoke baroku. Szybko za przyktadem Florencji podazyty inne

miasta Italii — Mantua, Rzym i Wenecja. Francja, mimo wizyty Giulia
Cacciniego juz w 1605 roku, bardzo dtugo pozostawata na uboczu tych
przemian, sceptycznie a nieraz wrecz wrogo odnoszac sie do muzyki
witoskiej. Pierwsza operg wystawiong w Paryzu byt Orfeo Luigiego
Rossiego (1597-1653), odegrany w Palais Royale 2 marca 1647 roku

w obecnosci regentki Anny Austriackiej, mtodego delfina (przysztego
Ludwika XIV) i sprawcy catego zamieszania, kardynata Mazarina (Giulia
Mazzariniego). Mimo sukcesu tego przedstawienia i kolejnych premier,
to co wkrétce po nich nastapito samo mogtoby stac sie kanwa dramatu
wystawionego na scenie. Uwiktanie Orfeusza Rossiego w biezaca
polityke francuska i narastajacy opdr wobec Mazarina spowodowato,
ze Swietni muzycy i scenograf (Giacomo Torelli) ryzykowali zycie

w niewoli u frondystéw (Torelli) lub musieli sie salwowa¢ pospieszna
ucieczka do ojczyzny (Rossi). Mimo, ze muzycy francuscy byli
oczarowani operg Rossiego i wielu wzorowato sie potem na warsztacie
Wtocha, pamiec o nim i jego pobycie we Francji szybko i starannie
wymazat Jean-Baptiste Lully (skadinad florentynczyk z urodzenia),

nie cierpigcy zadnej konkurencji. Od wystawienia Orfeusza zaczynaja
sie tez nad Sekwana, trwajace ponad 100 lat, zazarte querelles
zwolennikow i przeciwnikow muzyki wtoskiej.

Dzi$ znany tylko specjalistom i wytrawnym melomanom, Luigi Rossi byt
w XVIl wieku uwazany za jednego z najwybitniejszych kompozytoréw
wioskich. W hotdzie dla jego kunsztu niektére jego dzieta parafrazowato
wielu barokowych kompozytoréw, a wydawcy chetnie zamieszczali je

w swych antologiach. Do historii muzyki przeszedt przede wszystkim jako
tworca pierwszych kantat. Procz oper (2), oratoriéw (4) i kilku motetéw
oraz instrumentalnej passacagli stworzyt az 300 kantat swieckich.
Kompozytor pochodzit z matej miejscowosci Torremaggiore koto Foggi.
Po studiach pod okiem Jeanna Macque stuzyt na dworze wicekrola
Hiszpanii w Neapolu, by w 1620 roku osig$¢ w Rzymie. Do 1636 roku

byt tam muzykiem stronnika Hiszpanii, ksiecia Marc’Antonia Borghese,

na ktérego dworze poznat swa zone, wybitng harfistke Costanze de
Ponte. Z chwila, gdy w 1633 roku przyjat posade organisty w kosciele

San Luigi dei Francesi, Rossi wszedt w sfere kregdw filofrancuskich,
reprezentowanych przez samego papieza Urbana VIIl. Od 1636 roku

do $mierci pozostawat na stuzbie u bratanka papieskiego, kardynata
Antonia Barberiniego. Procz Rossiego dla kardynata pracowali najlepsi
rzymscy muzycy: kastraci Atto Melani, Marc’Antonio Pasqualini i Lorenzo
Vittori, sopranistka Leonora Baroni oraz harfisci Orazio Michi, Marco
Marazzoli i zona Rossiego Costanza. Dla tego wielkiego mitosnika opery
Rossi skomponowat swe pierwsze dzieto sceniczne Il Palazzo incantato
do libretta Giulia Rospigliosiego (przysztego papieza Klemensa IX). Opere
wystawiono w stynnym teatrze rodziny papieskiej w Palazzo alle quattro
fontane 22 lutego 1642 roku. Wielki sukces tego siedmiogodzinnego
dziefa z 24 postaciami i wspaniata, bajkowa scenografig Andrei Sacchiego
odbit sie szerokim echem w Europie.



W tym czasie kantaty Rossiego regularnie stano do kardynata Richelieu

i jego nastepcy Mazarina. Nic dziwnego, ze gdy po $mierci Urbana VIlI

i przejeciu tronu papieskiego przez przychylnego Hiszpanii Innocentego
X, rodzina Barberinich udata sie na wygnanie do Francji, kardynat
Mazarin zaprosit Rossiego na dwér krélewski. Kompozytor przybyt

do Paryza w czerwcu 1646 roku, by wystawi¢ dwie opery, z ktérych
udato sie zrealizowac tylko Orfeusza. Autorem libretta byt sekretarz
Antonia Barberiniego, ksigdz Francesco Buti. Nie wiadomo kto i kiedy
zaproponowat sam temat, by¢ moze mocodawcom chodzito o rzymska
odpowiedz na wczesniejsze florenckie i mantuanskie opracowania tego
starozytnego mitu przez Jacopa Periego, Giulia Cacciniego i Claudia
Monteverdiego. Cztery miesigce przed premiera zmarta w Rzymie zona
Rossiego — Costanza. Sam kompozytor wszedt zatem w role Orfeusza.
Jego osobista tragedia odcisneta sie pietnem w partyturze, czego
najlepszym przyktadem sa petne wyrazu lamenty Eurydyki (Mio ben,
teco il tormento) i Orfeusza (Lasciate Averno). Jesli Smier¢ Costanzy miata
wptyw na wybdr tematu opery, to znaczytoby, ze w ekspresowym
tempie powstato libretto, partytura i scenografia. Rzecz to dzi$ trudna
do wyobrazenia, zwazywszy, ze opera trwata 6 godzin, wystepowato

w niej 16 postaci, a zachwyceni stuchacze byli oczarowani nie tylko
muzyka i kunsztem $piewakow, lecz takze niezwykle sugestywna,
zmieniajaca sie wraz z muzyka, scenerig, uzyskang dzieki cudownym
machinom Torellego. Po sobotniej premierze 2 marca 1647 roku opere
powtdrzono na drugi dzien, w niedziele zapustng i we wtorek 5 marca,
a nastepnie po Wielkanocy 29 kwietnia, 6 i 8 maja. Mimo, ze krélowa
Anna, ku uciesze przeciwnikdw Mazarina, wyszta w potowie pierwszego
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spektaklu, by udac sie na modty, wystuchata catego dzieta w nastepnych
jego prezentacjach podczas Wielkiego Postu. Wywotato to burze wéréd
paryskiego kleru, podpuszczonego przez politycznych przeciwnikéw
Mazarina. Gdy krélowej skutecznie bronili profesorowie teologii z Sorbony,
opozycja przekazata ludowi paryskiemu mocno zawyzone koszty
krélewskiego przedstawienia (400 tysiecy liwrow w miejsce 30 tysiecy
skuddw) i to spowodowato zamieszki prowadzace w konsekwencji do
Frondy. Wiadomo, ze opera poruszyta do tez krélowa, bedaca od kilku lat
w zatobie po Ludwiku XIII. Na jej wniosek, przebywajacego od lipca 1647
roku w Rzymie Rossiego, zaproszono ponownie do Paryza, ale dziatania
Frondy zmusity go do przeniesienia si¢ do Prowansji, gdzie schronit sie
jego mecenas Antonio Barberini. Ostatecznie kompozytor wrécit do
Rzymu w czerwcu 1651 roku. Kroniki przekazaty, ze umart 19 lutego
1653 roku w czasie gry na klawesynie.

snuewnysn+3de

Program dzisiejszego koncertu, obok fragmentéw dwéch oper Rossiego,
przedstawia takze kilka jego kantat, co pozwala stuchaczowi uchwycic¢
réznice miedzy tymi gatunkami. Fragmenty scen operowych oparte

sg na innym typie tekstu poetyckiego niz kantaty, co z kolei miato
wplyw na zastosowane rozwigzania muzyczne. Libretta operowe
pisano tzw. verso sciolto, czyli bardzo swobodng mieszaning jedenasto-
i siedmiozgtoskowca, ktéra w opracowaniu muzycznym przyjmowata
forme recytatywu — uksztattowania muzycznego utrzymanego

w metrum parzystym i szybkiej, zréznicowanej rytmice, wzorowanej
na ludzkiej mowie. Forma muzyczna takich odcinkéw jest otwarta,
elastyczna, skontrastowana, nic sie w niej nie powtarza. Sporadycznie,
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w tekscie operowego libretta pojawiajg sie bardziej regularne formy
poetyckie, ktére umuzyczniane sg na zasadzie arii. Jednakowa dtugos¢
werséw i regularne rymy sprawiaty, ze w ariach kompozytor najczesciej
stosowat metrum tréjdzielne, wprowadzat dtuzsze wartosci rytmiczne,
$piewna melodyke i czeste nawroty mysli muzycznych. Rossi byt
jednym z pierwszych kompozytoréw, ktérzy wprowadzali wyrazne
rozgraniczenie na arie i recytatyw. Teksty jego kantat sg réwniez

bardzo zréznicowane formalnie, wiekszos¢ posiada jednak regularng
budowe, co w opracowaniu muzycznym daje formy stosowane w ariach
i piesniach (canzonettach). Wiekszos¢ kantat Rossiego to utwory bardzo
liryczne, niezwykle $piewne i wewnetrznie spéjne (np. La bella piti bella
il cor mi feri). Niektore z nich, zwlaszcza lamenty, sg jednak bardziej
skontrastowane, tworzac jakby mini sceny dramatyczne, w ktérych
kompozytor swobodnie przechodzi od wzburzonego recytatywu do arii
(np. Lamento d'Arione: Al soave spirar). Gdy w wiekszosci kantat soliscie
towarzyszy tylko basso continuo, w tych nasladujacych sceny operowe
Rossi postuguje sie czasem akompaniamentem réznych instrumentéw,
tworzacych zamierzony nastrdj. Repertuar ztozony z utworéw Rossiego
uzupetniaja pojedyncze utwory instrumentalne wspétczesnych mu
kompozytoréw — Maurizia Cazzatiego i Lorenza Allegriego.

Piotr Wilk



Yoew (23S famed 104



162

CHRISTINA PLUHAR

Austriacka wykonawczyni i interpretatorka muzyki
dawnej, a takze kierowniczka zespotu L'Arpeggiata.
Swoja pasje do muzyki dawnej odkryta po studiach
gitary klasycznej na Uniwersytecie w Grazu,

z ktérego pochodzi. Od tego momentu poswiecita
sie instrumentarium dawnych epok: lutni, teorbie

i gitarze barokowej. Ksztatcita sie u Toyohika Satoh

w Koninklijk Conservatorium w Hadze oraz w Scholi
Cantorum Basiliensis pod okiem Hopkinsona Smitha;
technike gry na harfie barokowej zgtebiata u Mary
Galassi w Schuola Civica di Milano. Ponadto jej
nauczycielami byli m.in.: Andrew Lawrence-King,
Eugen Dombois, Paul O'Dette, Pat O’Brian i Jesper Bgje
Christensen. W 1992 roku wraz z zespotem La Fenice
otrzymata pierwsza nagrode na Festiwalu Muzyki
Dawnej w Malmé i od tego czasu wystepuje jako
solistka i realizatorka basso continuo na najbardziej
prestizowych festiwalach i scenach. W 2000 roku
powotata do zycia LArpeggiate — zespét skupiajacy
sie na muzyce wokalnej i instrumentalnej wczesnego

baroku oraz jej wspotczesnych interpretacjach. Dzielita
scene z najznamienitszymi zespotami wykonawstwa
historycznego, jak: La Fenice (Jean Tubery), Hesperion
XXI (Jordi Savall), Il Giardino Armonico, Concerto Soave
(Maria Cristina Kiehr), Accordone (Marco Beasley),
Elyma (Gabriel Garrido), Les Musiciens du Louvre
(Marc Minkowski), Ricercar Consort (Philippe Pierlot),
La Grande Ecurie et la Chambre du Roi (Jean-Claude
Malgoire), Cantus Colln (Konrad Junghénel). Jako
realizatorka basso continuo wspétpracowata

z orkiestrami pod dyrekcjg René Jacobsa, Ivora
Boltona, Alessandra di Marchi, Marka Minkowskiego,
Gabriela Garrido. Dyrygowata renomowanymi
Australian Brandenburg Orchestra, European Baroque
Orchestra i Orquestra Divino Sospiro. Nagrywata m.in.
dla Alpha, Erato i Virgin Classics. Oprocz dziatalnosci

w roli wykonawcy i kierownika muzycznego,

Christina Pluhar uczy w klasie harfy barokowej

w Koninklijk Conservatorium w Hadze oraz wyktada
na Uniwersytecie w Grazu.
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CELINE SCHEEN

Belgijska sopranistka. Nauke $piewu rozpoczeta

u Annie Frantz. W 1996 roku rozpoczeta studia
wokalne w Conservatoire royal de Mons, gdzie
otrzymata wyréznienie w klasie Marcela Vanauda.
Absolwentka $piewu i metodologii $piewu w Académie
Royale des Beaux-Arts de Bruxelles. W 1998 roku
uzyskata stypendium fundacji Nancy Philippart,

dzieki ktéremu uczestniczyta w zajeciach Very Rosza
w Guildhall School of Music w Londynie. Brata takze
udziat w kursach mistrzowskich prowadzonych przez
Jean-Paula Fouchécourta, Monique Zanetti oraz
Helmuta Deutscha. Posiada imponujacy dorobek

rél operowych siegajacy tworczosci zarbwno
kompozytoréw muzyki dawnej, okresu klasycyzmu

i romantyzmu, jak wspotczesnych. Wcielata sie w postac
Lucy w The Telephone G.C. Menottiego, Thérése

w Les mamelles de Tirésias F. Poulenca. Papageny

w Czarodziejskim flecie i Zarlina w Don Giovannim
Mozarta, Frasquity w Carmen Bizeta, Vespetty

w Pimpinone Telemanna, Grillety w Lo Speziale Haydna
oraz Venus w Venus and Adonis Blowa, a takze dzietach
Cavallego, Rameau i Monteverdiego. Wykonywata
takze pasje Bacha, msze Mozarta (Msza koronacyjna,

Wielka Msza c-moll), Requiem Faurégo, a takze Petite
Messe Solennelle Rossiniego oraz Carmina Burana Orffa
przy wspétpracy z takimi grupami jak Il Fondamento,
Ricercar Consort, Café Zimmermann, La Fenice, La
Cetra d'Orfeo, Musica Antiqua KoIn. Wystepuje na
najwiekszych festiwalach i w salach koncertowych
m.in. w Théatre Royal de la Monnaie, Théatre de Caen,
Opéra national du Rhin, Grand Théatre du Luxembourg,
Festival d'Insbruck, a takze w Nowym Jorku, Lille,
Cremonie. W latach 1994-1996 byt cztonkinig World
Youth Choir z ktérym wystepowata w Kanadzie,

Estonii, Lotwie, Finlandii, Szwecji oraz krajach Ameryki
tacinskiej. Jako solistka chetnie jest angazowana do
nagran. W 1999 roku bratfa udziat w nagraniach sciezki
dzwiekowej Gérard Corbiau do filmu Le Roi Danse (Krél
tariczy). Wykonywata Syphoniae Nicolaus a Kempisa,
Cantiones & Sonate Carolus Hacquarta. Wspétpracowata
przy nagraniach Paolo Pandolfo, Mare Nostrum,
Leonardo Garcia Allarcon i La Capella Mediterranea,
Philippe Pierlot i Eduardo Eguez, Christophe Rousset

i Les Talens Lyriques. Nagrania z jej udziatem wydawane
byty przez Deutsche Grammophon, M.A. Recording,
Ambronay, Flora, Vespers.



Fot. Dina Kéttgen
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BENEDETTA MAZZUCATO

Wtoska $piewaczka urodzona w Reggio nell’'Emilia.
Jej pierwszym krokiem w $wiecie opery byt wystep
w Brundibdr Hansa Krasy w wieku 13 lat. Nastepnie
w latach 2007-2011 byta cztonkiem chéru Teatro
Regio di Parma. Uczestniczyta m.in. w akademii
Rossini Opera Festival, a takze Domingo-Thornton
Young Artist Program w Los Angeles oraz Young
Singers Project w Salzburgu, gdzie interpretowata
role jednej z Trzech Dam w Czarodziejskim flecie
Mozarta. Jest finalistka konkursow $piewaczych,
m.in. International Singing Competition for Baroque
Opera Pietro Antonio Cesti w Innsbrucku oraz Renata
Tebaldi International Voice Competition w San
Marino. Koncertowata ze znakomitymi orkiestrami

i zespotami, jak Orquesta Barroca de Sevilla, Royal
Concertgebouw Orchestra, laBarocca, Le Banquet
Céleste; uczestniczyta w swiatowym tournée

z Le Jardin des Voix Williama Christie. Regularnie
wspotpracuje z Christing Pluhar i formacja
L'Arpeggiata. Ze swoboda wykonuje repertuar dawny
jak i wspotczesny. Wystepowata w wykonaniach
muzyki Sancesa i Bertalego, brafa udziat

w interpretacji Misa Tango oraz Swiatowej premierze
Salmo 23 Luisa Bacalova. W repertuarze koncertowym
angazowana byta do wykonania m.in. Das Lied

von der Erde Mahlera oraz Petite Messe Solennelle
Rossiniego. Na gruncie opery wcielata sie badz wciela
w posta¢ Magdaleny w Rigoletto Verdiego, Fleridy

w Erismenie Cavallego, Dori w La grotta di Trofonio
Salierego, Zulmy we Wtoszcze w Algierze Rossiniego,
Bradamante w Alcynie, tytutowa w Silli, Nirenus

w Juliuszu Cezarze Handla, Oktawii w Koronacji Poppei
Monteverdiego, a takze interpretowata partie Amor
Terreno w oratorium Maddalena ai piedi di Cristo
Caldary, La Virtu w serenacie La senna Festeggiante
Vivaldiego, oraz role tytutowg w Catone Handla.

Jako ceniona i wszechstronna artystka brata udziat

w renomowanych festiwalach m.in. Festival d’Aix-
en-Provence, Festival della Valle d'ltria, Festival Oude
Muziek, Ludwigsburger Schlossfestspiele, Festival
Opera Barga, Versailles Festival oraz stawata na
deskach Opéra Royal de Wallonie w Liége, Teatro di
San Carlo w Neapolu, El Palau de les Arts Reina Sofia
w Walencji.
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LARPEGGIATA

Zatozony przez Christine Pluhar w 2000 roku zesp6t goszczacy
w swych szeregach najwybitniejszych europejskich artystow.
W swych interpretacjach nie zamyka sie jednak w sztywnych
ramach wykonawstwa historycznego, a faczy muzyczne $wiaty
wczesnego baroku i tradycyjnej muzyki. Intencjg zespotu

jest wskrzeszanie zapomnianego repertuaru poczatku XVII
wieku, co wraz z réznorakim podejsciem do wykonania,
elementami improwizacji oraz widowiskowoscig interpretacji
stanowia kwintesencje zespotu. W swoim dorobku ptytowym
posiada kilkanascie wysoko ocenianych albuméw. Od

poczatku swej dziatalnosci ciepto przyjmowany zaréwno

przez publicznos¢, jak i wéréd krytykéw. Swiatowe uznanie

dla LlArpeggiaty podkreslane jest zaréwno przez pochlebne
recenzje (wielokrotnie,CD of the Week”BBC,, 10 de Repertoire”),
jak i nagrody za dokonane nagrania. Album La Villanella
dedykowany muzyce Girolamo Kapsberga nagrodzony zostat
,Premio Internationale del disco per la musica Italiano” Ich drugi
album Homo fugit velut umbra poswiecony Stefano Landiemu
zdobyt, Prix Exellentia” magazynu, Pizzicato” (Luksemburg).
International Opera przyznata albumowi All'ilmprovviso nagrode
JTimbre de platine’, zas album stanowiacy interpretacje
Rapressentatione di Anima et di Corpo Emilio de’ Cavalieriego
wygrat nagrode ,Académie Charles Cros”. Powstaty we

wspotpracy z Philippem Jarousskym i Nura Rial album Teatro
d‘amore Monteverdiego nagrodzony zostat,,Echo Klassik Preis”
(Niemcy) oraz,Edison Classic Price” (Holandia). Ostatnie lata
zespotu byly czasem intensywnej dziatalnosci fonograficznej.
Najswiezsze nagranie zespotu Himmelsmusik wydane jesienig
tego roku przez Warner Classics/Erato poswiecone jest kantatom
i muzyce sakralnej XVIl-wiecznych niemieckich kompozytoréw.
Ponadto do wspéttworzenia swych wyjatkowych nagran zespot
zapraszat gwiazde portugalskiej muzyki fado - Misie (album
Medliterraneo), gitarzyste flamenco Pepe Habichuele z zespotem
Kings Singers (Los Impossibles) oraz pochodzaca z Korsyki
wokalna grupe Barbara Furtuna (Via crucis). Na przestrzeni lat
zespdt goscit na Swiatowych festiwalach, m.in. Lufthansa Festival
(Londyn), Oude Muziek (Utrecht), Printemps des Arts de Nantes,
Pfigstfestspiele Melk, Festival de St Michel-en-Thierache,
Festival de Sablé-sur-Sarthe, Brugge Musica Antica

(Poissy) oraz wystepowat w Philharmonie KolIn, Paris Salle
Gaveau, Schwetzinger Festspiele, Musikfestspiele Postdam,
Handelfestspiele Halle, Ludwigsburger Schlossfestspiele,
RuhrTriennale, Istanbul International Festival, Hong Kong Arts
Festival. Albumy zespotu wydawane byly przez takie wytwérnie
jak Alpha, Naive Records, Virgin Classics/EMI oraz Warner
Classics/Erato.
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Ninna nanna al bambino Gesu

Ninna nanna, ninna nanna,
dormi figlio, dormi amore.
Figlio dormi, dormi amore.

Con quel pianto e quella voce
brami, ohime, brami la croce.
Or ch'e tempo di dormire
dormi figlio e non vagire,
verra il tempo del dolore.
Dormi amore.

Ninna nanna, ninna nanna,
dormi figlio, dormi amore.
Figlio dormi, dormi amore.

Quella bocca pien di miele
brama latte aceto e fiele.
Or ch'e tempo di dormire
verra il tempo del partire,
verra il tempo del dolore.
Dormi amore.

Ninna nanna, ninna nanna,
dormi figlio, dormi amore.
Figlio dormi, dormi amore.

Kotysanka dla dziecigtka Jezus
Lulajze mi, lulaj mi,

$pij kochany synku, $pij.

Spij syneczku, $pij kochany.

Ptaczem swym i gtosem swym

przyzywasz, nieszczesny, swoj krzyz.

Teraz, kiedy czas juz spa¢,
$pij syneczku, nie kwil juz,
przyjdzie jeszcze meki czas.
Spij kochany.

Lulajze mi, lulaj mi,
$pij kochany synku, $pij.
Spij syneczku, $pij kochany.

Usteczka twe stodkie jak miéd
woftaja o mleko, ocet i zot¢.
Teraz, kiedy czas juz spa¢,
przyjdzie jeszcze meki czas,
przyjdzie jeszcze bolu czas.
Spij kochany.

Lulajze mi, lulaj mi,
$pij kochany synku, $pij.
Spij syneczku, $pij kochany.

Altri pecca e tu ne piangi,
e la vita in morte cangi,

e ne godi nel dolore.

Per dar vita al peccatore
compirai questo desio.
Dormi, o Dio.

Begl'occhi

Begl'occhi, che dite?
Volete che mora

tra mille ferite

un cor che v'adora?

Mio ben

Mio ben, teco il tormento

piu dolce troverei

che con altri il contento.

Ogni dolcezza e sol dove tu sei,
e per me amor aduna

nel girar de’tuoi sguardi ogni
fortuna.

Inni grzesza, ty zan cierpisz,

i zycie we $mier¢ zamieniasz,
i radujesz sie nim w bélu.

By dac zycie grzesznikowi
dopetnisz pragnienie to.
Spij, o Boze.

Ttum. Magdalena Bartkowiak-Lerch
Piekne oczy

Piekne oczy, c6z méwicie?
Czy chcecie by umarto

od tysiecy ran

serce, ktére was mituje?

Ttum. Magdalena Bartkowiak-Lerch
Mity méj

Mity mdéj, cierpienie u boku twego

milszym by mi byto

niz przy innym rados¢.

Stodycz wszelka tam jest tylko, gdzie ty jestes,
a w spojrzeniu twoich oczu

mitos¢ cate swe szczescie dla mnie gromadzi.

Ttum. Magdalena Bartkowiak-Lerch



A l'imperio d’amore

A l'imperio d’amore
chi non cedera,

A l'imperio d’amore
chi non cedera.

S'a lui cede il valore
d’'ogni Deital

S'a lui cede il valore
d’'ogni Deita.

Pluto che si cocente

il suo Regno stimo,
Pluto che si cocete

il suo Regno stimo.

Un inferno pil ardente
pur da lui provo,

Un inferno pil ardente
pur da lui provo.

Wtadzy mitosci

Wiadzy mitosci

ktdz nie ulegnie,
Wiadzy mitosci

ktdz nie ulegnie?

Skoro nawet bosko$¢
nic przy niej nie znaczy!
Skoro nawet bosko$¢
nic przy niej nie znaczy.

Pluton, co swe krolestwo
miat za tak gorace,
Pluton, co swe krolestwo
miat za tak gorace,

goretsze piekto sam poznat,
goretsze piekto sam poznat.

Ttum. Magdalena Bartkowiak-Lerch

Questo picciolo rio

Questo picciolo rio,
che con lingua d'argento

mormorando accompagna il mio lamento,
abbia del pianto mio la dovuta mercede

e gonfio gia mova superbo il piede,
con mie lacrime amare,
a portar guerra e non tributo al mare.

Stelle, che rimiraste

con pietoso pallore

il mio grave languire, il mio dolore,
se pieta voi mostraste

nel languido sereno,

tutte foco all’ardir che scopre il seno,
con mia fiamma vivace

oscurate del sol I'ardente face.
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Ten strumyczek

Ten strumyczek,

co srebrzysta wstega

szemrzac mym skargom przygrywa,
niech ulituje sie nad moim ptaczem

i wezbrawszy dumnie ruszy

wraz z mymi gorzkimi tzami,

by nies¢ ku morzu wojne, nie danine.

snuewnysn+3de

Gwiazdy, co widziatyscie

w litosciwym bladym swietle

ma wielka niemoc, moje cierpienie,
gdybyscie litos¢ okazaty

stabym swym blaskiem,

ogniem byscie zaptonety, co serce me pali
zywym ptomieniem,

i przy¢mitybyscie jasna storica pochodnie.

Ttum. Magdalena Bartkowiak-Lerch



Dormite, begl'occhi

Dormite begl'occhi

dormite dormite

dormite begl'occhi dormite,
dormite, dormite, dormite.
Che se ben tant’impiagate
piu dolce € il mal che fate
qual hora in pace ferite.

Dormite dormite

begl'occhi dormite

dormite begl'occhi dormite.
dormite dormite.
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Spijcie, o piekne oczy

Spijcie, o piekne oczy,
Spijcie, $pijcie,

Spijcie, o piekne oczy, $pijcie,
Spijcie, $pijcie, $pijcie.

Bo choc¢ tak strasznie ranicie,
znosniejszym jest bol przez
was zadany, gdy tagodnie
wymierzacie ciosy.

Spijcie, $pijcie,
o piekne oczy, $pijcie,

Spijcie, o piekne oczy, $pijcie,
Spijcie, $pijcie.

Ttum. Magdalena Bartkowiak-Lerch

Se dolente

Se dolente, e flebile cetra,
Non impetra

al mio male, dolce pieta.
Il mio core,

Per dolore, Morira.

Ma si piano accompagna

La mia voce il plettro aurato,
ch’egli ancora, addolorato,
pien di lacrime si lagna.

Sol per breve momento

Sol per breve momento

lasciatemi, o martiri,

tanto sol, ch'io respiri

dal mio grave tormento,

mentre languir, mentre morir mi sento.
E se morir conviene

consentan le mie pene,

che almeno per brev'ora

io veggia chi m’uccide, e poi mi mora.

Jesli zasmucona

Jesli zasmucona i ptaczliwa cytra
nie skamienieje

wobec mej niedoli, o stodka litosci,
serce me

z bolu umrze.

Lecz tak tagodnie wtéruje
ztocone pidrko gtosowi memu,
Ze wcigz jeszcze, cho¢ udreczona,
skarze sie posrod tez.

Ttum. Magdalena Bartkowiak-Lerch
Na jedna krétka chwile

Na jedna krétka chwile

poniechajcie mnie, o meki,

na tyle tylko, bym odetchna¢ mogta

od mego strasznego cierpienia,

gdy czuje, ze stabne, gdy czuje, ze umieram.
A jesli umrzec przyjdzie,

niechaj pozwola mi cierpienia moje,

bym przez chwile cho¢ ujrzata

tego, ktéry mnie zabija, a potem umarta.

Ttum. Magdalena Bartkowiak-Lerch



Dove mi spingi, Amor?

Dove mi spingi, Amor? Dove, ohimé?
Dovro nel regno tuo,

senza sperar merce,

servir chi non piu suo

ad altri consacro l'alma e la fé.

Nata solo a sospiri

lascerd dunque in lacci di martiri

stringermi il pié d’aspre ritorte e nuove.

Dove mi spingi, Amor? Dove, ohimé?
Languird sempre, ahi lassa

per lui piangendo e sospirando invano,
per lui che, contro me fatto inumano,
altri nodi, altre faci in seno accoglie?
No, no, rompasi il laccio

e la fiamma d’Amor diventi un ghiaccio.

Ma ecco l'infedele!

O discorsi, o pensieri

di Bradamante indegni!

Torna, torna agli sdegni

e se pur vuoi soffrire

chi d'oltraggiarmi € vago,

lascia armi e I'ardire

e il pensier volgi alla conocchia, all'ago.

Dokad mnie wiedziesz, Mitosci?

Dokad mnie wiedziesz, Mitosci? Ach, dokad?
W krélestwie twoim,

bez nadziei na litos¢,

mam stuzy¢ komus, kto sobg juz nie bedac
innej powierzyt dusze swa i wiernos¢.
Urodzitam sie po to tylko by wzdychac,
pozwole wiec cierpienia powrozom

peta¢ mi stopy wcigz coraz bolesniej.

Dokad mnie wiedziesz, Mitosci? Ach, dokad?
Marnie¢ juz zawsze bede, o nieszczesna!l
Na prézno ptaczac i wzdychajac za nim,
tym, ktéry wobec mnie byt tak nieludzkim,
i inne wybrat wiezy, innej blask pochodni?
Nie, nie, niechaj zerwa sie powrozy,

a ptomien Mitosci niech w 16d sie zamieni.
Lecz oto i 6w niewierny!

O mysli, o rozwazania

Bradamante niegodne!

Na powrdt wznie¢ w sobie gniew,

a jesli pragniesz znosic¢ w spokoju

tego, ktdry zniewazyc cie pragnie,

porzu¢ odwage i zbroje

i zwré¢ mysli ku haftom i kadzieli.

Prendi cor, o mio core!
Chi I'amor disprezzo
provi il furore,

provi il rigor d'un
dispietato affetto,
provi che d'oltraggiar
invano spera
un’‘amante guerriera.
Anzi, vogl'io per
trionfarne appieno
che I'empio estinto
cada

con la mia no, ma con
la propria spada.

Or, che si tarda? Il seno
di pieta si disarmi.

Su, su, pensieri, alla
vendetta, all’armi!

Odwagi, serce moje!

Niech ten, kto mitoscig wzgardzit,
pozna gniew,

pozna okrucienstwo bezlitosnej
namietnosci,

niech zrozumie, ze na prézno
zniewazyc pragnie

wojownicza kochanke.

Wiecej, by petne odnies¢
zwyciestwo, chce

by éw niegodziwiec padt

bez ducha,

nie moim, lecz wiasnym
mieczem przebity.

Zatem, na c6z czekac jeszcze?
Niech serce z litosci sie rozbroi.
Dalej, mysli, dalej, do zemsty,
do broni!

Ttum. Magdalena Bartkowiak-Lerch
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La bella piu bella

La bella piti bella

ch'il cor mi feri,

in sogno m'apparve
dicendo cosi:

“Felice quel core
ch’adora il martire

e senza gioire

trionfa in amore.

Le pene son quelle
che fanno immortale,
chi gode nel male
comanda le stelle!”

E con questo spari.
“Deh, ferma - rispondo -
che d’arder mi vanto,
piu stimo il mio pianto
ch’aver tutto il mondo!

Ogni duol & poco
all'ardor ch'io sento,
né trovo tormento
eguale al mio foco:
sol amo chi soffri”

La bella pit bella ch'il cor mi feri,

in sogno m'apparve,
ma presto spari.

Najpiekniejsza pieknos¢

Najpiekniejsza pieknos¢,

Co serce mi zranita,

zjawita mi sie we $nie

tak mowiac:

,Szczesliwym jest to serce,
ktére umitowato cierpienie,

i cho¢ radosci pozbawione,
w mitosci zwycieza.

To meki bowiem wiodg

ku niesmiertelnosci,

kto lubuje sie w nieszczesciu,
gwiazdami wtada!”

| po tych stowach znikneta.
+Ach! Zostan - odpowiem —
bowiem szczyce sie tym, ze ptone,
wiecej ptacz sobie cenie

niz gdybym posiadt swiat!

Wszelki bl niczym jest

wobec ptomieni, ktére mnie spalaja,

i nie znajduje katuszy

podobnych ogniowi, w ktérym ptone:

ten jedynie kochat prawdziwie, kto cierpiat’.
Najpiekniejsza pieknos¢, co serce mi zranita,
zjawita mi sie we $nie,

lecz predko znikneta.

Ttum. Magdalena Bartkowiak-Lerch



Al soave spirar
(Lamento d’Arione)

Al soave spirar d’aure serene
ver’le bramate arene

fendea lieto Arion le spume infide,
quand’ecco, egli s'avvide
ch’'insidiosa morte a lui s'appresta
da’'naviganti avari

sulla prora funesta.

Tremo, gelo, sparse d’'affanno

il volto,

poi con sospiri amari,

sfogando il duolo accolto,

piu ch'a quel crudo stuolo,

ai sordi venti

diede questi lamenti:

“Ahi, chi mi porge aita?

Chi da morte mi toglie?
S'alcun pietade in gentil core
accoglie,

sia scudo alla mia vita.

Ahi, chi mi porge aita?

E se pur anco estinta

ogni scintilla & di pieta per me,
ditemi almen perché.

Przy tagodnym tchnieniu
(Lament Ariona)

Przy tagodnym tchnieniu

mitego wiatru

ku upragnionym brzegom

Arion radosnie przecinat

zdradliwe fale,

gdy naraz spostrzegt,

ze zbliza sie don Smierc podstepna
z rak chciwych zeglarzy

na ztowrézbnym dziobie statku.
Zadrzat, zastygt, niepokdj odmalowat
sie na licu.

Potem posréd gorzkich westchnien,
by upust da¢ doznanej bolesci,
bardziej niz ku tej okrutnej zgrai, ku

gtuchym wichrom skierowat lamenty:

+Ach, ktéz mi przyjdzie z pomocg?
Kt6z mnie od $mierci ocali?

Jesli cien litosci w szlachetnym sercu
czuje,

niech w obronie zycia mego stanie.
Ach, kt6z mi przyjdzie z pomoca?
Lecz jesli nawet zgasta

ostatnia iskra litosci nade mnag,
powiedzcie mi chociaz, dlaczego

vi prende un si crudel desio,
ohimé, che v'ho fatt'io?

lo che fuor che piacer altro
non volli.

O pensier troppo folli!

Lungi alle patrie sponde
dubbio talor mi venne

che le velate antenne
restasser preda al fluttuar
dell'onde,

ma che dovesse mai

farsi ver’ me si fiera

mentre seco mi tragge amica
schiera,

lasso, gia nol pensai,

Eppur & ver che contro a me
s'irrita.

Ahi, chi mi porge aita?
Dunque, dunque vorra I'empia
mia sorte

di vita il filo sciogliere?

E deggio, o dio, raccogliere

in sul fior dell’eta frutto di morte?
Per me fia dunque ogni mercé
sbandita.

Ahi, chi mi porge aita?
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owtadneto wami tak okrutne pragnienie?
O ja nieszczesny, c6z wam uczynitem?
Ja, ktory procz przyjemnosci niczego
innego nie pragnatem.

O mysli, nazbyt szalone!

Daleko od brzegéw ojczystych
nachodzita mnie czasem watpliwos¢,
czy te maszty i zagle

nie padng ofiara kotyszacych fal,

lecz zeby mieli stac sie

wobec mnie tak okrutnymi,

ptynacy wraz ze mng towarzysze,
nieszczesny, nie pomyslatem,

a jednak naprawde przeciw mnie

sie sroza.

Ach, kt6z mi przyjdzie z pomoca?
Zatem, czyz zechce los moj niegodziwy
przecig¢ ni¢ zycia?

| czyz bede musiat, o Boze, zebrac

w kwiecie zycia owoc $mierci?

Nie bedzie wiec dla mnie zadnej litosci.
Ach, kt6z mi przyjdzie z pomoca?
C6z roisz sobie, Arionie,

chcesz znalez¢ litos¢ tam,

gdzie jej nie ma?

snuewnysn+3de
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Che vaneggi, Arione,

speri trovar pieta dove non regna?
Non apprende ragione,

non conosce virtu la turba indegna,
e, solo intenta alla perversa frode,
non risponde e non ode.

Dite, inumani mostri

di crudelta, qual ardente Megera

il cor v'accese, onde chi non v'offese
estinto restera.

Ma che vendichera

la mia morte innocente

con procellosi flutti il mar fremente,
I'Egeo profondo un si crudele
eccesso?

No, no, non sia che copra,

ed io fatt'ombra ultrice a voi
d'appresso

voltero il mar sossopra,

i nembi agitero,

coi venti stridero,

e contro al fragil legno,

imitando lo sdegno,

ergero, frangerd l'onde voraci.

Taci, misero, taci!

Nie uznaje rozsadku,

nie zna cnét mottoch niegodny,

i, wystepkiem nikczemnym jedynie
zajety,

nie stucha i nie odpowiada.
Powiedzcie, nieludzkie, okrutne
potwory, jakaz zapalczywa Megera
serca wam tak zatruta, ze ten, ktéry
nic ztego wam nie uczynit, zostanie
zgtadzony.

Lecz czyz gtebokie Morze Egejskie
wsrod szalejacych gwattownych fal
pomsci moja Smier¢ niewinng,
zbrodnie tak okrutna?

Nie, nie, niech jej nie ukrywa,

a ja stawszy sie msciwym cieniem,
nad wami

morze do géry dnem obréce,
porusze chmury burzowe,
wichrami wy¢ bede

i przeciwko kruchym masztow
drzewcom,

idac gniewu $ladem,

wzniose zachfanne fale i rozbije o nie.

Milcz, nieszczesny, zamilcz!

La tua mente delira,
non sai che vana é senza forze
ogn’ira.

Deh, perdonate, amici, al dolor mio:

egli parlo, non io.

O pianti, o doglie, o pene,

muti pesci, aure sorde, acque
profonde!

Deh, chi m'ascolta, ohimé, chi mi
risponde?

Lasso, morir conviene!

O pianti, o doglie, o pene.

Ma se non resta ormai scampo alla
vita,

su, su, nell’hore estreme

mostrisi I'alma ardita:

anco di morte il pit crudel
sembiante

sa mirar senza tema un cor
costante”

Cio disse e poi precipito nell'acque,
ma delfino amoroso,
tratto cola dalle canore note,

Twaj umyst majaczy.

Czyz nie wiesz, ze préznym jest
wszelki gniew bezsilny?

Ach, przebaczcie, przyjaciele,
memu boélowi:

to on przemawiat, nie ja.

O szlochy, o cierpienia, o katusze,
nieme ryby, gtuche wichry,
gtebokie wéd otchfanie!

Ach, kt6z mnie wystucha, kto mi
odpowie?

Nieszczesny, umrze¢ musze!

O szlochy, o cierpienia, o katusze.
Lecz jedli zycia nie sposob
ratowac,

dalej, niechaj w godzinie ostatniej
objawi sie $miata dusza:

nawet wobec najokrutniejszej
$mierci

bez strachu stanie nieugiete
serce”.

To rzekt, a potem rzucit sie
w wode, lecz mity delfin,
zwabiony tam Spiewna melodia



al garzon lagrimoso,
anelante e smarrito
suppose il dorso e lo
ridusse al lito.

Or, se ci0 ponno armoniosi
accenti,

qual meraviglia poi

se con amabil pena

di bella donna il canto
ogn'alma affrena?

Giulio Rospigliosi

lamentu wyczerpanego

i zagubionego mtodzienca,
uniost go na swym grzbiecie
i wyniost na brzeg.

Skoro wiec takg moc majg
melodyjne stowa,

c6z dziwnego w tym,

ze zal mity w $piewie
pieknej damy

kazda dusze wzrusza?

Giulio Rospigliosi
Ttum. Magdalena Bartkowiak-Lerch

Lasciate Averno, o pene

Laciate Averno, o pene

e me seguite.

Quel ben ch’a me si toglie
riman laggiu, né ponno
angoscie e doglie

star giammai seco unite.
Pil penoso ricetto,

piu disperato loco

del mio misero petto

non ha l'eterno foco,

son le miserie mie solo infinite.
Lasciate Averno, o pene,
e me seguite.

Ma che tardo a morire,

se puo’ con lieta sorte
ricondurmi la morte

alla bella cagion del mio
languire:

a morire, a morire!
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Porzuccie pieklo, o meki

Porzuécie piekto, o meki,

i za mng idzcie.

Mita ma, ktérg mi zabrano,
pozostata w otchtaniach,

a udreki i cierpienia

nie beda nigdy mogty sie z nig
zlaczyd.

Nedzniejszego schronienia,
bardziej rozpaczliwego miejsca
niz me nieszczesne serce,

nie zna wieczny ogien.

Jedynie moje cierpienie jest
nieskonczone.

Porzuécie piekto, o meki,

i za mng idzcie.

Lecz dlaczegdz smier¢ odwlekac,
jesli faska losu moze

mnie $mier¢ zaprowadzic¢

ku pieknej przyczynie mej tesknoty:
umrze¢, ach umrzed!

snuewnysn+3de
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CENTRUM SW. JANA

Pierwsza wzmianka o istnieniu niewielkiej kaplicy pod wezwaniem
$w. Jana pojawita sie w 1358 roku. Architektonicznie ko$ciét jest
typowym przyktadem gotyckiego budownictwa sakralnego z XIV

i XV wieku - charakteryzuje sie masywna brylg gotyckiej swiatyni

z wysunietymi na zewnatrz przyporami, o tréjnawowym halowym
wnetrzu i prosto zakonczonym prezbiterium. Kosciot przyjat obecng
forme z poczatkiem 2. potowy XV wieku. W 1543 roku wieze koscielna
strawit pozar. Zniszczenia usunieto po 24 latach. W marcu 1945 roku
kosciot sw. Jana sptonat, jednakze w zasadniczym zrebie swych muréw
ocalat. Po zakonczeniu dziatart wojennych wypalony budynek kosciota
przykryto dachem i zabezpieczono jego cenne sklepienia. Sama
$wiatynie przeznaczono na lapidarium. Od poczatku lat 90. diecezja
gdanska na powrét moze uzytkowad kosciot w niedziele i Swieta.

0Od 1995 roku Nadbattyckie Centrum Kultury w Gdansku petni funkcje
gospodarza obiektu. Zarzadza jego rewaloryzacja oraz adaptacja do
celéw profesjonalnego centrum kultury.



KOSCIOL SW. KATARZYNY

Jest najstarszym kosciotem parafialnym Starego Miasta. Ufundowany
przez ksigzeta Pomorza Gdanskiego zostat zawezwany sw. Katarzynie
w 1236 roku. Bryte kosciota stanowi potezna wieza wraz z halowym
korpusem pokrytym dwuspadowym dachem oraz szerokie
prezbiterium, ktdre swag obecng forme — trzynawowg — uzyskato

w czasie rozbudowy budowli w XV wieku. Przez niespetna 400 lat
nalezat do protestantéw, za$ po Il wojnie Swiatowej opieke nad
kosciotem objeli karmelici. W 2011 roku na wiezy koscielnej
zainstalowano pierwszy na swiecie zegar pulsarowy na okolicznos¢
400 rocznicy urodzin Jana Heweliusza. Tutaj znajduje sie takze ptyta

nagrobna gdanskiego astronoma z 1659 roku, a takze fragment
tabliczki trumiennej z monogramem J.H. i datg $mierci: 28 stycznia
1687. W XVIIl wieku wybudowano tu pierwszy carillon, ktéry przez
lata byt parokrotnie zmieniany i rozszerzany. Ulegt takze pozarowi
w 1905 roku oraz rekwiracji przez nazistow w 1942 roku. Obecny
instrument skfada sie z 50 dzwondéw o rozpietosci czterech oktaw
i jest najwiekszym koncertowym carillonem w Europie Srodkowe;j.
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KOSCIOL SW. JAKUBA

Historia kosciota siega 1414 roku, kiedy gdariscy marynarze wzniesli kaplice
dla chorych i ubogich szypréw. Swigtynia przyjeta obecny ksztatt w latach
1432-1437. Jedyna powazng zmiang architektoniczng jest pochodzaca
21639 roku, wybudowana po pozarze wieza. Podczas reformacji kosciot
przejeli protestanci, w 1807 roku wojska napoleonskie przeobrazity

go w obdz jeniecki dla jercéw pruskich i rosyjskich. Osiem lat pdzniej
wybuch w stojacej obok baszcie prochowej powaznie uszkodzit kosciot,
przez co obiekt stracit charakter sakralny i przeksztatcony zostat w 1819
roku w miejska biblioteke oraz szkote nawigacyjna. Dopiero po Il wojnie
Swiatowej, w 1946 roku zniszczony kosciét wrécit w rece ojcdw Kapucyndw,
ktorzy w 1948 roku odbudowali $wigtynie i ponownie jg poswiecili. Wnetrze
kosciota zostato doszczetnie zniszczone podczas wojny, totez w latach
1952-1960 w nawie gtdwnej powstajg freski (zamalowane w 2008 roku),
oftarz gtéwny, ottarze boczne, ambona i witraz $w. Jakuba. Ponadto w latach
2007-2010 swiatynia przeszta kapitalny remont elewacji wewnetrznej

i zewnetrznej. Kosciot $w. Jakuba jest przyktadem péznogotyckiego
przyszpitalnego budownictwa sakralnego, jako jedyny w Gdansku posiada
renesansowy strop belkowy, zdobi go dodatkowo przeniesiony z Bramy
$w. Jakuba wczesnobarokowy hetm. Nowe prezbiterium zaprojektowat

na poczatku lat 70. XX wieku Romuald Sottys. Ottarz gtéwny wykonany

jest z biatego piaskowca, po lewej stronie ustawiono pdznogotycka figure
Najswietszej Maryi Panny z Dziecigtkiem. Autorka witraza Meczenstwo

$w. Jakuba Apostota i Patrona jest Zofia Baudouin de Courtenay.



DWOR ARTUSA

Niegdys siedziba Bractwa $w. Jerzego, miejsce spotkan stanu
rycerskiego, kupcéw i siedziba sadu. Dzi$ oddziat Muzeum
Historycznego Miasta Gdanska i jedna z najwigkszych atrakgji
turystycznych miasta. Historia Dworu Artusa siega potowy XIV wieku
- zostat wzniesiony w latach 1348-1350, za$ jego nazwa pochodzi od
imienia legendarnego wodza Celtéw Artura — dla éwczesnych ludzi
byt on wzorem cnét rycerskich, a Okragty Stot, przy ktérym zasiadat
ze swoimi dzielnymi rycerzami, symbolem réwnosci i partnerstwa.
Nazwa budynku curia regis Artus pojawita sie pierwszy raz w 1357
roku. Usytuowany jest w obrebie Gtéwnego Miasta i stanowi fragment
reprezentacyjnego traktu miejskiego zwanego Droga Krélewska.
Whnetrze sktada sie z jednej bardzo obszernej sali w stylu gotyckim.
Od 1530 roku Dwor przestat by¢ wytacznie siedziba Bractw i miejscem
spotkan i zabaw, stat sie réwniez miejscem otwartych rozpraw
sadowych, natomiast juz z koncem XVII wieku doceniono walory
akustyczne Wielkiej Hali i regularnie organizowano w niej koncerty.
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RATUSZ GLOWNEGO MIASTA

Wielka Sala Wety (Sala Biata) jest usytuowana we wschodniej czesci
pierwszego, reprezentacyjnego pietra budynku. W czasie pobytéw
krolow polskich w Gdansku petnita funkcje sali tronowej, byta miejscem,
w ktérym burgrabia krélewski przyjmowat przysiegi i wydawat

wyroki sgdowe. Tu odbywaty sie uroczystosci nadania obywatelstwa

i do potowy XVI wieku zebrania tawy Miejskiej. Od 1526 roku sala
stanowita miejsce zgromadzen Trzeciego Ordynku oraz posiedzen Sadu
Wetowego. Od 1817 do 1921 roku zwana najczesciej Sala Rady Miejskiej
(Stadtverordnetensaal) — obradowato tu Zgromadzenie Przedstawicieli
Miasta. W latach 1840-1841 wnetrze przebudowano w stylu
neogotyckim wzorowanym na letnim refektarzu z Patacu Wielkiego
Mistrza na zamku w Malborku. W 1909 roku nad wejsciem od Sieni
Gtéwnej umieszczono renesansowy portal z XVI wieku, pochodzacy

z kamienicy przy ulicy Chlebnickiej 11. Po zniszczeniach w 1945 roku
dokonano rekonstrukgji wnetrza wedtug projektu Stanistawa
Bobinskiego, powracajac do ksztattu sali sprzed 1841 roku.



RATUSZ STAROMIEJSKI

Ratusz Starego Miasta wzniesiony zostat pod koniec XVI wieku

w stylu niderlandzkiego manieryzmu. Jego twdrca byt Antoni

van Obberghen. Zbudowany dla wtadz Starego Miasta, przez wiele
wiekéw byt miejscem skupiajagcym édwcezesne zycie polityczne,
gospodarcze, a takze naukowe i towarzyskie tej czesci miasta.

Tu obradowano nad sprawami miasta. W Wielkiej Sali odbywaty

sie oficjalne uroczystosci, zas wieczorami wydawano bale i rauty.

Z Ratuszem Staromiejskim zwigzany byt stawny gdanski uczony

- astronom Jan Heweliusz. Petnit on funkcje fawnika i pierwszego
rajcy, a w ratuszowych piwnicach sktadowat wyprodukowane przez
siebie piwo. Dzieki swej charakterystycznej sylwecie ratusz stanowi
istotny akcent urbanistyczny w krajobrazie Starego Miasta. Pomimo
wielu przebuddw jego bryta nie zmienita swego ksztattu do dzisiaj.
Podczas wielokrotnych zmian uktadu wnetrza wzbogacono je

o wyjatkowe obiekty. Na pietrze podziwia¢ mozna reprezentacyjna
sien oraz imponujaca Wielka Sale zwang obecnie Salg Mieszczanska
-z oryginalnym drewnianym stropem.
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FILIP BERKOWICZ

Muzykolog, manager, promotor, producent. Dyrektor artystyczny cenionych

przez Swiatowa krytyke festiwali muzycznych: Actus Humanus, Misteria Paschalia
(2004-2016), Opera Rara (2009-2016) i Sacrum Profanum (2004-2015). Kazdy

z firmowanych jego nazwiskiem festiwali ma wyraznie okreslony profil. Producent
albumoéw polskich muzykéw dla prestizowych wytwérni Nonesuch i Decca. Kurator
sezonu instytucji kultury AUKSO oraz spektakularnych wydarzer muzycznych

(m.in. Penderecki // Aphex Twin, Penderecki // Greenwood) prezentowanych

w Polsce (m.in. Europejski Kongres Kultury, Open’er Festival) i za granica. Ukonczyt

z wyréznieniem studia w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Jagiellonskiego.

W latach 2002-2004 pracowat w Polskim Wydawnictwie Muzycznym i oficynie
wydawniczej Musica lagellonica. Nastepnie od roku 2004 zwigzany byt z Krakowskim
Biurem Festiwalowym i Urzedem Miasta Krakowa, gdzie petnit funkcje Petnomocnika
Prezydenta Miasta Krakowa ds. Kultury (2007-2010) oraz Doradcy Prezydenta Miasta
Krakowa (2011). Za swoja prace naukowg zdobyt Nagrode im. Hieronima Feichta
przyznawana przez Zwigzek Kompozytoréw Polskich. Jest autorem kilkudziesieciu
haset do Encyklopedii Muzycznej PWM, artykutéw muzykologicznych oraz publikacji
popularnonaukowych. Wielokrotnie nominowany do prestizowych nagréd, m.in.
MocArty RMF Classic w kategorii,,Cztowiek Roku 2011, Gwarancje Kultury TVP

i Niptel. Od 2013 roku regularnie klasyfikowany przez tygodnik ,Polityka” w gronie
,20 najbardziej wptywowych osobistosci polskiej kultury”. Wyrdzniony przez
Prezydenta Miasta Krakowa Odznaka ,Honoris Gratia” (2011) oraz przez Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego Medalem ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis” (2015).
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