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humanus

Szanowni Panstwo,

Mam niewatpliwg przyjemnos¢ powita¢ Panstwa

na niezwyktym wydarzeniu artystycznym, jakim jest

z catg pewnoscig nowy gdanski festiwal — Actus Humanus.
Impreza ta prezentowac¢ bedzie najbardziej wartosciowe zjawiska
Swiatowej muzyki renesansu i baroku, zwtaszcza

te, ktore zwigzane sg z okresem Bozego Narodzenia.

Wydarzenie tej miary — z gwiazdorska obsadg i wyjgtkowym
repertuarem — zbliza Gdansk do najwazniejszych osrodkow
muzyki dawnej. W tym roku czeka nas pie¢ koncertow

w mistrzowskich wykonaniach. Scenografie do nich stanowi¢
bedg wnetrza zabytkowych gdanskich kosciotow —

Sw. Mikotaja, $w. Brygidy i $w. Jakuba oraz Dworu Artusa.

W trakcie Festiwalu gdanskiej publicznosci zaprezentujg sie
zardbwno stynne zespoty, jak i solisci specjalizujgcy sie
w wykonawstwie muzyki dawnej.

W swoich kolejnych odstonach festiwal Actus Humanus
ma szanse stac sie jednym z najwazniejszych festiwali

w Polsce, a nawet w Europie, przyciggajac do Gdanska rzesze
melomanow. Niewatpliwie bedzie tez stanowit wazne
uzupetnienie oferty kulturalnej naszego miasta

w okresie bozonarodzeniowym.

Jestem przekonany, ze dzieki wydarzeniu tej skali czas
Swigt Bozego Narodzenia w haszym miescie zyska
naprawde niezwyktg i wyjgtkowg oprawe.

Zycze Panstwu wielu niezapomnianych
muzycznych przezyc.

Pawet Adamowicz
Prezydent Miasta Gdanska




humanus

14 grudnia $roda, godz. 21:00
Kosciot sw. Mikotaja ul. Swietojanska 72

Cantata per la Notte di Natale

Ezechiele: Roberta Mameli — sopran
Daniele: Francesca Lombardi — sopran
Geremia: Andrea Arrivabene — kontratenor
Isaia: Luca Dordolo — tenor

Abramo: Salvo Vitale — bas

Claudio Cavina — dyrygent
La Venexiana

Alessandro Scarlatti 1660-1725

Concerto grosso nr 3 F-dur
Sei Concerti in sette parti, 1724

Allegro
Largo
Allegro
Largo
Allegro



Cinque Profeti
Cantata per la Notte di Natale, 1708

Recitativo: Abramo, il tuo sembiante
Daniele

Aria: Mira come el cringelato/ Fugge lombra
Daniele

Recitativo: Amato Ezechiele

Abramo

Aria: Gia sento che sereno

Ezechiele

Recitativo: Gia nel ciel di Giacobbe
Isaia

Aria: Bella gloria avrail Giordano
Isaia

Recitativo: Fortunata capanna
Ezechiele

Aria: Pargoletto in rozze fasce
Daniele

Recitativo: Pur giungesti una volta
Abramo

Aria: Qual nocchiero agitato dallonde
Abramo

Recitativo: Innocenti pastori
Daniele

Duetto: Si, vi brama

Daniele, Ezechiele

Aria: Lagri me amare

Geremia

Recitativo: In notte si gioconda
Daniele

Aria: Io sol vorrei

Geremia

Recitativo: Frena il duol

Daniele

Aria: Tempo non é di piangere
Ezechiele

Recitativo: O vaga di Sion

Isaia

Recitativo: Gerusalemme ingrata
Geremia



Aria: Chiama le gioie al core
Abramo

Recitativo: Tu gia narrasti un tempo
Daniele

Aria: Senti, chelieti intorno

Daniele

Recitativo: Se volgi un guardo solo
Abramo

Aria: Gioie sono i panti suoi

Isaia

Recitativo: Vedi gia nato il Verbo
Ezechiele

Aria: A poco a poco lanima mia
Geremia

Recitativo: In te nulla piu resti
Ezechiele

Aria: Se togli dallalma

Ezechiele

Recitativo: Stillano al fin alma
Abramo

Coro: Amato mio Gesu

Tutti




Alessandro Scarlatti jest autorem blisko szesciuset kantat. Utwory te
- zaréwno ze wzgledu na ich imponujacg ilos¢, jak i z uwagi
na niebagatelne walory artystyczne — moga postuzy¢ za dokladna
ilustracje rozwoju wloskiej kantaty kameralnej w XVIII wieku.
To wlasnie w szkole neapolitanskiej, reprezentowanej przez
Scarlattiego, skrystalizowata si¢ forma kantaty jako wieloczesciowego
scenicznego utworu wokalnego, ktérego gtéwne komponenty
stanowig arie da capo (o budowie trzycze¢sciowej), poprzedzone
recytatywami. Dla kantat Scarlattiego charakterystyczne jest
niezwykle ré6znorodne oddawanie muzyka tresci utworu literackiego
(ze wzgledu na brak akeji scenicznej taka ilustracyjno-komentatorska
funkcja muzyki rozwingla si¢ w kantacie bardziej niz w operze).
Przejawia sie to w mistrzowskiej melodyce, wspartej $§miatymi
rozwigzaniami harmonicznymi. Scarlatti wyksztalcit w kantatach
wlasny, rozpoznawalny styl, ktory — jakkolwiek opierat sie
na prostych rozwiazaniach kompozytorskich - uczynit go jednym
z najbardziej cenionych i rozpoznawalnych twércow epoki.

Kantata bozonarodzeniowa Cinque profeti zostala napisana w czasie, kiedy
w Rzymie obowigzywal ustanowiony przez papieza
Klemensa XI zakaz publicznych przedstawien (przyczyna bylo
ogloszenie czasu zbiorowej skruchy z powodu konfliktu zbrojnego
miedzy Austrig a Hiszpanig). Twdrczo$¢ operowa znalazla sie
w niezwykle trudnej sytuacji, wzrosla natomiast liczba kompozycji
kantatowych i oratoryjnych. Réwniez Alessandro Scarlatti, czolowy
kompozytor operowy, musial si¢ podporzadkowaé dekretowi
papieskiemu, wobec czego zajat sie pisaniem muzyki religijnej oraz
kantat. Powstanie kantaty Per la Notte di Natale wigzalo si¢ tez
z wieloletnig tradycja, ustanowiong przez papieza w 1675 roku, wedle
ktorej co roku na Wigilie Bozego Narodzenia komponowano kantate
przeznaczong do wykonania na dorocznym przyjeciu wydawanym
w Patacu Apostolskim dla kolegium kardynalskiego. W 1708 roku
kardynat Pietro Ottoboni, sprawujacy nadzér nad chérem papieskim,
wyznaczyl do napisania tekstu kantaty libreciste i poete Silvia
Stampiglia, natomiast do skomponowania muzyki — Alessandra



Scarlattiego. Kantata przyjeta charakter konwersacji o narodzeniu
Chrystusa, prowadzonej pomiedzy pigcioma prorokami Starego
Testamentu: Danielem, Ezechielem, Izajaszem, Jeremiaszem

i Abrahamem.

Dzi$ Cantata per la Notte di Natale pozostaje dzielem prawie zupelnie
nieznanym i - co za tym idzie - bardzo rzadko wykonywanym.
Utwor dotad nie zostat opublikowany, rekopis oryginatu znajduje sie
za$ w bibliotece koscielnej w Miinster.

Tworczos¢ czysto instrumentalna pozostawata na marginesie dziatalnosci
kompozytorskiej Alessandra Scarlattiego, jednak w ostatnich latach
zycia zwrocil sie ku tworczosci czysto instrumentalnej. Z tego
wlasnie okresu pochodzi m. in. cykl 12 Sinfonie di Concerto Grosso
(1715). Concerto grosso
F-dur, trzeci ze zbioru ,,Sie Concerti in sette partii’, ukazato sie rok
przed $miercig kompozytora. Utwor ten reprezentuje tradycyjny typ
concerto grosso, uksztaltowany przez Arcangela Corellego. Cecha
charakterystyczng tego rodzaju koncertu jest przede wszystkim
podziat orkiestry na dwie grupy - tutti (concerto grosso sensu stricto,
czyli zazwyczaj mata orkiestra smyczkowa) oraz concertino (grupe
instrumentéw solowych, zazwyczaj obejmujaca pierwsze i drugie
skrzypce, wiolonczele i klawesyn). Postawa Scarlattiego wobec formy
koncertu jest skrajnie rézna, od jego stosunku do opery:

w dzielach wokalno-instrumentalnych kompozytor jest §mialym
innowatorem, w concerti grossi konsekwentnie kontynuuje za$ styl
swych poprzednikow.

Magdalena Chylifiska



Claudio Cavina

Jeden z najznakomitszych kontratenoréw swojej generacji. Prace
nad wokalnym warsztatem rozpoczal pod kierunkiem Candace Smith
w Bolonii, nauke kontynuowal u Kurta Widmera i René Jacobsa

w Schola Cantorum Basiliensis. Stale wspdtpracuje z zespotami muzyki
dawnej takimi jak Concerto K6ln pod dyrekcja Gustava

Leonhardta, Clemencic Consort, Huelgas Ensemble, La Colombina,
Elyma Ensemble, Concerto Italiano, Europa Galante, Al Ayre Espaiiol,
Le Parlement de Musique, Fitzwilliam Ensemble. Artysta gosci

na prestizowych festiwalach muzycznych w Europie (Madryt, Barcelona,
Paryz, Ambronay, Krakéw, Genewa, Antwerpia, Utrecht, Amsterdam,
Londyn, Glasgow) i na $wiecie (Tel Awiw, Tokio, Mexico City).

Odbyl tournée koncertowe po Francji i Wloszech prezentujac
oratorium Gest: al Sepolcro Pertiego pod kierunkiem Sergia Vartolo
($piewal m.in. W Teatro La Fenice w Wenecji i Teatro Alla Scala

w Mediolanie). Wystapil w Arena di Verona, Opera di Roma, Teatro
Comunale w Bolonii i Florencji (Orfeusz C. Monteverdiego z Rene
Jacobsem). Dokonat ponad 70 nagran plytowych dla tak znanych firm
fonograficznych jak Deutsche Harmonia Mundi, SonyClassical,

Opus 111, Arcana, K617, Stradivarius, Glossa, Accent i Cantus.

W roku 1996 zalozyt zespdt madrygalistéw La Venexiana.



La Venexiana
Slynna wloska grupa wokalna, zalozona przez kontratenora Claudia
Caving, jest obecnie jednym z najlepszych zespoléw madrygalistow
na $wiecie. Charakterystyczne dla zespolu jest nawigzywanie
do praktyki wykonawczej renesansu, w szczegélnosci do wykorzystania
teatralnej mocy jezyka, podkreslanie napig¢ pomiedzy jezykiem
$wieckim i liturgicznym, sacrum i profanum. La Venexiana, mimo swej
stawy i popularnoséci, nie jest zespolem popularyzujacym czy czynigcym
muzyke dawng bardziej dla stuchaczy przystepna. Zespdt przedstawia
stuchaczom dzieta pdznego renesansu prezentowane z zachowaniem
ideatow i twierdzen Claudio Monteverdiego. Stynny kompozytor
uwazal, iz ,Oratio harmoniae domina absolutissima” - dominantg s
stowa, i to one wyznaczajg nurt, ktérym plyna dzwigki.




Stuchacze chlong wiec kunsztowng polifonie, zachwycajaca doskonatym
wspotbrzmieniem gltoséw. Od 1998 zespot nagrywa albumy wylacznie
dla hiszpanskiej wytwdrni Glossa. Album zespotu zatytutowany I
Madprigale Italiano i zawierajacy madrygaly Claudio Monteverdiego,
Luzzaschiego, Lucchi Marenzia, nagrodzony zostat szeregiem
prestizowych nagréd fonograficznych, w tym m.in. Prix Cecilia (1999),
Prix Amadeus (2000), Gramophone Award (2001), Cannes Classical
Award (2003), Grand Prix duDisquei Akademie Charles Cross (2003),
Choc of the Year (2006). Zespodt, nazywany czesto ,,Nowym Orfeuszem
wloskiego repertuaru madrygalowego”, ma na swoim koncie brawurowe
wykonanie Orfeusza C. Monteverdiego, ktdore zdobylo najbardziej
prestizowe nagrody fonograficzne, m.in. Choc de Le Monde de la
Musique, BBC Classical Music and Gramophone’s Editor Choice 2007
oraz Gramophone Award 2008.



humanus

15 grudnia czwartek, godz. 20:00
Kosciot sw. Brygidy ul. Profesorska 17

In Festa Nativitatis

Patrizia Bovi - $piew, harfa, tragba $redniowieczna
Pino De Vittorio - $piew, instrument perkusyjne

Ensemble Micrologus

Goffredo Degli Esposti — zampogna, flauto bicalamo, cennamella, flet
Gabriele Russo - viola, ribeca, traba sredniowieczna, cennamella
Mauro Borgioni - $piew, talerze

Enea Sorini - $piew, naccaroni, dzwonki

Stella Nova in fra la Gente
Laudi della Nativita tra Medioevo e musica della tradizione orale

Laude Novella

Lauda, XIII sec. (Cortona, Ms. 91)

Dal ciel venne messo novello
Lauda, XIII sec. (Cortona, Ms. 91)

La Santa allegrezza
Tradizionale pugliese

O divina Virgo flore

Lauda, XIII sec. (Cortona, Ms. 91) versione strumentale



Cristo ¢ nato et humanato
Lauda, XIII sec. (Cortona, Ms. 91)

Puer natus est
Anonimo, XIV sec. (Moe 5.24)

Pastorale
Tradizionale - versione strumentale

Gloria ‘n cielo e pace ‘n terra
Lauda, XIII sec. (Cortona, Ms. 91)

Quanno nascette ninno
Tradizionale - S. Alfonso Maria De’ Liguori

Stella nuova ‘n fra la gente
Lauda, XIII sec. (Cortona, Ms. 91)

I tre re

Tradizionale Cantori di Premana

Ave, donna santissima
Lauda, XIII sec. (Cortona, Ms. 91)

Ninna nanna della rosa
Tradizionale siciliano

Dolce Vergine Maria

Lauda, inizio XIV sec. (Firenze, Magliabechiano II)

Lauda to na mapie sredniowiecznej kultury muzycznej zjawisko niezwykle.
Jest to bowiem piesn religijna o charakterze pochwalnym (lauda spirituale),
niezwigzana jednakze z liturgig kosciota, a ponadto wykorzystujaca teksty
w jezyku ojczystym zamiast — jak to mialo miejsce w przypadku piesni
koscielnych - tekstéw tacinskich. Laudy nie nalezy rowniez wigza¢ z kultura
dworska. Jej specyfika polega migdzy innymi na tym, ze jest pie$nig
przeznaczong do uzytku powszechnego.

Powstanie laud powigzane jest z dziatalno$cig misjonarska zakonow

zebrzacych we Wloszech (szczegélnie zakonu ojcow franciszkanow
i dominikanéw). Pierwsze laudy powstaly na bazie form modlitewnych,



praktykowanych przez zakonnikéw. Poczatkdéw artystycznego ksztattu laudy
upatruje sie w Piesni stonecznej, XIII-wiecznym zabytku poezji wloskiej,
przypisywanym Franciszkowi z Asyzu. Laudy w XIII wieku byty $piewane
przede wszystkim w bractwach maryjnych oraz podczas procesji
pokutniczych.

Lauda artystyczna przejeta swg forme od swieckiej ballaty — wloskiej wersji
francuskiej formy virelai, swieckiego utworu o konstrukcji stroficzno-
refrenicznej, w ktorym poszczegélne czesci wykonywane byly na przemian przez
soliste i chor. Poprzez owo podobietistwo formalne lauda skutecznie
rywalizowatla ze swoim swieckim odpowiednikiem o uwage publicznosci.

W zwiazku ze wzrostem popularnosci laud we Wloszech szybko zaczely sie
mnozy¢ bractwa $piewacze, zwane laudesi; z czasem przeksztalcily sie one
w zespoly profesjonalne. Laudy gromadzono w specjalnie przeznaczonych
do tego bogato zdobionych ksiegach, nazywanych laudario. Do dzi$
zachowalo si¢ ponad 200 laudariuszy, lecz tylko dwa z zapisem nutowym.
Jednym z nich jest laudariusz z Cortony, nalezacy do bractwa Confraternita
di Santa Maria delleLaudedzialajgcego przy kosciele sw. Franciszka w Cortonie.
Jest to najstarszy tego rodzaju zabytek w skali Swiatowej. Kodeks ten zawiera
65 laud, w tym 46 jest opatrzonych tekstem muzycznym w wigkszosci
anonimowych autorow. Zachowaty si¢ natomiast cztery piesni, ktérych tworca
jest znany jako Garzo. Znane sq ponadto nazwiska dwoch innych autoréw
sredniowiecznych laud - Jacopone da Todi i GuittonedArezzo.

Zaréwno teksty, jak i melodie laud odznaczajg sig duzym zréznicowaniem.
Niektére z nich czerpig z kunsztownej chant, inne z piesni ludowej. Wida¢

w nich wplywy najrozmaitszych gatunkow i form, od piosenek trubaduréw
po piesni koscielne i struktury hymniczne oraz sekwencyjne. Mozna tu nawet
dostrzec poczgtki tonalnosci dur-moll. Laudy XIII-wieczne sq utworami
monodycznymi, w XV wieku przeksztatcity sig zas w formy wieloglosowe.

Z czasem zaczely powstawal laudy w postaci dialogow, ktore daly poczgtek
formie oratorium; tego rodzaju laudy pisat juz Jacopone da Todi. Niezaleznie
od rozwoju innych gatunkow muzyki dewocyjnej, laudariabyly wydawane
drukiem do XIX wieku.

Magdalena Chylifiska



Patrizia Bovi

Zatascynowana muzykg dawng, urodzona w Asyzu artystka, studiowata
u Sergia Pezzettiego w konserwatorium w Perugii. Brala tez udziat

w seminariach i kursach mistrzowskich we Wtoszech i na $wiecie.
Réwnoczesnie studiowala takze muzykologie, w tym kurs notacji
sredniowiecznej pod kierunkiem Véronique Daniels. Zainteresowanie
repertuarem $redniowiecza i renesansu zaowocowalo pojeciem
wspolpracy z mediolaniskim zespotem Alia Musica. Spiewa gtéwnie
wloskg muzyke XVI i XVII wieku — najchetniej dzieta C. Monteverdiego.
Jest wspotzatozycielkg istniejacego od 1984 roku zespotu Micrologus.
Od roku 1990 zwigzana z Giovanna Marini Quartet. Wspdtpracowata

z Marcelem Perésem (Il Laudario di Cortona), Dinko Fabrisem (piesni
neapolitanskie I polowy XVI wieku), Claudiem Venerim (cykl koncertéw
z piesniami Mozarta), Marco Paolinim, a takze z Pino de Vittorio

i Cappella Della Pietade Turchini. Zarejestrowata wysoko cenione
albumy ptytowe dla takich wytwoérni jak Harmonia Mundi, Opus 111,
Naive i Zig Zag. Wspolpracuje z Fondazione Royaumont w Paryzu,
Uniwersytetem w Saint-Denis i Uniwersytetem Fryderyka II w Neapolu,
przygotowujac miedzynarodowe projekty nauczania muzyki
sredniowiecznej. Prowadzi warsztaty i kursy mistrzowskie, zasiada takze
w jury prestizowych, miedzynawowych konkurséw muzycznych.

W roku 2008 otrzymata wyréznienie ,,LOrdre des Arts et des Lettres”
przyznawane przez francuskie ministerstwo kultury.



Pino de Vittorio

Urodzony w Leporano (prowincja Tarent) aktor i $piewak, poczatkowo
zwigzany byl z muzyczno-teatralng formacja Pupi e Fresedde
popularyzujaca tradycje muzyczne potudniowych Wtoch, a ktéra
zalozyt wspoélnie z Angelo Savellim w roku 1976. P6zniej jego mentorem
zostal wybitny rezyser Roberto de Simone, pod kierunkiem ktdérego
Vittorio przygotowywal wiele doskonalych rél, m.in. w Mistero
napoletano, Li zite'n galera, Lopera buffa del giovedi santo czy La gatta
Cenerentola, ktore prezentowal na Maggio Musicale Fiorentino

i festiwalach w Nowym Jorku, Buenos Aires, Frankfurcie, Rio de Janeiro,
Sao Paulo, Edynburgu i in. W roku 1984 zadebiutowal na scenie Teatro
di San Carlo w Neapolu w komedii muzycznej Crispino e la Comore
Luigi i Federico Riccich, nastgpnie §piewal w innych dzietach autorstwa
braci Riccich - Stabat Mater i Requiem pamigci Pasoliniego. Bral udziat
w przedstawieniu Orfeusza C. Monteverdiego w wersji zrewidowanej
przez L. Berio. W ramach Settimane Internazionale di Napoli zagral
gléwne role w Historii Zotnierza Igora Strawinskiego pod dyrekcja
Salvatore Accardo i Pulcinelli w realizacji Massima de Bernardta.
Wystapit takze przed brytyjska rodzing krélewska w spektaklu Amore

w Dafne M. da Gagliano). Aktualnie jest cztonkiem Cappella Della Pieta
de’Turchini, z ktérg wykonuje dziela epoki renesansu i baroku. Nagrania
z udzialem artysty ciesza si¢ uznaniem krytyki.



Ensemble Micrologus
Jeden z najstynniejszych na $wiecie zespotéw specjalizujacych sie
w wykonawstwie muzyki §redniowiecznej. Formacja zostala zalozona
we Wloszech w 1984 roku przez Patrizi¢ Bovi, Adolfa Broegga, Goffreda
Degliespostiego i Gabriele Russo. Gtéwnym obszarem ich
zainteresowan stala si¢ muzyka religijna i Swiecka, obejmujaca repertuar
od XII do XVI wieku. Zespdt koncertowat w najstynniejszych salach
koncertowych i na najwazniejszych festiwalach muzyki dawne;
na $wiecie. Jego dzialalnos¢ dokumentujg liczne nagrania m.in. dla
wytworni Opusl111, Naive i ZigZag. Wiele z nich nagrodzonych zostato
prestizowymi nagrodami fonograficznymi (m.in. Record of the Year -
Goldberg Magazine, Diapasond’Or de Annee - dwukrotnie w 1996
i 1999 roku za albumy ,,Landini e la Musica Fiorentina“i ,,Alla
Napolitana®).




humanus

16 grudnia piatek, godz. 20:00
Kosciot sw. Jakuba ul. Lagiewniki 63

Noél Renaissance - ‘O’ de lavent

Ensemble Clément Janequin

Dominique Visse — kontratenor
Martial Pauliat - tenor
Vincent Bouchot - baryton
Francois Fauché - bas

Yoann Moulin - pozytyw

Anonim
Conditor alme syderum
Conditor le jour de Noel

Jean Mouton ok. 1459-1522
Noe noe psallite noe

Anonim
Kyrie le jour de noél

se chante sur Kyrie fons bonitatis

Jacques Arcadelt ok. 1507-1568
Kyrie

Missa Noe noe

Guillaume Costeley ok. 1530-1606
Allons gay bergiere



Claudin de Sermizy ok. 1490-1562
Au bon Jésus

Chanson contrafactum de Secourez moy

Clément Janequin ok. 1485-1558
Il estoyt une fillette

Chanson contrafactum de Il estoit une fillette

Josquin des Prés ok. 1450/55-1521
O salutaris hostia

Anonim
O divine sagesse

sur lair de «laissez paitre vos bétes»

Hotinet Barra zm. 1523
O radix Jesse

Anonim
O clef du Roy prophete

sur lair de «laissez paitre vos bétes»

Jacques Arcadelt
Sanctus

Missa Noe noe

Anonim

O soleil de justice
sur lair de «laissez paitre vos bétes»

Hotinet Barra
O rex gentium

Anonim
Descend flambeau céleste

sur lair de «laissez paitre vos bétes»

Pierre de Manchicourt ok. 1510-1564
O Emmanuel rex et legifer



Anonim
Pres Bethleem

Chanson contrafactum de A Paris pres les Billettes

Eustache du Caurroy 1549-1609
Un enfant du ciel nous est né

Clément Janequin
Ung soir bien tard

Chanson contrafactum de My levay par ung matin

Jacques Arcadelt
Agnus Dei

Missa Noe noe

Claudin de Sermizy
Noe noe, magnificatus est rex pacibus

XVI wiek to okres rozkwitu francuskiej muzyKki i pisanej w jezyku
narodowym poezji o tematyce bozonarodzeniowej. Formami, ktére
pozostawaly w centrum zainteresowania szkoly franko-flamandzkiej, byly
przede wszystkim msza i motet, za$§ do najbardziej znamienitych
reprezentantow tej szkoty nalezeli Josquin des Pres, Jean Mouton, Pierre
de Manchicourt, Claudin de Sermisy oraz Jacques Arcadelt.

Ostatniemu z wymienionych twércéw warto poswieci¢ nieco wiecej uwagi.
Koncentrowat si¢ w swojej twdrczosci na muzyce $wieckiej piszac przede
wszystkim madrygaly i chansons. Zastynat jako jeden z najwcze$niejszych

i najplodniejszych tworcow XVI-wiecznych madrygaléw. Jego tworczosé
religijna pozostaje mniej znana, a godna jest uwagi, kompozytor wykorzystal
w niej bowiem wszystkie osiggniecia techniczne i stylistyczne znane

z utwordéw $wieckich. Styl Arcadelta cechuje przede wszystkim prostota
wyrazu, opierajaca si¢ na nieskomplikowanej harmonice i ptynnej melodii.

Missa Noe noe to jedna z trzech zachowanych mszy Arcadelta. Nalezy
do gatunku mszy parodiowanej (missa parodia), w ktérej melodia gtéwna
zaczerpnigta jest z innej kompozycji wieloglosowej — najczesciej podstawa



tego typu mszy byly motety, madrygaly czy chansons. Temat zapozyczony

z takiego utworu nie pojawial si¢ w mszy parodiowanej w niezmienionej
formie, lecz byt dzielony i przetwarzany, co prowadzito do powstania
pewnego rodzaju formy wariacyjnej. Podstawa mszy Arcadelta stat si¢ motet
Moutona.

Forma motetu osiggneta w renesansie zupelnie nowy ksztalt — motet stat si¢
utworem a capella o treéci religijnej przekazywanej poprzez tekst facinski.
Ciekawym przyktadem twdrczosci motetowej s3 utwory kompozytora
znanego jako Hotinet Barra (wlasc. Jehan Barat). Dwa z jego motetow sa
adaptacjami fragmentdw Salut de la veille des ‘O”.

Salut de la veille des ‘O”, czyli ,wielkie antyfony” lub antyfony ,,0”, stanowia
cykl siedmiu antyfon tradycyjnie wykonywanych podczas tygodnia
poprzedzajacego Swieta Boze Narodzenia, przed i po Magnificat podczas
nieszporéw. Ich nazwa pochodzi od wykrzyknienia ,,O”, pojawiajacego si¢
na poczatku pierwszego wersu kazdej z antyfon. Autorstwo tych utworéw
przypisuje sie Grzegorzowi Wielkiemu, natomiast ich obecny ukfad jest
zastuga Amalariusza z Metzu (IX w.). Na 6w wspomniany cykl sktadaja sie:

O Sapientia — O Adonai — O Radix Jesse - O Clavis David - O Oriens
- O Rexgentium - O Emmanuel

Marc-Antoine Charpentier na poczatku lat dziewig¢dziesigtych XVII wieku
wykorzystal teksty ,wielkich antyfon” adwentowych do stworzenia cyklu,
w ktérym antyfony ,,O0” poprzedzone s3 hymnem O salutaris hostia.

Teksty Salut de la veille des ‘O” majg charakter blagalny - stanowia skierowane
do Boga wezwanie o zstgpienie na ziemie i zbawienie ludzkosci. Pierwsze
litery stéw, nastepujacych po ,,O”, tworza akrostych, ukladajac si¢ w wyrazy
ERO CRAS (,,nadejde jutro”) - odpowiedz Boga na modlitwy wiernych.

Osobnego omdwienia wymagaja utwory nalezace do zbioru Laissez paitre vos
bétes. Oryginalne stowa Laissez paitre vos bétes, anonimowego autora, zostaly
zmodyfikowane przez Ojca Simona J. Pellegrina, ktéry dostosowal je

do melodii religijnej pastoratki Przyjdz, Boski Mesjaszu, $piewanej w okresie
Adwentu. Muzyka zostala zaczerpnigta z Pasterki na Boze Narodzenie
skomponowanej w 1690 roku przez Marca-Antoinea Charpentiera.

Magdalena Chylifiska



Dominique Visse

Jako wokalista kariere rozpoczal w wieku 11 lat
jako chorzysta w Katedrze Notre Dame w Paryzu.
Jednoczesnie rozpoczal nauke gry na organach

i flecie w Versailles Conservatory. W 1976 roku
zaczal takze pobierac lekcje $piewu u wielkiego
kontratenora Alfreda Dellera. W 1978 roku Visse
zalozyt Ensemble Clément Janequin, z ktérym
dokonat kilku doskonatych nagran ptytowych
poswieconych XVI-wiecznym francuskim
chanson polifonicznym. Rok pé6zniej zostal
jednym z zalozycieli zespoltu Les Arts Florissants.
Od tego czasu Dominique Visse stat si¢ jednym

z najbardziej popularnych lirycznych $piewakow
w $wiecie opery barokowej. Pracowat z takimi
stawami jak René Jacobs, Jean-Claude Malgoire,
Philippe Herreweghe, Ton Koopman, William
Christie, Alan Curtis, Nicholas McGegan,
Christophe Rousset, Ivor Bolton, Robert King,
Harry Bicket i Emmanuelle Haim w teatrach operowych w Paryzu,
Berlinie, Kolonii, Amsterdamie, Lozannie, Tel- Awiwie, Houston,
Barcelonie, Paryzu (Chatelet i Théatre des Champs Elysées), oraz

na tournée koncertowych w Japonii i Stanach Zjednoczonych. Artysta
nie ogranicza si¢ w swoim repertuarze jedynie do muzyki dawne;j.
Spiewa takze dzieta Offenbacha, Poulenca i wiele utworéw
wspotczesnych (wzigh m.in. udzial w prawykonaniu opery Luciana
Berio Outios w mediolanskiej La Scali). W sezonie 2011-2012 artysta
wezmie udzial w nowym francusko-japonskim projekcie faczacym
opere tradycyjng z japonskim teatrem lalek Bunraku. Dominique Visse
koncertuje i nagrywa takze plyty z zalozonym przez siebie zespolem
Ensemble Clément Janequin (w 2008 roku zespdt obchodzit 30. rocznice
powstania). Wykonuje takze recitale z akompaniamentem lutni,
fortepianu i akordeonu, z muzyka obejmujaca czasy od Machauta

do Berio, przez Dowlanda, Schuberta, Offenbacha, Masseneta, Satie,
Poulenca i Takemitsu. Zarejestrowal ponad 50 albumoéw plytowych

z muzyka od czaséw renesansu po XXI wiek.




Ensemble Clément Janequin

Najstynniejszy francuski meski zespdt wokalny specjalizujacy si¢

w wykonawstwie muzyki renesansu i wczesnego baroku. Formacja
powstala w 1978 roku z inicjatywy kontratenora Dominiquea Visse.
Artysci wystepowali w najstynniejszych salach koncertowych Europy;,
Stanéw Zjednoczonych i Japonii. GIéwny obszar zainteresowan zespotu
stanowi $wieckie i religijne chanson, za$ ich niezréwnane interpretacje
paryskich piesni XVI wieku wplynety na ponowne odkrycia muzyki
francuskiego Zlotego Wieku dzigki nagraniom ,,Les Crisde Paris”
(Odglosy Paryza), ,Le Chant des Oyseaulx” (Spiew ptakéw), ,,Fricassé
Parisienne” (Potrawka francuska) i ,La Chasse” (Polowanie) dla
wytwérni Harmonia Mundi. Popularyzowane przez zespdt dziela
Janequina, Sermisy, Bertranda, Costeleya, Lassa, Lejeunea ukazuja tak
charakterystyczne dla ery renesansu kontrasty: poruszajacy liryzm
piesni mitosnych i wulgarny dowcip pie$ni wiejskich, inspirowanych
ludowymi opowiesciami i farsami, odglosami natury, ulicy czy wojny
- prawdziwe pojednanie sztuki popularnej z uczong. Zespét nagrywa
na wylacznos¢ dla prestizowej wytworni Harmonia Mundi. Ich
dyskografia liczy 23 albumy, z czego wigkszos$¢ uzyskata najwazniejsze
wyroéznienia i nagrody.
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Recital

Pierre Hantai — klawesyn

Johann Sebastian Bach 1685-1750

Wariacje Goldbergowskie

Aria

Variatio 1 a 1 Clav.

Variatio 2 a 1 Clav.

Variatio 3 a 1 Clav. Canoneall‘Unisono
Variatio 4 a 1 Clav.

Variatio 5 a 1 Clav. ovvero 2 Clav.
Variatio 6 a 1 Clav. Canone alla Seconda
Variatio 7 a 1 Clav. ovvero 2 Clav.
Variatio 8 a 2 Clav.

Variatio 9 a 1 Clav. Canone alla Terza
Variatio 10 a 1 Clav. Fughetta

Variatio 11 a 2 Clav.

Variatio 12 Canone alla Quarta

Variatio 13 a 2 Clav.

Variatio 14 a 2 Clav.

Variatio 15 a 1 Clav. Canone alla Quinta. Andante
Variatio 16 a 1 Clav. Ouverture

Variatio 17 a 2 Clav.

Variatio 18 a 1 Clav. Canone alla Sesta



Variatio 19 a 1 Clav.

Variatio 20 a 2 Clav.

Variatio 21 Canone alla Settima
Variatio 22 a 1 Clav. Alla breve
Variatio 23 a 2 Clav.

Variatio 24 a 1 Clav. Canoneall‘Octava
Variatio 25 a 2 Clav.

Variatio 26 a 2 Clav.

Variatio 27 a 2 Clav. Canone alla Nona
Variatio 28 a 2 Clav.

Variatio 29 a 1 ovvero 2 Clav.

Variatio 30 a 1 Clav. Quodlibet

Aria da capo

Powstanie tzw. Wariacji Goldbergowskich (wtasc. Aria mit 30
Verdnderungen) Johanna Sebastiana Bacha nierozerwalnie wiaze sie

z nazwiskiem hrabiego Hermanna Carla von Keyserlinga, ambasadora
rosyjskiego w Dreznie, ktory sprowadzil do Drezna Johanna Gottlieba
Goldberga, utalentowanego klawesyniste rodem z Gdanska. Goldberg,
odznaczajacy si¢ niezwyklym talentem do czytania nut oraz jak pisze Johann
Friedrich Reichardt w swojej Autobiografii — ,niezwykla budowa dioni”,
zostal uczniem Bacha.

Klawesynista z czasem wykazal si¢ takze znacznym talentem
kompozytorskim: jeden z czterech zachowanych do dzi$ utworéw
kameralnych Goldberga — Sonate triowg C-dur na dwoje skrzypiec i basso
continuo - jeszcze do lat 80. uznawano za utwor Bacha.

Mtody, uzdolniony muzyk byt sublokatorem w domu hrabiego Keyserlinga,
prawdziwego melomana, ktéry z upodobaniem wstuchiwat si¢ w gre swojego
podopiecznego. Upodobania te w znaczacym stopniu wplynety na powstanie
stynnych Wariacji. Johann Nicolaus Forkel, pierwszy biograf Bacha, dokfadnie
opisuje okolicznosci, w jakich zostaly skomponowane:

Hrabia Keyserling czesto chorowat i catymi nocami cierpiat wtedy

na bezsennos¢. Goldberg, ktéry mieszkat w jego domu, musiat w takich okresach



spedzac noce w sgsiednim pokoju, aby gra¢ mu, gdy nie mogt zasngc. Pewnego
razu rzekt hrabia do Bacha, iz chciatby dla swojego Goldberga kilka utworéw
klawesynowych o tak lekkim i wesolym charakterze, zeby jego, Keyserlinga,
mogly trochg rozerwad podczas bezsennych nocy. Bach sqdzil, iz najlepiej spetni
to Zyczenie, piszgc wariacje, ktore dotychczas, z powodu stale tej samej
zasadniczej harmonii, uwazal za prace niewdzigczng... Hrabia nazywat je
potem juz tylko ,,swoimi” wariacjami. Nie mogt sig ich nigdy do syta nastuchac
i przez dtugi czas, gdy tylko nadchodzily bezsenne noce, powtarzat zawsze:
Drogi Goldbergu, zagraj mi jedng z moich wariacji. Chyba za Zadng inng
prace nie otrzymat Bach tak znacznego wynagrodzenia. Hrabia ofiarowat mu
zloty kubek, wypetniony stu luidorami.
Rzeczywiscie, Keyserling otrzymal utwor o niebagatelnych walorach
artystycznych, skonstruowany przy tym wedtug wyraznego, spdjnego konceptu.
Podstawa Wariacji jest rozbudowana, bogato ornamentowana aria,
pochodzaca z zeszytu Bachowskich utworéw pedagogicznych Klavierbiichlein
fiir Anna Magdalena Bach. Zostala ona przetworzona w 30 ponumerowanych
wariacjach. Zmiany dotycza nie tylko melodii tematu, ale i gtosu basowego
— przy czym schemat harmoniczny calej kompozycji jest jednakowy.
Kompozytor na przestrzeni catego cyklu wariacji stopniowo wzbogaca
zastosowane $rodki techniczne, zwigkszajac wirtuozowski charakter wariacji
i stawiajac przez wykonawca wyjatkowe wymagania technicznej duzej
sprawnosci i precyzji.
Najciekawsze w Wariacjach Goldbergowskich jest to, ze autor potraktowal je
jako swego rodzaju zabawe zardwno ze stuchaczem, jak i z wykonawca.
Uwazny odbiorca dostrzeze w niektérych momentach stylizacje na konkretne
typy utwordw, takie jak siciliana, fughetta czy adagio. Wprawne ucho ustyszy
réwniez quodlibet (zart muzyczny, polegajacy na wspdétdziataniu réznych
melodii) w ostatniej wariacji - Bach wprowadza tu melodie znanych piesni
ludowych. W partyturze widnieje ponadto pewien zartobliwy wpis
kompozytora — na ostatniej stronie rekopisu nakreslil skrot ,etc, jak gdyby
proponujac grajacemu klawesyniscie dalsze przetwarzanie tematu
wyjsciowego.

Magdalena Chylifiska



Pierre Hantai

Nauke gry na klawesynie rozpoczal u Artura Haasa. Od poczatku
przejawial osobowos¢ rownie silng, co oryginalng. Dwa decydujace lata
spedzil w Amsterdamie uczgc sie¢ po okiem Gustava Leonardta. Laureat
wielu miedzynarodowych konkurséw. Wraz z bra¢mi Markiem

i Jéromem zalozyl zesp6t muzyki kameralnej. Byl cztonkiem i solista
zespotu La Petite Bande Sigiswalda Kuijkena. Zapraszany byt do udzialu
w koncertach orkiestrowych i kameralnych przez najwigkszych
pionieréw barokowego wykonawstwa historycznego

- Philippe’a Herreweghe, Jordiego Savalla, Marka Minkowskiego.
Wystepuje najczesciej jako solista zapraszany na prestizowe festiwale
muzyczne, m.in. w Saintes, Utrechcie i La Roqued” Anthéron, Palais des
Beaux-Arts w Brukseli, Concertgebouw w Amsterdamie, Théatre du
Chatelet czy Cité de la Musique w Paryzu. Oprdcz gry na klawesynie,
poswiecil sie rowniez dyrygowaniu zalozonym przez siebie zespotem
orkiestrowym Concert Francais. Pierre Hantai jest $wiatowej stawy
specjalista w zakresie muzyki J.S. Bacha i D. Scarlattiego. Nagral wiele
goraco przyjetych przez krytykéw plyt poswieconych muzyce tych
dwdch kompozytoréw, a takze albumy z dzielami angielskiego
wirginalisty Johna Bulla i z utworami klawesynowymi Frangoisa
Couperina. Nagrywa m.in. dla Opus 111, Virgin Classics, Mirare,
Auvidis Astrée i Alpha.
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Arie e concerti I

Magnus Staveland - tenor
Federico Maria Sardelli - dyrygent
Modo Antiquo

Antonio Vivaldi 1678-1741
Sinfonia
La Griselda RV 717

Ti stringo in quest’amplesso
L'Atenaide RV 702-B

Sonata D-dur RV 816
Prelude
Allegro
Adagio
Allegro

La tiranna, e avversa sorte
Arsilda Regina di Ponto RV 700

Alme perfide
L’Atenaide RV 702-B

6%



Sinfonia
Il Giustino RV 717

Mal s’accende di sdegno il tuo cuore
LAtenaide RV 702-B

Koncert e-moll «Il Favorito» RV 277
Allegro

Andante

Allegro

Sinfonia
Il Farnace RV 711-A

Dove a svernar ti allora
Catone in Utica RV 705

Koncert byt ulubionym gatunkiem muzycznym Antonia Vivaldiego, na tym
tez polu nalezy mu przypisa¢ najwigksze zastugi. Kompozytor doprowadzit
koncert solowy do najwyzszej doskonalosci. Juz pierwszy z opublikowanych
przez niego zbioréw, ,,Lestroarmonico” (zawierajacy 12 koncertow
skrzypcowych), odniést spektakularny sukces. Koncerty Vivaldiego
wyrdznialy sie na tle twdrczos$ci instrumentalnej epoki, ukazujg one ponadto
doskonale osobowo$¢ kompozytora. ,Rudy ksigdz” (nazywany tak z uwagi
na ognistg barwe wloséw) podczas komponowania koncertéw puszczal wodze
fantazji, co owocowalo wykorzystaniem bardzo réznorodnych zespolow
instrumentalnych - od koncertéw solowych na skrzypce, flet, obdj, fagot,
wiolonczelg, a takze instrumenty mniej popularne - viole d'amore

i mandoling, do concertin grossi z instrumentami detymi. Charakterystyczna
wyrazisto$¢ rytmiczna tematdw i ich przejrzystos¢, wyrdznialy tworczosé
koncertowg Vivaldiego na tle 6wczesnej tworczosci europejskiej i zapewnily
mu szeroki rozglos. Jednoczesnie, mimo prostoty srodkéw kompozytorskich,
koncerty Vivaldiego stanowig wyzwanie dla warsztatu wykonawczego solisty.
Arthur Hutchings twierdzil, ze ,,aby zablysna¢ w wykonawstwie Vivaldiego,
trzeba opanowac bezbledng intonacje i mie¢ perfekcyjng kontrole

nad smyczkiem”



Koncert na skrzypce, smyczki i basso continuo e-moll RV 277 jest
reprezentatywny dla tworczosci koncertowej Vivaldiego. Wida¢ w nim
zaréwno zamilowanie kompozytora do ostinata, jak i upodobanie
do niekonwencjonalnego zestawiania gloséw oraz ,,opuszczania” dzwigkow
prowadzacych.
Koncerty Vivaldiego w niektorych rekopisach bywaly nazywane sinfoniami.
Okreslenie to odnosi si¢ jednak rowniez do instrumentalnego wstepu
w operze, ktory pdzniej przerodzil si¢ w uwerture.
W sinfoniach operowych Vivaldiego w sposdb najbardziej wyrazisty stycha¢
nadzwyczajng kunsztownos¢ instrumentacji, tak charakterystycznag dla jego
dziel, takze wokalno-instrumentalnych. Twdrczo$¢ ,,il Patre Rosso” ukazuje
wyjatkowe wyczucie barwy brzmienia kazdego instrumentu. O nowatorstwie
jego orkiestracji $wiadczy réwniez niekonwencjonalne zastosowanie
niektérych instrumentéw (dotyczy to na przyktad rogéw F, ktore m.in.
w operze Farnace odgrywajg kluczowa role, trzymajac nuty pedatowe).
Sztuka kompozytorska Vivaldiego najpelniej jednak wyraza si¢ w ariach.
W utworach najwcze$niejszych zespdt instrumentalny uczestniczy
w budowaniu frazy na réwni z glosem wokalnym. Jednak w dzietach
dojrzalszych Vivaldi redukuje partie instrumentalne, przyznajac
pierwszenstwo linii glosu, zgodnie z praktyka szkoly neapolitanskiej. Arie
Vivaldiego odznaczajg si¢ niezwykltym wyczuciem stowa i znakomitym
zastosowaniem barokowej teorii afektow. Niektore z arii przeszly do historii
gatunku, jak Gelido in ogni vena z Farnace. W programie koncertu zwracaja
uwage trzy arie tenorowe z opery LAtenaide: eksklamacyjna Ti stringo in
questamplesso z pierwszej sceny I aktu ($piewana przez ojca gtéwnej
bohaterki, ktory ostrzega ja przed przysztymi wydarzeniami), petna niepokoju
Alme perfide z pierwszej sceny aktu III (wybrzmiewajaca z ust stugi
zamierzajacego zdradzi¢ swego pana) oraz Malsaccende di Stegno il tuo corez
dziesigtej sceny I aktu, w ktdrej ojciec tytulowej bohaterki odmawia jej
kochankowi umozliwienia ich spotkania. Wszystkie arie przepelnione sg
barokowa retoryka muzyczna, odstaniajg takze w pelni kompozytorski kunszt
Vivaldiego.

Magdalena Chylifiska



Magnus Staveland
Ksztalcil si¢ w State Academy of Music w Osloi w klasie §piewu Susanny
Eken w Royal Opera Academy w Kopenhadze. Staveland szybko zyskat
opini¢ jednego z najbardziej utalentowanych i najciekawszych artystow
mlodego pokolenia. Wystepowal ze wszystkimi najwazniejszymi
orkiestrami skandynawskimi. Jest cenionym wykonawcg repertuaru
oratoryjno-kantatowego. Wspotpracowat m.in. z Andrew Parrotem
(Msza koronacyjna W.A. Mozarta), Simonem Carringtonem (Verspro
della Beata Vergine C. Monteverdiego), Fabiem Biondim (La
Resurrezione G.F. Haendla), Christopheem Roussetem (Czarodziejski
flet W.A. Mozarta). Bral udzial w przedstawieniach w Teatro La Fenice
w Wenecji i TeatroRegio w Turynie (La Didone F. Cavalliego), Royal
Danish Opera (LIncoronazione di Poppea C. Monteverdiego),
koncertach w Krakowie i Paryzu (La Santissima
Annunziata A. Scarlattiego).



Federico Maria Sardelli
Pisarz, malarz, satyryk, ceniony dyrygent specjalizujacy si¢
w wykonawstwie muzyki AntoniaVIvaldiego, jedna z najbarwniejszych
postaci muzycznego $wiata. Koncertuje z zalozonym przez siebie
zespotem Modo Antiquo, a takze a takimi zespotami jak Turin
Philharmonic Orchestra, Gewandhaus Leipzig, Staatskapelle Halle,
Kammerakademie Potsdam, Real Filarmonia de Galicia, Maggio
Musicale Fiorentino, Arena di Verona i Orchestra da Camera di
Mantova. Jako znawca dziet Vivaldiego przygotowat wspdtczesne
prapremiery wielu oper kompozytora m.in. Arsilda Regina di Ponto,
Orlando Furioso, Tito Manlio, Motezuma, Atenaide, cz¢s¢ z nich za$
zarejestrowal dla wytworni Naive (prestizowa seria Vivaldi Edition).
Jest cztonkiem Istituto Italiano Antonio Vivaldi. Opublikowat liczne
artykuly i krytyczne edycje dziet Vivaldiego m.in. Vivaldi’s Music
for Flute and Recorder, jest takze redaktorem naczelnym wydania
faksymilowego Vivaldiana i Opere Incomplete (SPES, Florence).
Za szczegllne osiggniecia na polu muzyki dawnej zostal wyrézniony
przez rzad Toskanii najwyzszym odznaczeniem — Gonfalone d’Argento.



Modo Antiquo

Jeden z najstynniejszych wloskich zespoléw specjalizujacych sie

w wykonawstwie muzyki barokowej na instrumentach historycznych,
zalozony przez Federico Maria Sardelliego. Zespot koncentruje si¢

na wykonywaniu wloskiej muzyki instrumentalnej i wokalno-
instrumentalnej (szczegélnie Antonia Vivaldiego). Wirtuozowskie
zacigcie muzykow zespoltu faczy si¢ ze studiami nad historycznym
wykonawstwem i badaniami lingwistycznymi. Zespot przywrdcit

do repertuaru zapomniane opery Vivaldiego, w tym Atenaida, Orlando
Furioso, Tito Manlio i Motezuma. Modo Antiquo wystepuje

w najwazniejszych salach koncertowych i na liczacych sie festiwalach
muzyki dawnej na catym $wiecie. Ich nagrania znajduja si¢ w katalogach
takich wytworni jak Naive, Opus 111 i Deutsche Grammophon. Zesp6t
dwukrotnie nominowany byt do prestizowej nagrody ,,Grammy Award”



Dwor Artusa

i

Stanowi oddzial Muzeum Historycznego Miasta Gdanska.
Usytuowany jest w obrebie Glownego Miasta i jest fragmentem
reprezentacyjnego traktu miejskiego zwanego Droga Krdlewska,
a jego historia siega potowy XIV wieku (wzniesiony

w latach 1348-1350). Obecnie jest jedng z gtownych atrakeji
turystycznych Gdanska. Byl miejscem spotkan moznych

i bractwa rycerskiego, zabaw, biesiad, koncertow i przedstawien
teatralnych, goszczono w nim takze polskich krolow i osobistosci
z calej Europy. Dwor stynie z najwyzszego w Europie, bo
majacego niemal 11 metréw wysokosci, renesansowego pieca
kaflowego, péznogotyckiej rzezby Sw. Jerzy walczgcy ze smokiem
z 1485 roku i najstarszego w Polsce baru — cynowej lady piwnej
z 1592 roku. Mozna tam takze oglada¢ najstarsza w Polsce
kolekcje modeli okretéw oraz XV-wieczne zbroje turniejowe.



Nazwa Dworu wywodzi si¢ od legendarnego celtyckiego krola,
Artura, i rycerzy Okraglego Stolu, bedacego symbolem réwnosci
i partnerstwa. Wzorem legendarnego okraglego stotu,
gdanszczanie organizowali podobne spotkania, faczace turniej
rycerski, uczte i tafice. W latach 1476 i 1477 Dwor Artusa -
najpierw Duzy Dwor, nastepnie takze Maly Dwor - ulegt
zniszczeniu w pozarze, jednak juz w 1481 roku zostal
odbudowany i ponownie stuzyt mieszkanicom. Corocznie

na Dworze organizowano, odbywajacy si¢ zawsze podczas swieta
Zestania Ducha Swietego, majowy turniej rycerski

pod przewodnictwem Bractwa $w. Jerzego. Dwor odgrywat
wazng role w kontaktach Gdanska z reszta Europy. Méwiono, ze:
»jako dom kupcéw i armatoréw pozwala przybyszom znalez¢

o kazdej porze wtasciwe sobie towarzystwo”. Od 1530 roku Dwor
przestal by¢ wylacznie siedzibg Bractw i miejscem spotkan

i zabaw, stal si¢ réwniez miejscem otwartych rozpraw sadowych,
za$ w koncu XVII wieku doceniono walory akustyczne Wielkiej
Hali i regularnie organizowano w niej koncerty. W 1742 roku,
po burzliwym okresie wojen i szalejacej w Europie epidemii
cholery, zapadla decyzja o przeksztalceniu Dworu w gielde.



Kosciot sw. Mikotaja

Kosciot sw. Mikotaja (wraz z klasztorem

00. dominikanéw) to jedna z najstarszych gdanskich
$wiatyn, ktorej historia siega XII wieku (pierwszy kosciot
powstal prawdopodobnie ok. 1185 roku, zas budowe
znanego obecnie kosciola rozpoczgto w 1348 roku).
Budowla umiejscowiona byta na przecieciu dwéch
waznych szlakéw handlowych: starozytnej drogi kupcow
i traktu wiodacego z gdanskiego zamku do ksigzecych
posiadlosci na Pomorzu. Byl on regularnie odwiedzany
przez kolejnych polskich krolow podczas ich wizyt

w Gdansku. Zakon dominikanéw objat piecze

nad kosciotem w 1227 roku. W 1308 roku, po przejsciu
Gdanska pod wladze Zakonu Krzyzackiego, dominikanie,
obok starego, zbudowali nowy kosciél zachowany do dzis.



W XVI wieku, w okresie reformacji, kosciot byt
kilkakrotnie niszczony i pladrowany, a klasztor oddano
protestantom. Pod opieke ojcéw dominikanéw powrdcit
w 1567 roku decyzja krola Zygmunta Augusta. Co
ciekawe, wlasnie w kosciele $w. Mikotaja 11

pazdziernika 1587 roku nastgpilo wreczenie

Zygmuntowi III Wazie aktu elekcji na kréla Polski. Byt to
w historii kosciola moment szczegélny, kosciot odzyskat
bowiem swe pierwotne znaczenie i $wietno$¢, kwitto

w nim zZycie nie tylko duchowe, ale takze artystyczne,
zbudowano wowczas nowe organy. Rozbiory Polski

i wojny napoleonskie doprowadzily do upadku $wiatyni.
W 1813 roku budynki klasztorne sptonely, dwadziescia lat
pozniej resztki zabudowan wyburzono, a przy kosciele
powstala parafia katolicka. W okresie

miedzywojennym XX wieku koscidt otrzymat tytut
bazyliki mniejszej, w 1945 roku szczeéliwie ocalal w czasie
bombardowania miasta, jeszcze tego samego roku wrdcili
do niego dominikanie, ktérzy zajmuja kosciot i klasztor
do dnia dzisiejszego i prowadza w parafii ozywiong
dzialalnos$¢ duszpasterska. Kosciol jest bazylika
trzynawowg o wnetrzach taczacych elementy wielu stylow
architektonicznych. Znalez¢ tam mozna wyposazenie
gotyckie, renesansowe i barokowe, w tym przede
wszystkim organy, stynace z idealnego, czystego dzwieku.
Prospekt organowy pochodzi z 1755 roku, w 1977 roku
instrument zostal przebudowany i w tej nowej formie
znany jest do dzis.



Kosciot sw. Jakuba

Kosciol jest czescig parafii $w. Brygidy w Gdansku Oliwie,
za$ jego historia siega 1415 roku, kiedy to w miejscu
obecnej lokacji $wiatyni, gdaniscy marynarze wzniesli
kaplice ku czci swego patrona, sw. Jakuba. Kosciét w jego
obecnym ksztalcie powstaje w latach 1432-1437.

W latach 50. XVI wieku ko$ciot przeszedt w rece
protestantow. W 1636 roku $wigtynia ulegta spaleniu, zas
po 3 latach zostata odbudowana z nowa, istniejaca do dzis,
wiezg. W okresie wojen napoleonskich kosciot
przeobrazony zostal we francuski oboz jeniecki dla jencow
pruskich i rosyjskich.



Niestety w 1815 roku, w wyniku wybuchu w pobliskim
budynku, kos$ciét ulegt na tyle powaznym zniszczeniom,
iz przestal petni¢ funkcje sakralne i przeksztatcony zostat
w 1819 roku w miejska biblioteke oraz szkole nawigacyjna.
Poczatkiem XX wieku biblioteka przeniesiona zostata

do nowego budynku, zas po II wojnie §wiatowej
zniszczony kosciol przejeli ojcowie Kapucyni, ktorzy juz
w 1948 roku odbudowali $wigtynie i ponownie ja
poswiecili. W latach 1952-1960 w $wiatyni powstaty

w nawie gtéwnej freski, ktore jednakze w 2008 roku
zostaja zamalowane, ponadto oftarze boczne, ambona

i witraz $w. Jakuba.



Kosciot sw. Brygidy

Koscidt usytuowany na gdanskim Starym Miescie,

na tylach kosciota $w. Katarzyny. Powstawal etapami

do ok. 1512 roku. Zrédta historyczne podaja, iz juz

ok. 1350 roku na wschdd od parafialnego kosciota $w.
Katarzyny istniata kaplica pokutnic pod wezwaniem $w.
Marii Magdaleny. Wiele lat p6zniej zostata rozbudowana,
a nastepnie wkomponowana w bryte kosciota klasztornego.
W 1374 roku w drodze z Rzymu do Szwecji zatrzymat si¢
w Gdansku kondukt zalobny z doczesnymi szczatkami
zmarlej Brygidy Szwedzkiej, zatozycielki zakonu
Najswietszego Zbawiciela, ktorej sarkofag z relikwiami
umieszczono najpierw w kosciele Mariackim, a pozniej



w kaplicy pokutnic. Wydarzenie to zapoczatkowato

na calym Pomorzu zywy kult $wietej, czego swiadectwem
stalo si¢ zalozenie w Gdansku bractwa $w. Brygidy. Klasztor
poswiecony zostal w grudniu 1394 roku.

Na przetomie XV i XVI wieku klasztor przezywatl okres
wyjatkowego rozkwitu, byl stopniowo rozbudowywany

i modernizowany, za$ wér6d mieszkancow Gdanska zyskat
szacunek i powazanie. W 1587 roku w wyniku pozaru ulegt
zniszczeniu ko$ciol wraz z czgdcig mieszkalnych zabudowan
klasztornych, narastaly tez stopniowo konflikty

z luteranami, dochodzito do grabiezy klasztoru, malata ilo$¢
zakonnic, a klasztor podupadl. W 1606 roku
duszpasterstwo w klasztorze brygidek przejeli ojcowie
Jezuici, odbudowano kosciél, otworzono nowicjat, zalozono
takze szkofe dla dziewczat. Po okresie dobrobytu i spokoju
dla kosciofa i klasztoru nadeszty kolejne trudne czasy:

w 1772 roku, po pierwszym rozbiorze Polski, rzad pruski
zagarnal majatek sidstr Brygidek, w wyniku czego stracity
one zrédlto utrzymania, nastgpnie zabronil przyjmowania
nowicjuszek. Dziatania te doprowadzity do upadku
klasztoru i jego stopniowej dewastacji. Niemal catkowite
zniszczenie kos$ciola i klasztoru dokonato sie w okresie
wojen napoleonskich, kiedy to wojsko francuskie zajeto
pomieszczenia klasztorne, przeksztalcajac je w koszary
wojskowe, za$ w kosciele utworzono fabryke zbrojeniowa.
W latach 1849-1851 budynki klasztorne ulegty rozbiorce,
na ich miejscu wzniesiono dzisiejsza plebanie, a po 1920
roku kosciodt stat si¢ kosciotem parafialnym $w. Brygidy.

W 1945 roku $wigtynia zostata spalona przez Armie
Czerwona, odbudowana dopiero w 1973 roku. W latach 80.
w kosciele $w. Brygidy odprawiano msze podczas strajkow
sierpnia 1980 i od tej pory zwigzany byt z ruchem
Solidarno$ciowym. W 1992 papiez Jan Pawet II nadat
kosciotowi tytul bazyliki mniejszej.
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