








COHAERE ENSEMBLE
JAN JAKUB MONOWID
10

VACLAV LUKS
COLLEGIUM 1704
COLLEGIUM VOCALE 1704
20

MACIEJ SKRZECZKOWSKI
40

PETER PHILLIPS
THE TALLIS SCHOLARS
46

EWA MROWCA
58

WILLIAM CHRISTIE
LES ARTS FLORISSANTS
64

MONIKA KAZMIERCZAK
84

LA COMPAGNIA DEL MADRIGALE
920

KRZYSZTOF GARSTKA
102

ROBERT GETCHELL

FRANCOIS LAZAREVITCH

LES MUSICIENS DE SAINT-JULIEN
108

d

RESURRECTIO







Szanowni Panstwo,

Wielki Tydzieri i Triduum Paschalne to dla chrzescijan najéwietszy czas

w roku. Za przywilej postrzegam, ze poprzedzajaca je wielkanocna

edycja festiwalu Actus Humanus pozwala wszystkim nam - zaréwno
wierzacym na rézne sposoby, jak i niewierzacym - zatrzymad sie w biegu,
zazna¢ piekna, wyciszy¢ sie i zajrze¢ w siebie.

Lamentacje, ktére bedg w tym roku rozbrzmiewad, moga staé sie osobi-
stg modlitwg kazdego wierzacego cztowieka rozpaczajgcego nad cier-
pieniem Syna Bozego, ale mogg tez by¢ zawodzeniem nad sobg samym,
niedostatkami $wiata i ztem, jakie cztowiek gotuje drugiemu cztowiekowi.
Nadzieja w tym, by nie poprzestaé na skardze i optakiwaniu cierpienia.

Wdzieczna jestem wszystkim, dzieki ktérym te pie¢ festiwalowych po-
potudni i wieczoréw staje sie naszym udziatem. Dziekuje twércom tego
wydarzenia oraz artystom przyjmujacym zaproszenie i przybywajgcym
do Gdarnska.

A melomanom, réwniez tym, ktdrzy taczg sie z nami za posrednictwem
radia, zycze dobrego czasu i niestabngcej nadziei, ze Swiatto przychodzi
w ciemnosci.

Aleksandra Dulkiewicz
prezydent Gdanska



fot. Renata Dabrowska
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MENSA SONORA

Jan Jakub Monowid
kontratenor

COHAERE ENSEMBLE

Marta Gawlas
flet

Marta Korbel
skrzypce

Anna Nowak
skrzypce, altéwka

Natalia Reichert
altéwka

Monika Hartmann
wiolonczela

Natalia Olczak
klawesyn, pozytyw

Dofinansowano ze srodkdw Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego
pochodzacych z Funduszu Promocji
Kultury w ramach programu
,Zamowienia kompozytorskie’)
realizowanego przez Narodowy
Instytut Muzyki i Taica.

KRZYSZTOF KNITTEL
*1947

Sonata AH 200*

HEINRICH IGNAZ FRANZ
VON BIBER
1644-1704

Pars | D-dur C 69**
Sonata: Grave - Allegro
Allamanda
Courante
Sarabanda
Gavotte
Gigue
Sonatina: Adagio

Pars Il F-dur C 70**
Intrada: Alla breve
Balletto: Alla breve
Sarabanda
Balletto: Alla breve
Sarabanda
Balletto: Alla breve

Pars lll a-moll C 71**
Gagliarda: Allegro
Sarabanda
Aria
Ciacona
Sonatina: Adagio

* prawykonanie

Pars IV B-dur C 72**

Sonata: Grave -
Allegro - Adagio

Allamanda
Courante
Balletto
Sarabanda
Gigue: Presto
Sonatina: Adagio

Pars V E-dur C 73**
Intrada: Allegro
Balletto
Trezza
Gigue
Gavotte: Alla breve
Gigue
Retirada

Pars VI g-moll C 74**
Sonata: Adagio - Presto
Aria
Canario: Presto
Amener
Trezza
Ciacona
Sonatina: Adagio

JOHANN SEBASTIAN BACH

1685-1750

Bekennen will ich seinen
Namen BWV 200

** Ze zbioru Mensa sonora, seu Musica instrumentalis
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iewiele wiadomo o dziecinstwie
i wczesnej mtodosci Heinricha
Ignaza Bibera - poza tym, ze urodzit
sie w czeskim Wartenbergu i by¢
moze uczeszczat do gimnazjum jezuickiego
w Troppau (dzisiejsza Opawa); nie da sie tez
wykluczyé, ze muzycznego rzemiosta uczyt sie
u ktéregos z tamtejszych organistéw. Pierwsze
wzmianki o muzyku pochodzg z korica lat 60.
XVII wieku, kiedy byt juz skrzypkiem w kapeli
Johanna Seyfrieda von Eggenberga, styryjskie-
go arystokraty, ktéry wtaénie zaczat trwonié
fortung na przebudowe rodowej rezydenciji
w Grazu. Zapewne tam Biber zwrdcit na siebie
uwage Karla Il von Liechtensteina-Kastelkorna,
6wczesnego ksiecia-biskupa Otomurica,
ktéry w 1668 roku zatrudnit go w swoje;j
Kapelle w Kromieryzu.

Ksigze Karl utrzymywat zespét nie tylko ze
wzgleddw reprezentacyjnych. Znat si¢ na rze-
czy, byt zapalonym kolekcjonerem rekopiséw

i drukdw muzycznych, dbat tez, zeby kapela
dysponowata mozliwie najlepszymi instru-
mentami. Kiedy doszty go stuchy, ze tyrolski
lutnik Jakob Steiner buduje skrzypce czulsze na
dotyk i migksze w brzmieniu niz instrumenty ze
stynnych warsztatéw kremonriskich, postanowit
wystaé Bibera na negocjacje do Absam, gdzie
Steiner miat swojg pracownie.

Dwudziestoszescioletni Biber wyruszyt w po-
dréz handlowg w potowie 1670 roku. Po drodze
jednak sie zawieruszyt i zamiast dotrze¢ do
Tyrolu, przyjat posade na dworze Maximiliana
Gandolpha von Kiinburga, arcybiskupa Salzbur-
ga. Dotychczasowy pracodawca Bibera - zra-
niony do zywego, bo arcybiskup byt jednym

z jego najblizszych przyjaciét - czekat na
powrét skrzypka marnotrawnego az szes$cé lat.

| sie nie doczekat. Biber spedzit w Salzburgu
reszte zycia. W 1672 roku ozenit sie z cérka
zamoznego kupca, cztery lata pdzniej - otrzy-
mawszy wreszcie oficjalne wymaowienie z or-
kiestry w Kromieryzu - opublikowat Sonaty
rézaricowe, w 1779 roku zostat wicekapelmi-
strzem, a w 1784 - kapelmistrzem salzburskie-
go zespotu ksiecia-arcybiskupa.

Ksigze von Kiinburg nie bez przyczyny przy-
jaznit sie z von Liechtensteinem-Kastelkornem.
Obaj zapisali sie w historii jako gorliwi dziatacze
kontrreformacji. Obaj postali na $mier¢ setki
ludzi oskarzonych w procesach o domniemane
czary. Arcybiskup Salzburga, na przekér usta-
leniom zawartego po wojnie trzydziestoletniej
pokoju westfalskiego, wypedzit z tyrolskiej
doliny Defereggen prawie tysigc mieszkan-
cow, i to w $rodku mroznej zimy. A zarazem i on,
i ksigze-biskup Otomurica styneli z zamitowania
do muzyki; obaj byli hojnymi patronami sztuk

i spraszali do swych patacéw arystokracje z ca-
tej Europy na czasem wielodniowe festiwale
muzyczno-teatralne, ktére organizowali.

Przy jednej z takich okazji, w 1680 roku, Biber
skomponowat sze$¢ suit na skrzypce, dwie
altéwki, violone i klawesyn, wydanych pdzniej
pod tacinskim tytutem Mensa sonora, czyli
dostownie ,rozbrzmiewajacy stét' Chodzito
oczywiscie o Tafelmusik, muzyke wykonywa-
ng podczas oficjalnych uczt i przyjeé, do dzi§
niestusznie lekcewazong - w $lad za anachro-
niczng interpretacjg dziewietnastowiecznych
muzykologéw - jako gatunek posledni i mato
ambitne granie ,do kotleta" Tymczasem mu-
zyka biesiadna az do XVIII wieku odgrywata
bardzo istotng role w zachowaniu decorum ary-
stokratycznych spotkan przy wykwintnym jadle
i najprzedniejszych trunkach, a co za tym idzie,
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musiata zapewni¢ im odpowiednig oprawe za-
réwno pod wzgledem formy, jak i tresci.

W sktad poszczegdlnych suit, okreslanych przez
Bibera tacinskim stowem pars, czyli ,czesci’,
wchodzg tradycyjne elementy suity barokowej
(allemande, courante, sarabanda i gigue) i roz-
maite ,galanterie’, miedzy innymi gawot, galiar-
da, canarie i chaconne. Suity pierwsza, czwarta
i szdsta rozpoczynajg sie sonatg, koriczg za$
sonating. Trzecig z miejsca otwiera galiarda,
dwie pozostate Biber opatrzyt na wstepie intra-
da, z ktérg w suicie pigtej koresponduje fina-
towa retirada. Utwory ze zbioru Mensa sonora,
cho¢ nie wymagaja takiej biegtosci technicznej
jak kompozycje Bibera na skrzypce solo, i tak
zaskakuja niezwyktym bogactwem figur me-
lodycznych, harmonicznych i rytmicznych. Na
dworze arcybiskupim wykonywano je zapewne
w réznych obsadach, zaleznie od rangi wyda-
rzenia - w szczytowym okresie $wietnosci ka-
pela ksiecia von Kiinburga liczyta przeszto stu
muzykéw. Nie zmienia to faktu, ze w pierwot-
nym zamysle byty to utwory na trzy instrumenty
solowe i basso continuo.

W epoce baroku wiekszg popularnoécia cieszy-
ta sie jednak sonata a tre, przeznaczona na dwa
instrumenty melodyczne oraz basso continuo
realizowane z reguty na dwéch instrumentach,
basowym i akordowym - gatunek wywiedzio-
ny z wtoskiej trzygtosowej muzyki wokalnej
pdZnego renesansu. Do tego schematu, za na-
mowsg Filipa Berkowicza, postanowit nawigzac
Krzysztof Knittel. Jak sam wyznat, przedtem
nastuchat sie tylu barokowych sonat, miedzy
innymi autorstwa Bibera, ze nie mégt przestac
o nich mysleé. Jedynym sposobem, by zwalczyé

te uporczywa obsesjeg, byto skomponowanie
wiasnej Sonaty AH200, powstatej na zamdwie-
nie Festiwalu.

Nie pierwszy Knittel sie nastuchat i oby nie
ostatni. O tym, ze nawet najwieksi mistrzowie
na pewnym etapie zycia zaczynajg odczuwacé
potrzebe odniesiert do muzyki minionych
epok i zestawiania ich z dorobkiem kompozy-
toréw wspdtczesnych, $wiadczy tez ostat-

nia dekada twdrczoéci Johanna Sebastiana
Bacha. Po 1740 roku Bach namietnie kopio-
wat, aranzowat i przepisywat po swojemu nie
tylko dzieta Palestriny, Gaspariniego i Caldary,
ale tez przedstawicieli wtasnego pokolenia.
WSsrdd tych ostatnich jego uznania doczekat
sig rowniez Gottfried Heinrich Stdlzel, ktérego
arie Bist du bei mir z zaginionej dzi$ opery
Diomedes - zachowang w Notenblichlein

fir Anna Magdalena Bach - przez dtugi czas
uwazano za utwdr lipskiego kantora. Po-
dobnie byto z arig Bekennen will ich seinen
Namen BWYV 200, datowang na 1742 rok, ktéra
okazata si¢ adaptacjg arii Dein Kreuz, o Brau-
tigam meiner Seelen z oratorium pasyjnego
Stolzla Die leidende und am Creutz sterben-
de Liebe Jesu z 1720 roku. Wiele wskazuje,

ze ta peretka w opracowaniu na alt, dwoje
skrzypiec i basso continuo byta czescig jednej
z ostatnich, przepadtych kantat Bacha, by¢
moze przeznaczonej na $wieto Ofiarowania
Panskiego. Tym wiekszy zal za muzykg, ktérej
nie da sie juz odzyskac. Tym wigksza nadzieja
i rado$¢, ze arcydzieta barokowych kompozy-
toréw wcigz rezonujg w wyobrazni artystow,
stuchaczy i twércéw dnia dzisiejszego.

Dorota Koziriska
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COHAERE ENSEMBLE

Zespot muzyki dawnej, dziatajgcy od 2019 roku w Katowicach. Powstat

z inicjatywy Marty Korbel (skrzypce), Moniki Hartmann (wiolonczela)

i Natalii Olczak (klawesyn). W 2022 roku do sktadu dotgczyta Marta
Gawlas (flet), a w 2024 - Natalia Reichert (altéwka, viola d'amore).
Nazwa ansamblu ma podkreslaé spéjnosé brzmieniowg wynikajaca

z interpretacji muzyki na najwyzszym poziomie. Muzycy od poczatku
istnienia zespotu nie chcieli zamyka¢ sie w ramach podstawowego
sktadu: wystepujg w rozszerzonych formacjach, ale réwniez jako

duo czy trio. Zespédt szybko zdobyt uznanie publicznosci i krytyki,

w szczegdlnosci za zaangazowanie w przygotowanie interpretacji oraz
$wieze spojrzenie na historyczng praktyke wykonawczg, pozostajgce

w spéjnoéci z przyjetymi zasadami. Skupiajg sie na rekonstrukcji muzyki
czasOw renesansu i baroku; grajg na historycznych instrumentach lub
wspdtczesnych kopiach instrumentdw z epoki. Wystepujg w Polsce
(m.in. na Actus Humanus w Gdansku, Ars Cameralis w Gliwicach,
Festiwalu Bachowskim w Swidnicy, Festiwalu Strefa Ciszy w tazienkach
Krélewskich, Festiwalu Mtoda Muzyka Dawna, na Bydgoskiej Scenie
Barokowej, Misteria Paschalia w Krakowie) i za granicg (Musiques
Baroques a Savennieres i Festival d/Ambronay we Francji, Festival Oude
Muziek Utrecht w Holandii, koncerty w Czechach, Szwajcarii, Chorwacji).
Ich dziatalno$é wyrézniona zostata réwniez na miedzynarodowych kon-
kursach, m.in. | nagrodg na Concours International de Musique Ancienne
du Val de Loire, | nagrodg na Odin International Music Competition,

| nagrodg Charleston International Music Competition, nagrodg na
International Music Competition and Festival ,Music Without Limits"
Muzycy ansamblu wspétpracuja tez z cztonkami polskich orkiestr, takich
jak {oh!} Orkiestra, Arte dei Suonatori, Capella Cracoviensis. W latach
2022-2023 roku Cohaere Ensemble byt czescig EEEMERGING+, euro-
pejskiego programu wspierajgcego najzdolniejszych muzykéw zaangazo-
wanych w nurt wykonawstwa historycznego.
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JAN JAKUB MONOWID

Kontratenor. Absolwent Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina

w Warszawie, w klasie Jerzego Artysza. Cztonek International Opera
Studio przy Opernhaus Zurich. Od lat zwigzany z Warszawskg Operg
Kameralng, gdzie debiutowat w 2004 roku rolg Ottona w Koronacji
Poppei Monteverdiego. Artysta szczegdlnie wszechstronny - wykonu-
je zaréwno muzyke dawng, jak i najnowsza. Wystepowat w dzietach
mistrzéw czaséw baroku, klasycyzmu i romantyzmu. Szeroki repertuar
artysty obejmuje m.in. tytutowe role w Tancredi Rossiniego, Orlando
Handla oraz Ascanio in Alba Mozarta, a takze role: Ottonego w Agrippinie,
Polinessa w Ariodante i Tirinta w Imeneo Handla, Pompea w Farnace
Vivaldiego, Ramira w La finta giardiniera Mozarta oraz w utworach
polskich kompozytoréw wspétczesnych, m.in. Krauze, Pattasza,

M. Dobrzynskiego. W swoim repertuarze ma role tytutowe we wspot-
czesnych operach polskich kompozytoréw (Drach Aleksandra Nowaka,
Anhelli Dariusza Przybylskiego). Jako ceniony $piewak wspdtpracowat

z czotowymi polskimi orkiestrami, zachwycajgc publicznos¢ teatréw ope-
rowych w catym kraju. Wzigt takze udziat w Swiatowej premierze Inferno
Lucii Ronchetti w Oper Frankfurt, w czeskiej premierze Luci mie traditrici
Salvatore Sciarrina w Teatrze Antonina Dvoréka podczas festiwalu

New Opera Days Ostrava, prawykonaniu Albumu rodzinnego Jerzego
Kornowicza podczas Festiwalu Prawykonarn NOSPR i prawykonaniu
Vermilion Calm Keiko Fujiie. W dorobku fonograficznym artysty szcze-
gdlne miejsce zajmuja wyjgtkowe serie ptytowe, poswiecone polskiej
muzyce epoki baroku - dzietom Grzegorza Gerwazego Gorczyckiego

i Stanistawa Sylwestra Szarzynskiego, jak réwniez nagrania z utworami
wspotczesnymi Marca-Andrégo Dalbaviego, Gii Kanczelego, Pawta
Mykietyna, Zygmunta Penherskiego, Benjamina Brittena, Aleksandra
Nowaka i Jerzego Kornowicza. Jest laureatem licznych nagréd i wyréz-
nien; zdobywca statuetek Fryderyka.



fot. Karpati & Zarewicz
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Bekennen will ich seinen Namen

Bekennen will ich seinen Namen,
Erist der Herr, er ist der Christ,

In welchem aller Volker Samen
Gesegnet und erloset ist.

Kein Tod raubt mir die Zuversicht:
Der Herr ist meines Lebens Licht.

Wyznawac pragne Jego imig

Wyznawac pragne Jego imig,

On Panem jest i Chrystusem,

W ktérym wszelkiego ludu plemie
Btogostawione i zbawione jest.

Zadna $mier¢ nie pozbawi mnie tej pewnosci;
Pan jest $wiattem mojego zycia.

Ttum. Jakub Kubieniec
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GESU AL CALVARIO

Gesu:
Benno Schachtner
kontratenor

Maria Vergine:
Roberta Mameli
sopran

Maria Maddalena:
Tereza Zimkova
sopran

San Giovanni;
Yuriy Mynenko
kontratenor

Maria Cleofe:
Margherita Maria Sala
alt

Vaclav Luks
dyrygent

MINISTRY OF CULTURE
CZECH REPUBLIC

COLLEGIUM VOCALE 1704

Helena Hozova,
Pavla Radostova
sopran

Daniela Cermakova,
Kamila Mazalova
alt

Tomas Kocan,
Matis Simko
tenor

Tomas Selc,

Martin Vacula
bas

The concert of Collegium 1704 is supported by the Ministry

of Culture of the Czech Republic

COLLEGIUM 1704

Helena Zemanova,
Vojtéch Jakl, Markéta
Knittlova, Emilie Chigioni
skrzypce |

Veronika Manov3,

Jan Hadek, Daniel
Podrouzek, Tereza Smidova
skrzypce Il

Dagmar Valentova,
Polina Babinkova
altéwka

Libor Masek, Matyas Keller
wiolonczela

Tilman Schmidt
kontrabas

Anna Spelinova,
Martina Bernaskova
flet

Katharina Andres,
Petra Ambrosi
obdj

Ernst Schlader
chalumeau

Jane Gower, Gyorgyi Farkas
fagot

Pablo Kornfeld
klawesyn
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GESU AL CALVARIO

JAN DISMAS ZELENKA
1679-1745

Gesu al Calvario ZWV 62

PARTE PRIMA
Introduzione

Recitativo: O figlie di Sionne
Maria Vergine

Coro: Misera Madre
Figlie di Sionne

Recitativo: Fiero dolor mortale
San Giovanni

Aria: Se in te fosse viva fede
San Giovanni

Recitativo: Madre! Figlio!
Gesu, Maria Vergine

Aria: Ah, se tu costi tanto amor
Maria Vergine

Recitativo: Tanto amor che ti giova
San Giovanni, Gesu, Maria Vergine

Avria: A che riserbano
San Giovanni

Recitativo: Ed io, Signor
Maria Maddalena, Maria Cleofe

Aria: Si la morte
Maria Cleofe
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Recitativo: Smanie di dolci affetti
Gesu

Aria: S'una sol lagrima
Gesu

Coro: Si crocifigga il Nazareno
Coro di Giudei

PARTE SECONDA

Recitativo: Spasimi del cor mio
Maria Vergine, San Giovanni, Maria Maddalena, Maria Cleofe

Aria: Se ingrato e ribelle
Maria Maddalena

Recitativo: Alzate pur il gran trofeo
GesU, Maria Vergine, San Giovanni, Maria Maddalena, Maria Cleofe

Duetto: Santo amor
Maria Maddalena, Maria Cleofe

Recitativo: Vinto da tanto amor
Gesu, Maria Vergine, San Giovanni, Maria Maddalena, Maria Cleofe

Aria: Che fiero martire
Maria Vergine

Recitativo: Ma di tragica scena
San Giovanni

Coro: Questo é il monte salutare

Libretto: Michelangelo Boccardi
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ewangeliach synoptycznych -

wedtug Mateusza, Marka

i tukasza - nie ma stowa

o tym przejmujgcym spotkaniu.
Kréciutkg wzmiankg mozna znalez¢ tylko
w Ewangelii wedtug éw. Jana, przypisywanej
Juczniowi, ktérego Jezus mitowat' Jesli jej auto-
rem rzeczywiscie byt Jan Apostot, mieliby$my
do czynienia z relacjg naocznego $wiadka. | tak
suchg i powsciagliwg, zawartg raptem w trzech
wersetach rozdziatu dziewietnastego: ,A obok
krzyza Jezusowego staty: Matka Jego i siostra
Matki Jego, Maria, zona Kleofasa, i Maria
Magdalena. Kiedy wiec Jezus ujrzat Matke i sto-
jacego obok Niej ucznia, ktérego mitowat, rzekt
do Matki: «Niewiasto, oto syn Twéj». Nastepnie
rzekt do ucznia: «Oto Matka twoja». | od tej
godziny uczen wzigt Ja do siebie"

Zwieztos¢ tego zapisu bynajmniej nie wyklucza
intensywnosci zawartych w nim emocji. Pod
krzyzem, na ktérym zawisto zmaltretowane cia-
to Jezusa, stoi czworo jego najblizszych: Maria
z Nazaretuy, jej krewna Maria Kleofasowa, Maria
Magdalena oraz umitowany uczen. Brakuje tyl-
ko matki Jana, Marii Salome, ktéra opiekowata
sie Jezusem podczas pobytu w Galilei. Wielu
pdzniejszych komentatoréw dostrzegto w sto-
wach Zbawiciela potezne przestanie mitoSci.

To nie Maria, matka Jezusa, ma sie zaopiekowad
zdruzgotanym Janem. To on ma roztoczy¢ opie-
ke nad owdowiatg i osierocong kobietg, ktérej
syn konczy swoj pobyt na tym Swiecie. Jezus
odchodzi do Ojca. Ci, ktérzy z bélem patrza na
jego agonie, nie umiejg jeszcze w petni zrozu-
mie¢ chwaty, ktéra po tej mece nastgpi. Scena
opisana w Ewangelii Janowej jest wcigz drama-
tem czysto ludzkim - intensywnym jak uczucia
targajgce ziemskimi bohaterami niejednej
opery barokowej, zastugujgcym na co$ wiecej

niz powsciggliwe w ekspresji i czesto chtodne
W wyrazie utwory pasyjne.

Problem w tym, ze Jan Dismas Zelenka przez
cate zycie nie skomponowat ani jednej opery.
W jego twérczosci na dworze drezdenskim
dominowata muzyka religijna. Za szczyt do-
konan Zelenki w dziedzinie muzyki $wieckiej
uchodzi monumentalna, alegoryczna kompo-
zycja Sub olea pacis et palma virtutis, napisana
z okazji koronacji Karola VI Habsburga, fagczaca
cechy melodramy, oratorium i najprawdziw-
szej opery barokowej, wystawiona w praskim
Collegium Clementinum 12 wrze$nia 1723 roku,
z udziatem prawie dwustu wykonawcéw. Na
tym sie niestety skoriczyto. Zelenka przejat
wprawdzie faktyczne kierownictwo w Dreznie
juz wezeéniej, w czasie choroby dwczesne-

go kapelmistrza Johanna Davida Heiniche-

na, a po jego $mierci w 1729 roku zajmowat
nieoficjalnie to stanowisko przez blisko pig¢ lat.
Dwér drezderiski poszukiwat jednak dobrego
kompozytora operowego jeszcze za zycia He-
inichena. W 1724 roku August Il Mocny wystat
pigtke swoich $piewakdw na nauki do Nicoli
Porpory w Neapolu. Sze$¢ lat pdzniej Sciggnat
do Drezna dwie obiecujgce wtoskie $piewacz-
ki i trzech réwnie obiecujgcych kastratéw.

Juz wtedy byto wiadomo, ze w roli pierwszego
kapelmistrza widzi Johanna Adolpha Hassego,
mtodszego od Zelenki o pokolenie, opromie-
nionego sukcesami w teatrach neapolitariskich,
co jednak byto istotniejsze dla wrazliwego na
pte¢ piekng elektora - zonatego z charyzma-
tyczng i wybitnie uzdolniong mezzosopranistkg
Fausting Bordoni.

Zelenka od razu usunat si¢ w cieri. Nie miat
zamiaru rywalizowaé z Hassem. Zajat swo-
je miejsce w szeregu i zadowolit si¢ opinig
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,dobrze urodzonego i biegtego kapelmistrza’
Zaczat gromadzi¢ kolekcje wtoskich partytur
operowych i oratoryjno-kantatowych, w ktérej
poczesne miejsce zajety tez dzieta Hassego.

W 1730 roku skomponowat kantate biblij-

na Il serpente di bronzo o wyjsciu Izraelitéw

z Egiptu do Ziemi Obiecanej. Rok pdzniej, dzieki
znaczacej podwyzce kapelmistrzowskiej pensji,
wykupit od Vivaldiego pozwolenie na wykony-
wanie w DreZnie miedzy innymi kilkudziesieciu
arii z jego oper. A potem stworzyt wtasne, trud-
ne do zaszufladkowania arcydzieto.

Oratorium pasyjne Gesu al Calvario, skompo-
nowane w 1735 roku, zapewne do wykonania

w ramach drezdenskich uroczystosci Wielkiego
Tygodnia, nie jest opowiescig o mece i Smierci
Jezusa. Jest gteboko ludzka historig o zwigza-
nych z tymi wydarzeniami emocjach. Niezwyktg
role w tej barokowej psychodramie odgrywa
sam Jezus, thumaczacy z upiornej wysokosci
krzyza, dlaczego sam musi cierpieé, dlaczego
zbrodniarze odzyskujg wolno$¢, a niewinni idg
na $mieré. Rozbudowana w libretcie Miche-
langela Boccardiego wzmianka z Ewangelii
Jana stata sie wyktadnig biblijnej opowie-

$ci o doczesnym niezrozumieniu: Jezusowe;j
meki, jego pragnienia Smierci i znaczenia
wszystkiego, co miato wydarzy¢ sie juz po
Zmartwychwstaniu.

Nie ma w tej muzyce typowych dla Zelenki
chromatyzméw i zaskoczen harmonicznych.

Sa za to skomplikowane, rozpisane na role
recytatywy, przepyszne orkiestrowe wstepy
oraz instrumentalne postludia, ktére czasem
przemawiajg do stuchaczy dobitniej niz solowe
partie wokalne. Jest zawodzacy nieledwie ludz-
kim gtosem, koncertujgcy obbligato chalumeau,

praprzodek wspdtczesnego klarnetu. Jest
niezwykta, kilkunastominutowa aria Marii

z Nazaretu Che fiero martire, jeden z naj$Smiel-
szych i najbardziej rozbudowanych muzycznie
fragmentéw wokalnych w catym repertuarze
barokowym. Jest aria Jana Apostota A che
riserbano, sitg wyrazu doréwnujgca najprzed-
niejszym operowym ariom di bravura. Jest tez
wstrzgsajgca, zaskakujgco $piewna, a zarazem
przejmujgca w swej retorycznej prostocie aria
Jezusa S'una sol lagrima.

Zelenka zawart w tym przejmujgcym dziele
wszystko, czego Jan Apostot nie chciat - lub
nie potrafit - ujgé w lakonicznym przekazie swej
Ewangelii. Zamiast opowiada¢ historie spod
krzyza albo ttumaczy¢ jej wydZwiek teologiczny,
postanowit skupi¢ sie na emocjach $wiadkéw,
zinterpretowad jezykiem dzwiekéw ich ludzkie
doswiadczenie bestialskiej kazni. Jan Apostot
postrzega jg w kategoriach doczesnych, nie
godzi sie na te ofiare, nie rozumie Jezusowego
wybaczenia za grzechy tajdakéw. Maria Magda-
lena pomstuje na ludzkg niewdzieczno$é. Marie
Kleofasowg meka Jezusa prowadzi do skruchy.
Maria z Nazaretu rozpacza, ztamana podwdj-
nie: doczesng udrekg matki tracacej jedyne-

go syna i metafizyczng udrekg kobiety, ktéra
przeczuwata od zawsze, ze ukochane dziecko
nie przynalezy do niej, ze jest sktadowa innego,
tajemnego porzadku $wiata.

A potem Jezus umart, ,$wiadom, ze juz wszyst-
ko sie dokonato, aby sie wypetito Pismo” Dzi$
wypetnia sie inne pismo - $wiadectwo zapo-
mnianego dzieta Zelenki, ktérego twdrczosé
wreszcie doczekata sie swoich apostotdw.

Dorota Kozinska
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VACLAV LUKS

Dyrygent, klawesynista i waltornista, zatozyciel orkiestry Colle-

gium 1704 oraz zespotu wokalnego Collegium Vocale 1704.

Ksztafcit sie w Konserwatorium w Pilznie oraz w Akademii Sztuk
Scenicznych w Pradze. Odbyt tez specjalistyczne studia w zakresie

w muzyki dawnej w Schola Cantorum Basiliensis w Szwajcarii u Jorga-
Andreasa Bottichera i Jespera Bgjego Christensena. Prowadzone przez
niego zespoty wystepowaty na renomowanych festiwalach oraz w styn-
nych europejskich salach koncertowych i zdobywaty prestizowe nagrody,
przyczyniajac sie do ozywienia zainteresowania muzyka czeskich
kompozytoréw - Jana Dismasa Zelenki i Josefa Myslive¢ka. Bazujac

na wspdlnocie kultury muzycznej, doprowadzity réwniez do wzmocnienia
wiezi miedzynarodowych miedzy Czechami a Niemcami. Dziatalno$¢
Vaclava Luksa nie ogranicza sie jedynie do pracy z zespotami Collegium.
Od 2019 roku regularnie dyryguje on Orchestre national de France,

od 2021 roku jest goscinnym dyrygentem orkiestry Handel and Haydn
Society w Bostonie, a od 2022 roku - rezydentem Kammerakademie
Potsdam. Wystepowat razem z tak znanymi w $wiecie mito$nikéw
muzyki dawnej zespotami, jak Orchestra of the Age of Enlightenment,
Nederlandse Bachvereniging, Akademie fiir Alte Musik Berlin, Concerto
Koln czy La Cetra Barockorchester Basel. Prowadzit réwniez orkiestry
wspdtczesne, m.in. Orkiestre Filharmonii Czeskiej w Pradze, Orchestre
Philharmonique de Monte-Carlo, norweska Kringkastingsorkestret oraz
niemieckg SWR Symphonieorchester. Z Orchestre national de France
wystgpit na specjalnym koncercie stuzgcym wsparciu odbudowy katedry
Notre-Dame w Paryzu. Przy produkcjach teatralnych i operowych
wspdtpracowat z takimi rezyserami, jak Willy Decker, Ursel Herrmann,
Louise Moaty, David Radok, Jifi Hefman, Jan Antonin Pitinsky oraz Ondfe;j
Havelka. W czerwcu 2022 roku Véclav Luks zostat odznaczony Orderem
Sztuki i Literatury (fr. Ordre des Arts et des Lettres) przyznawanym przez
Ministra Kultury Republiki Francuskiej.






28

ROBERTA MAMELI

Wtoska sopranistka urodzona w Rzymie. W Conservatorio Statale

di Musica ‘Giuseppe Nicolini" w Piacenzie ukoiczyta $piew i gre na
skrzypcach. Uczestniczyta w kursach mistrzowskich prowadzonych
przez Bernadette Mance di Nissa, Ugo Benelliego, Konrada Richtera,
Claudia Desderiego i Enza Dare. Odniosta duzy sukces, wykonujgc
tytutowg role w Koronacji Poppei Monteverdiego z Diegiem Fasolisem

i Akademie flir Alte Musik Berlin w Staatsoper Berlin w 2018 roku oraz

w Teatro Ponchielli w Cremonie w 2023 roku. Wspédtpracowata z takimi
dyrygentami, jak Jordi Savall, Daniele Callegari, Fabio Biondi, Federico
Maria Sardelli, Ottavio Dantone, Ton Koopman, Leonardo Garcia Alarcén,
Jean-Christophe Spinosi, Marco Armiliato, Francesco Corti, Enrico
Onofri, Claudio Abbado, Alan Curtis, Christopher Hogwood, Véclav Luks
i Jeffrey Tate. Jest regularnie zapraszana do wystepdw w najwazniejszych
teatrach i scenach operowych, m.in. Wiener Konzerthaus, Theater an der
Wien, Concertgebouw Amsterdam, Cité de la Musique w Paryzu, Teatro
del Maggio Musicale Fiorentino, Gran Teatre del Liceu w Barcelonie,
Teatro Regio w Turynie, Grand Théatre w Genewie, Bayerische Staats-
oper w Monachium, Staatsoper Unter den Linden i Pierre Boulez Saal

w Berlinie, Teatr Wielki w Szanghaju, Teatro alla Scala w Mediolanie,
Teatro La Fenice w Weneciji. Szczegdlnie ceniona za interpretacje reper-
tuaru muzyki dawnej, wspdtpracuje z renomowanymi zespotami i orkie-
strami instrumentdw historycznych, jak Accademia Bizantina, Le Concert
des Nations, La Venexiana, Europa Galante, | Barocchisti, Cappella
Mediterranea, Il Pomo d'Oro, Il Complesso Barocco, Capella Cracoviensis,
Collegium 1704. Wystepuje w wielu operach barokowych (Purcella,
Vivaldiego, Rameau, Handla) oraz w repertuarze Mozartowskim. Jest sta-
tym gosciem Musikfestspiele Potsdam Sanssouci, gdzie wykonata wiele
rzadkich oper. Jej dyskografia obejmuje zaréwno albumy zespotowe, jak

i solowe, wydane naktadem takich wytwdrni, jak Naive, Glossa, Deutsche
Harmonia Mundi, Dynamic, Alpha Classics, Nibiru.



fot. Elisa Moon
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TEREZA ZIMKOVA

Stowacka sopranistka urodzona w Bratystawie. Absolwentka
Konserwatorium w Bratystawie oraz Akademii Sztuk Scenicznych

im. LeoSa Janacka w Brnie (JAMU). Brata udziat w licznych kursach
mistrzowskich prowadzonych m.in. przez Katefing Beranovg, Ingeborg
Danz, Margreet Honig, Katefine Knézikovg, Adama Plachetke czy Pavla
Breslika. W 2016 roku zostata finalistkg Miedzynarodowego Konkursu
Wokalnego im. Antonina Dvordka w Karlowych Warach. W 2019 roku
otrzymata nagrode za wybitne osiggniecia na Miedzynarodowej Letniej
Akademii Muzycznej w Kromieryzu. W latach 2019-2021 nalezata do
Studia Operowego Stowackiego Teatru Narodowego w Bratystawie.
Wspétpracowata ze znakomitymi czeskimi i europejskimi zespotami,
jak Il Cuore Barocco, Victoria Ensemble, Musica Florea, Collegium
Marianum, Ensemble Opera Diversa, Moravska filharmonie Olomouc,
Slovak Sinfonietta Zilina, Filharmonie Bohuslava Martind w Zlinie,
Filharmonie Brno, Czech Virtuosi czy LArmonia Terrena, Sinfonietta
Cracovia, musicAeterna, Bamberger Symphoniker i Symphonischer
Chor Bamberg, Schleswig-Holstein Musik Festival Choir. Od 2019 roku
regularnie wspétpracuje z Collegium 1704 i dyrygentem Véaclavem
Luksem. W sezonach 2018/2019 i 2020/2021 wystepowata goscinnie

w Narodowym Teatrze Morawsko-Slgskim w Ostrawie. Z Solamente
Naturali wykonywata partie solowa podczas chifskiej premiery Pasji
wedfug sw. Jana Bacha. Wystepowata pod batutg Helmutha Rillinga,
Rolfa Becka, Leosa Svérovskiego, Jakuba Kleckera, Gabrieli Tardonove;j,
Marka Stryncla, Zdenka Klaudy, Tomasa Braunera, Zbynka Miillera,
Tomasa Netopila. Artystka wystepowata na wielu prestizowych festi-
walach, m.in. Viva Musica! w Bratystawie, Swietowactawskim Festiwalu
Muzycznym w Ostrawie, Smetanova Litomysl|, Bachfest Leipzig,
Rheingau Musik Festival oraz w renomowanych salach koncertowych,
jak Zariadje w Moskwie, La Seine Musicale w Paryzu, Auditorio Nacional
de Musica w Madrycie, Bozar w Brukseli czy Theater an der Wien.



fot. Vojtéch Kaba
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MARGHERITA MARIA SALA

Kontralt. Jako dziecko nauke muzyki zaczynata od gry na skrzypcach,
$piewata tez w rodzinnym siedmioosobowym zespole Famiglia Sala.

W 2017 roku ukoriczyta studia w Accademia Biennale di Formazione
per Direttori di Coro w Bellinzonie w klasie Marca Berriniego. W tym
samym roku wzieta udziat w wystawieniu w mediolariskim Auditorium
Verdi i premierowym nagraniu opery komicznej La secchia rapita z oka-
zji 105. rocznicy $mierci jej kompozytora - Giulia Ricordiego, znanego
przede wszystkim z dziatalno$ci wydawniczej. Pracowata wéwczas pod
dyrekcjg Alda Salvagna, a ptyta ukazata sie naktadem wtoskiej wytwér-
ni Dynamic. Miata réwniez okazje wspétpracowaé z Riccardem Mutim,
kiedy razem z Orchestra Giovanile Luigi Cherubini wykonywata Magni-
ficat Vivaldiego w Lourdes i Loreto. W 2020 roku zdobyta pierwszg
nagrode oraz nagrode publicznos$ci rozgrywanego w Innsbrucku Cesti-
-Wettbewerb. Uzyskata réwniez nagrode specjalng na odbywajacym sie
w Wiedniu festiwalu Resonanzen. Rok pézniej w operze Oreste Handla
pod dyrekcjg Maxima Emelyanycheva debiutowata na deskach Théatre
des Champs-Elysées w Paryzu. Wcielata sie tam réwniez w Bradamante
w Orlando furioso oraz w Aristee w L'Olimpiade Vivaldiego, wspdtpracu-
jac z dyrygentem Jeanem-Christophem Spinosim. Wystepuje regularnie
na Innsbrucker Festwochen der Alten Musik. Na festiwalu tym uczest-
niczyta juz w wykonaniu takich dziet, jak /dalma Pasquiniego, Mesjasz
Handla czy L'Olimpiade Vivaldiego. Na Handel-Festspiele w Halle wyko-
nata partie Galatei w utworze Aci, Galatea e Polifemo Handla. Spiewata
dla publicznosci wiederiskiego Theater an der Wien i moskiewskiej Sali
Koncertowej im. Piotra Czajkowskiego. W tym pierwszym, wcielajgc

sie w Rozkosz, wzieta udziat w wystawieniu Rappresentatione di anima
et di corpo Cavalieriego w rezyserii Roberta Carsena i pod dyrekcjg Gio-
vanniego Antoniniego. W Teatro di Tradizione Dante Alighieri w Rawen-
nie natomiast $piewata w roli Nadziei w Orfeuszu Monteverdiego wyre-
zyserowanym przez Piera Luigiego Pizziego z Ottaviem Dantonem jako
dyrygentem. Brata ponadto udziat w wykonaniach Handla: Mesjasza pod
dyrekcjg Franca Fagioliego w Wersalu i Barcelonie oraz La Resurrezione
w Wiener Konzertahaus razem z Concerto Copenhagen.



fot. Nicola Nesi
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BENNO SCHACHTNER

Wybitny niemiecki kontratenor, oczarowujgcy swojg znakomitg technikg
i wyczuciem niuanséw wykonawczych publiczno$¢ scen koncerto-
wych i teatréw operowych catego $wiata. Ceniony jest za emocjonalng
gtebie swoich interpretacji oraz spontanicznos¢ i szczero$¢ w impro-
wizacyjnych momentach wykonania. Ksztatcit sie w Hochschule fiir
Musik w Detmold (muzyka koscielna) oraz Schola Cantorum Basiliensis
(muzyka baroku). Wykonuje muzyke od renesansu po wspétczesno$é,
ze szczegdlnym uwzglednieniem repertuaru pasyjnego, oratoryjnego

i operowego okresu baroku. Wystepowat z Freiburger Barockorchester,
Akademie fur Alte Musik Berlin, RIAS Kammerchor, Hamburger Rats-
musik, Tafelmusik Baroque Orchestra, Collegium 1704, Helsingin
Barokkiorkesteri, Thomanerchor, Gewandhausorchester Leipzig,
Elbphilharmonie Hamburg i in. Wystepowat w najwazniejszych salach
koncertowych i festiwalach Europy i Ameryki, m.in. w Carnegie

Hall, Theater an der Wien, Opéra national de Paris, Concertgebouw
Amsterdam, Staatsoper Berlin, Nationaltheater Mannheim, Theater Bonn,
Staatstheater Braunschweig, Theater St. Gallen. Goscit na prestizowych
festiwalach (Innsbrucker Festwochen der Alten Musik czy Handel-
Festspiele w Halle). Nagrania z jego udziatem (realizowane m.in. dla
wytwdrni Harmonia Mundi, Sony Classical, Accent, BR-Klassik, COP)
wyréznione zostaty wieloma nagrodami (m.in. ICMA, Echo Klassik).

W 2020 roku zostat mianowany profesorem wykonawstwa historycznego
w Hochschule fiir Kiinste w Bremie, gdzie prowadzi miedzynarodowg
klase historycznej praktyki wykonawczej. Centralnym aspektem na-
uczania muzyki Schachtnera jest nacisk na rzetelno$¢ interpretacyjna,
elastyczno$¢ muzyczng i bogatg kolorystyke tonalna. Jest zatozycielem

i dyrektorem artystycznym festiwalu DIADEMUS w swoim rodzinnym
regionie. Prowadzi réwniez formacje DIADEMUS vocalisten, DIADEMUS
concertisten i DIADEMUS chorakademie. Inicjatywy te wnoszg znacza-
cy wktad w krajobraz kulturalny Roggenburgu oraz regionu. Inspiracje

w swojej pracy artystycznej i pedagogicznej czerpie z natury, co odzwier-
ciedla jego gtebokg pasje do rolnictwa. W swoim rodzinnym miescie
Dietenheim zarzadza przedsiebiorstwem rolnym.



fot. Lucian Hunziker




36

YURIY MYNENKO

Ukrairiski kontratenor. Spiew studiowat w Narodowej Akademii
Muzycznej im. AW. Niezdanowej w Odessie, poczatkowo jako baryton.
Uczestniczyt w wielu konkursach $piewaczych, zostat m.in. finalistg BBC
Cardiff Singer of the World. Jego repertuar obejmuje role w utworach
epoki baroku, klasycyzmu i romantyzmu, m.in. Xbalanque'a w The
Indian Queen Purcella, Corrada w Griseldzie Vivaldiego, Dawida

w Saulu Handla, Artasersego i Megabisego w Artaserse Vinciego, Annia
i Sesta w taskawosci Tytusa Mozarta czy Ratmira w Rustanie i Ludmile
Glinki. Wystepowat w renomowanych salach koncertowych i na
scenach operowych, m.in. w Koninklijk Theater Carré w Amsterdamie,
Staatsoper Stuttgart, Teatro Manoel w Valletcie, Theater Chemnitz,
Gran Teatre del Liceu w Barcelonie, Theater an der Wien, Opéra de
Lausanne, Teatrze Bolszoj w Moskwie, Nationaltheater Mannheim,
operach w Kolonii i Stuttgarcie, Staatstheater Kassel, Théatre des
Champs-Elysées, Opéra Bastille, Opéra Royal w Wersalu, Opéra
national de Lorraine, Concertgebouw w Amsterdamie, jak réwniez
Kennedy Center w Waszyngtonie czy Santa Fe Opera. Czesto koncer-
tuje w Polsce, m.in. na festiwalach Misteria Paschalia w Krakowie czy
All'lmprovviso w Gliwicach; w 2024 roku wystapit w partii tytutowej

w operze Handla Giulio Cesare in Egitto na scenie Warszawskiej Opery
Kameralnej. Wspétpracowat z takimi dyrygentami, jak Kazem Abdullah,
Teodor Currentzis, Alan Curtis, Marc-André Dalbavie, Paul Daniel, Dan
Ettinger, Grant Gershon, Reinhard Goebel, Simon Halsey, Roman Kofman,
Andris Nelsons, Christopher Moulds, Vasily Petrenko, George Petrou,
Michait Jurowski, Wtadimir Jurowski. W swoim dorobku artystycznym
ma réwniez udziat w nagraniach wielokrotnie nagradzanego albumu
CD i DVD Artaserse Vinciego z udziatem m.in. Philippe’a Jarousskiego

i Maxa Emanuela Cencicia pod batutg Diega Fasolisa wydanego

przez Virgin Classics.



fot. Svetlana Malaniuk
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COLLEGIUM 1704 & COLLEGIUM VOCALE 1704

Orkiestra barokowa Collegium 1704 zostata zatozona w 2005 roku

w Pradze przez Vaclava Luksa - razem z orkiestrg powstat wéwczas
réowniez zespét wokalny pod nazwg Collegium Vocale 1704. Grupa
specjalizuje sie w wykonywaniu muzyki barokowej, w szczegdlnosci
kompozycji Zelenki, J.S. Bacha, Monteverdiego, Handla oraz Myslivecka.
Collegium 1704 wystgpito m.in. na Salzburger Festspiele, Lucerne
Festival i Miedzynarodowym Festiwalu Muzycznym ,Chopin i jego
Europa’, a takze w stynnych salach koncertowych, takich jak Berliner
Philharmonie, Bozar w Brukseli, Wigmore Hall w Londynie, Theater

an der Wien, Elbphilharmonie Hamburg czy sali koncertowej Zariadje

w Moskwie. W 2021 roku wykonaniem cyklu Moja ojczyzna Bedficha
Smetany Collegium zainaugurowato Miedzynarodowy Festiwal
Muzyczny ,Praska Wiosna' Orkiestra rezyduje aktualnie w Opéra royal
de Versailles oraz na Bachfest Leipzig. W repertuarze zespotu szczegdl-
ne miejsce zajmujg produkcje operowe. Wykonanie opery L'Olimpiade
Myslive¢ka przyniosto Collegium 1704 nominacje do International Opera
Awards w 2014 roku. Do najwiekszych dokonan grupy w tej dziedzinie
nalezy tez wspdtczesne prawykonanie dzieta Arsilda, regina di Ponto
Vivaldiego oraz udziat w wystawieniu Alciny Handla w rezyserii Jitiego
Hefmana. Nagrania ptytowe grupy wyrdznione zostaty m.in. nagrodami
Diapason d'Or, uzyskiwaty réwniez tytuty ,Ptyty Miesigca” oraz ,Editor's
Choice” magazynu ,Gramophone” Trzyptytowy album Collegium 1704

z operg Z rodu Boreasza Jeana-Philippe’a Rameau zostat wyrdzniony
przyznawang w Holandii prestizowg nagrodg Edison Award i zwyciezyt
réwniez w plebiscycie ,Trophées 2020" W dorobku ptytowym orkiestry
Véaclava Luksa znajduja sie réwniez rejestracje koncertdéw skrzypcowych
Myslive¢ka, Mszy h-moll J.S. Bacha oraz Sonat i Missa Divi Xaverii Zelenki.
Formacja przeszta réwniez do historii jako pierwszy czeski zespot, ktéry
dokonat kompletnego nagrania Mesjasza Handla. W 2019 roku Collegium
Vocale 1704 zainaugurowato serie koncertéw kameralnych, kontynuowa-
ng od 2021 roku w Vzlet - praskim centrum kultury.



fot. Petra Hajska
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DZIEN MIEJSCE

Ratusz Gtéwnego Miasta

17 kwietnia
Wielki Czwartek ul. Dtuga 46

ODZINA

17:30
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KEYBOARD MUSIC

Maciej Skrzeczkowski
wirginat

JOHN BULL
1562/1563-1628

Preludium MB 120

Lord Lumley's Pavan & Galliard
Duke of Brunswick's Alman & Duchess of Brunswick's Toy
My Self

Dutch Dance

Prelude MB 30 & Fantasia MB 1
Chromatic Pavan & Galliard
Sphaera mundi (canon)

In Nomine XII

In Nomine V

The King's Hunt

Bull's Good Night
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ie wiadomo, gdzie sie urodzit. Chodzity
stuchy, ze byt synem londyrskiego
ztotnika, niektérzy utrzymywali, ze
jego rodzina pochodzita z Somerset,
jeszcze inni wskazywali na zwigzki Johna
Bulla z siedzibg diecezji Hereford w prowinciji
Canterbury. Wiadomo na pewno, ze w 1582 roku
zostat organistg herefordzkiej katedry, co
uwiarygodniatoby ostatnig z przedstawionych
hipotez, jako ze w tamtych czasach wirtuozi
tego instrumentu wracali zwykle do macie-
rzystej diecezji po studiach w innych osrod-
kach - w przypadku Johna Bulla w Londynie,
dokad trafit w wieku mniej wiecej dziesieciu
lat jako $piewak chéru chtopiecego Chapel
Royal, pdzniej za$ zostat cztonkiem konfraterni
Worshipful Company of Merchant Taylors,
zwigzanej z Kolegium $w. Jana w Oksfordzie.
Po powrocie do Hereford Bull objat piecze
nad chérzystami tamtejszej katedry, potem kon-
tynuowat studia na Uniwersytecie Oksfordzkim,
a po $mierci swego mistrza Johna Blithemana
otrzymat stanowisko organisty w Royal Chapel.
Byto to w 1591 roku - rok pézniej Bull uzyskat
w Oksfordzie tytut doktora muzyki, a po uptywie
szesciu lat, dzieki rekomendacji samej krélowej
Elzbiety, zostat pierwszym profesorem nowo
utworzonego Gresham College w londyniskiej
dzielnicy Holborn.

Whkrétce potem barwna osobowos$¢ Bulla
ujawnita sie w petnej krasie. Poniewaz jego no-
minacja profesorska wigzata sie z obowigzkiem
zamieszkania w Gresham House, a przydzielo-
ne mu pokoje wcigz zajmowat pasierb funda-
tora uczelni, Bull najgt murarza, zeby zburzy¢
Sciane kwatery, i bezceremonialnie wprowadzit
sig do obiecanych apartamentéw. Dziesigé lat
pdZzniej musiat zrzec sie stanowiska, oskarzony
o romans i sptodzenie dziecka z nieprawego

toza z niejaka Elizabeth Walters. Mimo ze od
razu wystapit o pozwolenie na $lub i wkrétce
potem doczekat sie cérki z oficjalng matzonka,
nigdy juz nie powrécit na londyriskg uczelnie.

Jakby tego byto mato, chodzity tez stuchy,

ze krélowa Elzbieta wysytata go wczes-

niej na misje szpiegowskie. Po jej $mierci

w 1603 roku Bull wstapit na stuzbe do kréla
Jakuba | Stuarta. W 1613 roku opuscit Anglie na
dobre po kolejnym skandalu, znéw oskarzo-
ny o cudzotdstwo, uciekajgc do Flandrii przed
gniewem nie tylko wtadcy, lecz takze Geor-
ge'a Abbota, arcybiskupa Canterbury. William
Trumbull, wystannik Anglii w Niderlandach,

z poczatku prébowat kry¢ przyjaciela, potem
jednak zmienit zdanie i w trosce o wtasne sta-
nowisko napisat do kréla, ze ,Bull nie porzucit
stuzby Waszej Krélewskiej Mosci z przyczyn
religijnych ani z powodu jakiejkolwiek wy-
rzadzonej mu krzywdy. Wydostat sig¢ z Anglii
ukradkiem, zeby unikna¢ kary, na ktérg w petni
zastuzyt i ktérg reka sprawiedliwo$ci powinna
mu byta wymierzy¢ za jego rozwigzto$¢, cudzo-
tozenie i inne cigzkie przewiny"

Arcybiskup Canterbury oznajmit zgorszony,

ze Bull ,wiecej miat w sobie muzyki niz przy-
zwoitosci, a w pozbawianiu dziewczat dziewic-
twa réwnie byt biegty, jak w grze na wirginale

i organach” Donos Trumbulla z poczatku przy-
sporzyt Bullowi ktopotéw, wkrétce jednak po-
padt w zapomnienie. Muzyk uniknat ekstradycji,
osiadt na state w Antwerpii i z powodzeniem
kontynuowat kariere jako wirtuoz i budowniczy
instrumentéw. Po $mierci w 1638 roku spoczat
na cmentarzu obok tamtejszej katedry.

PéZniej mawiano, ze w sztuce komponowania
na instrumenty klawiszowe ustepowat jedynie
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Frescobaldiemu i Byrdowi. Dzi$ coraz wig-

cej przemawia za hipotezg, ze pod wieloma
wzgledami ich przewyzszat. Pozycja Bulla

na tle innych kompozytoréw epoki wcigz jest
przedmiotem muzykologicznych kontrowersji.
Znaczna cze$¢ jego dorobku zagineta podczas
ucieczki do Niderlandéw; pozostate utwory
czesto btednie przypisywano innym muzykom.
Kompozycjom, w ktérych przypadku autorstwo
Bulla nie pozostawiato zadnych watpliwo-

$ci, zarzucano powierzchownos¢, przyznajac
zarazem, ze pod wzgledem bogactwa wyko-
rzystanych srodkdéw bijg na gtowe wiekszosé
analogicznej spuscizny z tego okresu. Bez wat-
pienia spory w tym udziat miato do$wiadcze-
nie Bulla w dziedzinie muzyki wokalnej, ktére
zaowocowato znamienng bezposrednios$cig
jego utwordw.

Zachowany i atrybuowany korpus muzyki
klawiszowej Bulla, komponowanej z reguty bez
wskazania konkretnego instrumentu, obejmuje
okoto stu pieédziesieciu pozycji. Wérdd nich
znajdujg sie miedzy innymi stynne muzyczne
,autoportrety’, opisujgce jezykiem dzwiekdw
charakter i osobowos$¢ twércey, jego ulotne
odczucia i stany ducha (Bull’s Good Night czy
My Self). Inne, jak dwanascie urzekajgcych bo-
gactwem harmonicznym /In Nomine, nawigzujg
do szesnastowiecznej tradycji polifonicznych
utworéw instrumentalnych, wywiedzionych

z szesciogtosowej mszy Johna Tavernera na
motywach antyfony na procesje rezurekcyjng
Gloria tibi, Trinitas. Nie zabrakto tez w spusciz-
nie Bulla mistrzowskich opracowan tafncéw,
petnych szybkich przebiegdéw i arpeggiowa-
nych akordéw, z melodig prowadzong cze-

sto w réwnolegtych tercjach. Niektére cechy

warsztatu kompozytorskiego Bulla - choéby
$miate progresje enharmoniczne i nieregu-
larne wzorce rytmiczne - tworzg zaskakujacy
kontrast z do$¢ zachowawczym podej$ciem do
formy i waloréw brzmieniowych jego miniatur
klawiszowych, pozornie wychodzacych naprze-
ciw gustom éwczesnych odbiorcow.

Muzyka Bulla okazata sie jednak na tyle no-
watorska, by zainspirowac jego réowiesnikéw

i mtodszych kolegéw na kontynencie - miedzy
innymi stynnego ,Orfeusza z Amsterdamu’, czyli
Jana Pieterszoona Sweelincka, jego ucznia
Samuela Scheidta, ktérego utwory zwracaty
uwage niezwyktg dbatoscig o detale faktury

i podobng jak u Bulla sktonnoscig do urozma-
icania schematéw rytmicznych, a takze wielu
pdzniejszych przedstawicieli péthocnoniemiec-
kiej szkoty organowej.

Bull spedzit na niderlandzkim wygnaniu prawie
pietnascie lat. Zyskat wielu przyjaciét. Cieszyt
sie wielkg estyma wsréd tamtejszych kom-
pozytoréw. Przekonat ich, ze przyczyna jego
ucieczki z ojczyzny byt donos, ze jest wyznania
katolickiego i w zwigzku z tym nie moze uznaé
Jego Krélewskiej Mosci za gtowe Kosciota,

co w Anglii uznawano wéwczas za zbrodnie
zagrozong karg $mierci. Kiedy jednak wstuchaé
sie w niejednoznaczng muzyke klawiszowa Bul-
la, spomiedzy wirtuozowskich pasazy i figuracji
wytoni sie nieutulona tesknota libertyna: za
cieptem kobiecych ciat, za figlarnym $miechem
schowanych pod tézkiem dziewek stuzebnych,
za namietnym spojrzeniem pieknej, lecz sfru-
strowanej mezatki.

Dorota Koziriska
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MACIE) SKRZECZKOWSKI

Klawesynista i pianista specjalizujgcy sie¢ w wykonawstwie historycznym.
Laureat wielu nagréd w konkursach w Polsce i za granicg, m.in. Il nagrody
w Concorso Internazionale di Clavicembalo w Mediolanie w 2019 roku
oraz | nagrody i nagrody specjalnej wydawnictwa Outhere na Musica
Antiqua Competition w Brugii w 2023 roku, jako jeden z najmtodszych
laureatéw w historii konkursu. W 2023 roku zostat nominowany do
Koryfeusza Muzyki Polskiej w kategorii odkrycie roku, a w 2024 -

do Paszportéw ,Polityki" Studiowat w Koninklijk Conservatorium

w Hadze u Carole Cerasi, Barta van Oorta i Petry Somlai, a obecnie
kontynuuje nauke w Conservatorium van Amsterdam u Kris Ver-

helst i Menno van Delfta. Swoje umiejetnoéci doskonalit podczas
kurséw mistrzowskich, m.in. u Skipa Sempégo, Pierre’a Hantaia,
Wtadystawa Ktosiewicza, Elzbiety Stefariskiej, Kristiana Bezuidenhouta

i Christophe’a Rousseta. Artysta koncertowat w wielu miejscach

w Polsce i za granicg, m.in. we Francji (tournée w Ardeche i Prowans;ji),
Belgii (Museum Vleeshuis w Antwerpii, Concertgebouw Brugge)

oraz Japonii (Iwaki Alios Recital Hall, lzumi Hall w Osace, Philia Hall

w Jokohamie, Hamarikyu Asahi Hall w Tokio, Tokorozawa Muse Cube
Hall, Atorion Akita, Kurata Hall w Hiroszimie). W 2019 roku brat udziat

w premierowym nagraniu Concertino per clavicembalo e dieci strumenti
Romana Palestra z Sinfonig luventus i tukaszem Borowiczem, ktére
znalazto sie¢ na monograficznej ptycie wydanej przez Anaklasis, nomino-
wanej do nagrody Fryderyk. Jest aktywnym propagatorem twérczosci
Franciszka Lessla; w 2022 roku premierowo wykonat komplet sonat
kompozytora w Koninklijk Conservatorium w Hadze i od tego czasu
regularnie wigcza jego utwory do swojego repertuaru koncertowego.

W 2024 roku ukazat sie jego debiutancki solowy album pt. The Real John
Bull, ktéry prezentuje bogactwo twdrczosci angielskiego kompozytora
poprzez dwadziescia réznych kompozycji, wykonanych w cato$ci na wir-
ginatach angielskich i flamandzkich. Album, wydany naktadem Ricercar,
artysta promowat koncertami podczas Musica Antiqua Festival w Brugii,
Szalonych Dni Muzyki w Warszawie i na London International Festival
of Early Music.
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LAMENTATIONS OF JEREMIAH

Peter Phillips
kierownictwo artystyczne

THE TALLIS SCHOLARS

Rebecca Lea,
Rachel Haworth
sopran

Luthien Brackett,
Rosie Parker
alt

Steven Harrold,

Tom Castle,

Edward Woodhouse,
Oscar Golden-Lee
tenor

Tim Scott Whiteley,
Greg Skidmore
bas

THOMAS TALLIS
ca 1505-1585

Lamentations of Jeremiah |
Incipit lamentatio Jeremiae Prophetae
Aleph: Quomodo sedet
Beth: Plorans ploravit

Jerusalem convertere ad Dominum Deum tuum

WILLIAM BYRD
ca 1540-1623

Ne irascaris Domine - Civitas sancti tui
THOMAS TALLIS
In ieiunio et fletu
WILLIAM BYRD
Quomodo cantabimus
THOMAS TALLIS
Derelinquat impius
WILLIAM BYRD
Tristitia et anxietas
THOMAS TALLIS
Lamentations of Jeremiah Il
De lamentatione Jeremiae Prophetae
Ghimel: Migravit Judas
Daleth: Omnes persecutores

Heth: Facti sunt
Jerusalem convertere ad Dominum Deum tuum
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ie ma smutniejszego dnia w catym

zydowskim kalendarzu. Tisza be-Aw,

czyli dziewigty dziers miesigca

aw, przypadajgcego na przetomie
obecnego lipca i sierpnia, jest Swietem ob-
chodzonym w rocznice zburzenia obu $wigtyn
jerozolimskich. Poprzedzajg je pokutne Trzy
Tygodnie, zwane tez Bejn ha-Mecarim, czyli
zatobg ,miedzy nieszczg$ciami’ Przez caty ten
czas nie wolno urzadzaé wesel, strzyc wtoséw
i bréd, kupowaé nowej odziezy ani uprawiaé
muzyki. Lepiej nie wdawac sie w zadne
spory i ktétnie, bo to zty okres dla wszystkich
Zydéw. W ostatnich dziewigciu dniach zatoba
staje sie jeszcze bardziej dotkliwa: wierni
powstrzymuijg sie¢ od spozywania miesa
i picia wina, zwoje Tory pozbawia sie wszel-
kich dekoraciji, znad aron ha-kodesz, szafy
oftarzowej w synagodze, zdejmuje sie zdobny
parochet, w dniu Swieta za$ zastepuje sie go
czarng zatobna kotara.

Na koniec dnia poprzedzajgcego Tisza be-Aw
mozna sig jeszcze posili¢ - w tradycji aszkena-
zyjskiej zwykle jajkiem na twardo posypanym
popiotem. Potem obowigzuje juz catkowita
wstrzemiezliwo$¢ od przyjmowania ptynéw

i pokarmoéw, zakaz zblizer seksualnych, my-
cia i pielggnowania ciata oraz noszenia skérza-
nych butéw. Podczas $wigtecznego nabozen-
stwa synagoga tonie w mroku. Zapalajg sie
tylko $wieczki umozliwiajgce $ledzenie tekstu
modlitw oraz Lamentacji Jeremiasza - ksie-

gi wchodzacej w sktad Hamesz Megilot, czyli
pieciu zwojéw, z ktérych kazdy odczytuje sie
w dzien innego sposrdd pieciu najwazniejszych
Swigt zydowskich.

Zaréwno autorstwo, jak i czas powstania
Lamentacji do dzi$ sg przedmiotem sporu

historykéw i teologéw. Zdaniem jednych sg
dzietem samego proroka Jeremiasza i zostaty
spisane wkrétce po zniszczeniu Pierwszej
Swigtyni w 586 roku p.n.e. Inni datujg je nawet
na okres panowania dynastii Machabeuszy,
rzagdzacych w Judei az do 37 r. p.n.e,, kiedy
wiadze odebrat im Herod Wielki. Pie¢ zawar-
tych w ksiedze poematéw, wyrazajgcych bez-
brzezny smutek po zdobyciu Jerozolimy przez
wojska pod wodzg Nabuchodonozora I, kréla
Babilonii z dynastii chaldejskiej, charakteryzuje
sie zaréwno kunsztownym stylem, jak i niezwy-
kle wyrafinowang forma, w pierwszych czte-
rech wierszowanych rozdziatach podporzad-
kowang wymogom akrostychu alfabetycznego.
Kazdy z rozdziatéw - z wyjagtkiem trzeciego -
liczy dwadzie$cia dwa wiersze. W rozdziatach
pierwszym, drugim i czwartym poczgtkowe
litery werséw odpowiadajg dwudziestu dwdém
kolejnym znakom pisma hebrajskiego. Rozdziat
trzeci ma szes$¢dziesigt sze$¢ wersdw, wcigz
jednak jest akrostychem: wiersze rozpoczyna-
jgce sie od tej samej litery sg zebrane w gru-
pach po trzy. Rozdziat pigty nie jest poematem
akrostychowym, ma jednak dwadzie$cia dwa
wersety, podobnie jak wiekszo$¢ pozostatych
rozdziatéw. Znaczenie uzytej w Lamentacjach
konstrukcji akrostychowej nie jest do korca
jasne. By¢ moze chodzito wytgcznie o wzgledy
mnemotechniczne: nastepujgce po sobie litery
alfabetu mogty utatwia¢ proces zapamiety-
wania modlitwy. Catkiem prawdopodobne,

ze formuta akrostychu - naktadajgca na twérce
pewne ograniczenia - zostata wybrana $wia-
domie, by tym dobitniej podkresli¢ jego kunszt
poetycki. Przewaza jednak opinia o symbolicz-
nym znaczeniu tego zabiegu, uwypuklajgcym
kompletno$é modlitwy, a zarazem potrzebe jej
powtarzania ,od A do Z', czyli w tym przypad-
ku - od alef do taw.
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Chrzescijanie przejeli tradycje intonowania

i czytania Lamentacji w kontekécie Wielkie-
go Tygodnia, uznawszy je za idealny $rodek
wyrazu Meki Panskiej. W Kosciele koptyj-
skim wersety rozdziatu trzeciego $piewa sie
w Wielki Pigtek na pamigtke ztozenia Jezusa
w grobie. W chrzeécijanstwie zachodnim
fragmenty ksiegi weszty w sktad obrzeddéw
tak zwanych Ciemnych Jutrzni - najpierw
w postaci choratowej, potem zas, w dobie
wczesnego renesansu, takze w opracowa-
niach wielogtosowych, poczagwszy od prze-
tomowych utworéw Johannesa de Quadrisa
i Guillaume'a Dufaya. W Kosciele anglikan-
skim Lamentacje do dzi$ sg elementem
modlitw porannych i wieczornych w ponie-
dziatek i wtorek Wielkiego Tygodnia oraz
wieczornej modlitwy wielkopigtkowe;.

Lamentationes Jeremiae Thomasa Tallisa,
powstate w latach 60. XVI wieku, pochodza
z pbznego okresu twérczosci kompozytora,
ktéry na zawsze pozostat niezreformowa-
nym katolikiem i zwtaszcza pod koniec zycia
traktowat swoje dzieto jako osobisty wktad
w muzyczng debate na temat wiary chrze-

$cijaniskiej oraz istoty wyspiarskiej reformacji.

Podobnie jak inni angielscy twércy epoki,
Tallis Swiadomie nawigzat w opracowaniu

Lamentacji do spuscizny szkoty flamandzkiej.

W utworze zwracajg jednak uwage cechy
specyficzne dla jego warsztatu kompozytor-
skiego: dalekie od éwczesnych wzorcow wy-
czucie tonalnosci, pojawiajace sie w kluczo-
wych momentach, uwarunkowane retorykg
tekstu dysonanse harmoniczne, zaskakujgce
zmiany chromatyczne migdzy poszczegdlny-
mi gtosami.

W swoich polifonicznych ,czytaniach” Tallis
wykorzystat fragmenty pierwszego rozdziatu
ksiegi - w niezwykle ekspresyjnym opraco-
waniu na gtos altowy, dwa tenory i dwa basy.
Zapowiedzi wersetéw (Incipit lamentatio Jere-
miae Prophetae oraz De lamentatione Jeremiae
Prophetae) nie odbiegajg od éwczesnej praktyki
kompozytorskiej, podobnie jak poprzedzajace je
litery alfabetu hebrajskiego i koiczacy je refren
Jerusalem convertere ad Dominum Deum tuum.
Trzeba jednak podkresli¢, ze Lamentationes naj-
prawdopodobniej nie byty przeznaczone do wy-
konania liturgicznego - jesli juz, Tallis skom-
ponowat je jako niezalezne motety na Wielki
Tydzien. Zdaniem niektérych badaczy utwory

te w ogdle nie miaty charakteru koscielnego

i powstaty z myslg o ,prywatnym"” muzykowaniu
wiernych swojej religii katolikdw. Na korzys¢ tej
hipotezy przemawia migdzy innymi niespéjnosé
samych tekstéw, rozbieznych z dwczesng prak-
tyka liturgiczng, na tyle odlegtych od oryginatu,
ze bez specjalnej przesady mozna je nazwaé
adaptacjami wersetéw z Biblii Hebrajskiej.

By¢ moze dlatego Tallisowskie Lamentationes
paradoksalnie utatwiajg dzisiejszemu odbiorcy
zrozumienie wydzwieku pierwotnego $wieta
Tisza be-Aw - ktérego finat niesie z sobg na-
dzieje. Zapala sig¢ Swiatta w $wigtyni. Nastep-
ny szabat zacznie sie czytaniem z Prorokéw

0 pocieszeniu ludu i zapowiedzig tylez wielkiej,
ile niespodziewanej radosci. Wspomnienie
cierpienia okaze sie poczatkiem najwazniej-
szego $wieta. Nadejdzie czas zmitowania.

Dla wyznawcéw wszelkich religii, a moze

i dla niewiernych.

Dorota Koziriska
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PETER PHILLIPS

Swiatowej stawy dyrygent, wykonawca i badacz muzyki dawnej, a takze
pisarz. Autorytet w zakresie polifonii renesansu i doskonalenia faktury
chéralnej. Od czasu studidw w Oxfordzie muzyka renesansu pozostaje
w centrum jego zainteresowan. Wtedy juz, zdobywajgc do$wiadcze-

nie w dyrygowaniu matymi zespotami wokalnymi, zaczat eksperymen-
towac z zapomnianym repertuarem tej epoki. W 1973 roku zatozyt The
Tallis Scholars - ansambl sakralnej muzyki a cappella, ktéry prowadzi
nieprzerwanie do dzis. Zespdt z dorobkiem ponad 2500 koncertéw

i ponad sze$édziesieciu wydawnictw ptytowych stat sie jedng z najwaz-
niejszych formacji wykonawstwa polifonii renesansu. Oprécz dziatalnosci
z Tallis Scholars Peter Phillips wspétpracowat z wieloma znaczgcymi
zespotami wokalnymi. Ostatnio - z BBC Singers, Collegium Vocale Gent
i Nederlands Kamerkoor, Eesti Filharmoonia Kammerkoor, Choeur de
Chambre de Namur. Patronuje réwniez chérowi Merton College (Oxford),
Sansara (Londyn), El Leén de Oro (Hiszpania). Jest uznanym popularyza-
torem polifonii renesansu, ktérg propaguje w postaci koncertéw, nagran

i artykutéw, prowadzi takze kursy mistrzowskie i warsztaty chéralne na
catym $wiecie. W 2014 roku zainicjowat London International A Cappella
Choir Competition, odbywajgcy sie w St John's Smith Square. Jest

tez dyrektorem artystycznym kurséw chéralistyki The Tallis Scholars
Summer Course w hiszpanskiej Avili. Phillips, oprécz dyrygentury i badar
naukowych, zajmuje sie réwniez pisaniem. Przez ponad trzydziesci lat
regularnie wspétpracowat z czasopismem ,The Spectator” W 1980 roku
powotat do zycia wydawnictwo ptytowe Gimell, a od 1995 roku jest wta-
Scicielem i wydawcg ,The Musical Times"” - najstarszego i nieprzerwanie
wydawanego czasopisma muzycznego na $wiecie. Autor dwdéch ksigzek:
English Sacred Music 1549-1649 (1991) oraz What We Really Do (2003).
Wspéttworzy réwniez audycje radiowe poswiecone polifonii renesansu
dla BBC. W 2005 roku zostat uhonorowany Orderem Sztuki i Literatury
(fr. Ordre des Arts et des Lettres) przez francuskiego Ministra Kultury.



fot. Hugo Glendinning
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THE TALLIS SCHOLARS

Angielski ansambl muzyki dawnej zatozony przez Petera Phillipsa

w 1973 roku. Na przestrzeni lat zyskat renome wsréd zespotéw wyko-
nawstwa historycznego, a zdobywajgc w 1987 roku Gramophone Award,
potwierdzit swojg pozycje jednej z czotowych grup wykonujgcych
renesansowg wokalng muzyke sakralng. Ceniony przede wszystkim

za czystos¢ i przejrzystos$é brzmienia, pozwala stuchaczowi wychwy-
ci¢ subtelne detale renesansowej polifonii. Grupa, ktérej patronuje
szesnastowieczny angielski kompozytor Thomas Tallis, wystepuje
zazwyczaj w dziesiecioosobowym sktadzie, wykonujgc muzyke na

pie¢ gtoséw w podwdjnej obsadzie kazdej z partii. Niezwykle aktywni
koncertowo, dajg $rednio siedemdziesigt koncertéw kazdego roku.

W 2013 roku grupa obchodzita swoje 40-lecie w postaci dziewieé¢dzie-
sigciu dziewieciu wydarzen w osiemdziesieciu miejscach w szesnastu
krajach. Zespét koncertuje na catym Swiecie, zardwno w przestrzeniach
Swieckich, jak i sakralnych, m.in. w kaplicy Sykstyriskiej czy bazylice
Santa Maria Maggiore. Regularnie goszczg na najwazniejszych festi-
walach muzycznych, m.in. Musikfest Bremen, Festival Oude Muziek

w Utrechcie, Ravenna Festival, Salzburger Festspiele, oraz wystepujg

w Japonii, krajach Europy i obu Ameryk. Wykonujg takze muzyke a cap-
pella pisang przez kompozytoréw wspétczesnych. Prawykonania swoich
utworéw poswigcali im m.in. Gabriel Jackson, Eric Whitacre, Nico Muhly.
W 2015 roku The Tallis Scholars naktadem wytwdrni Gimell wydali ptyte
Tintinnabuli z utworami Arvo Pérta dla uczczenia osiemdziesigtej rocznicy
urodzin estoriskiego kompozytora. Formacja posiada bogaty dorobek
dyskograficzny, na ktéry sktada sie kilkadziesiat ptyt. Przetomowe byto
nagranie Missa La sol fa re mi i Missa Pange lingua Josquina des Prés,
ktére otrzymato Gramophone Award. W kolejnych latach albumy
ansamblu zbieraty pochlebne recenzje i wyréznienia. Diapason d'Or
zostaty nagrodzone rejestracje mszy i motetéw Orlanda di Lassa oraz
mszy Josquina, a nagrania Missa assumpta est Maria i Missa Sicut lilium
Palestriny - Gramophone Award. Réwnie pozytywnie zostaty przyjete al-
bumy z muzyka Cipriana de Rorego i Johna Browna. Takze Gramophone
Award zostat wyrdzniony ostatni album z mszami Josquina (2021), wien-
czacy projekt wydania wszystkich mszy kompozytora na okoliczno$¢
jego 500. rocznicy Smierci.
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Lamentations of Jeremiah |

Incipit lamentatio Jeremiae Prophetae
Aleph:

Quomodo sedet sola

civitas plena populo:

facta est quasi vidua

domina gentium:

princeps provinciarum

facta est subtributo.

Beth:

Plorans ploravit in nocte,

et lacrimae eius in maxillis eius:
non est qui consoletur eam

ex omnibus caris eius:

omnes amici eius spreverunt eam,
et facti sunt ei inimici.

Jlerusalem convertere
ad Dominum Deum tuum,

Lamentationes Jeremiae Prophetae 1, 1-2

Ne irascaris, Domine

Ne irascaris, Domine, satis,

et ne ultra memineris iniquitatis nostrae;
ecce, respice,

populus tuus omnes nos.

Civitas sancti tui facta est deserta,
Sion deserta facta est,

Jerusalem desolata est.

Isaias 64, 8-9

Lamentacje Jeremiasza |

Zaczyna sig lamentacja Proroka Jeremiasza
Alef:

Ach! Jakze zostato samotne
miasto tak ludne,

jak gdyby wdowa sie stata
przodujgca wsrdd ludéw,
wiadczyni nad okregami
cierpi wyzysk jak niewolnica.

Bet:

Ptacze, ptacze wsrdd nocy,

na policzkach jej fzy,

a nikt jej nie pociesza

sposrdd wszystkich przyjaciét;
zdradzili jg wszyscy najblizsi

i stali sie jej wrogami.

Jeruzalem, nawrdé sie
do Pana, Boga twego.

Lm11-2
Ttum. za Biblig Tysigclecia

Panie, nie gniewaj si¢

Panie, nie gniewaj sig tak bezgranicznie
i nie chowaj w pamieci ciggle naszej winy!
Oto wejrzyj, prosimy:

My wszyscy jestesmy Twym ludem.

Twoje $wiete miasta sg opustoszate,
Syjon jest pustkowiem,
Jerozolima - odludziem.

1z 64,8-9
Ttum. za Biblig Tysigclecia
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In ieiunio et fletu

Inieiunio et fletu orabant sacerdotes,

parce Domine, parce populo tuo,

et ne des haereditatem tuam in perditionem.
Inter vestibulum et altare

plorabant sacerdotes dicentes:

parce populo tuo.

Quomodo cantabimus

Quomodo cantabimus
canticum Domini

in terra aliena?

Si oblitus fuero tui, Jerusalem,
oblivioni detur dextera mea.
Adhaerat lingua mea faucibus meis,
si non meminero tui.

Si non proposuero Jerusalem
in principio laetitiae meae.
Memor esto, Domine,

filiorum Edom,

in die Jerusalem.

Psalmus 137 4-7

Wsrod postow i tez

Wsrdd postow i tez modlili sie kaptani:
,Przebacz, Panie, przebacz ludowi Twemu

i nie wydawaj Twego dziedzictwa na zatracenie"

Pomigdzy przedsionkiem i ottarzem
ptakali kaptani, mowigc:
,Przebacz ludowi Twemu'.

Ttum. Jakub Kubieniec
Jakze mozemy $piewaé

Jakze mozemy $piewac

piesn Pariskg

w obcej krainie?

Jeruzalem, jesli zapomne o tobie,
niech uschnie moja prawica!
Niech jezyk mi przyschnie do podniebienia,
jesli nie bede pamietat o tobie,
jesli nie postawie Jeruzalem
ponad najwigksza moja rado$¢.
Przypomnij, Panie,

synom Edomu,

dzier Jeruzalem.

Ps 137, 4-7
Ttum. za Biblig Tysigclecia
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Derelinquat impius Niechaj bezbozny porzuci
Derelinquat impius viam suam, Niechaj bezbozny porzuci swq droge
et vir iniquus cogitationes suas, i cztowiek nieprawy swoje knowania.
et revertatur ad Dominum, Niech sie nawrdci do Pana,

et miserebitur eius. a Ten sie nad nim zmituje.

Quia benignus et misericors est, On bowiem jest taskawy, mitosierny,
et praestabilis super militia, a lituje sig na widok niedoli,
Dominus Deus noster. Pan, Bdg nasz.

Isaias 55,7 lz55,7

J0él 2,13 12,13

Ttum. za Biblig Tysigclecia

Tristitia et anxietas Smutek i niepokdj

Tristitia et anxietas occupaverunt interiora mea. Smutek i niepokéj ogarnety moje wnetrznosci.
Moestum factum est cor meum in dolore, W bélu okryfo sie zatobg me serce

et contenebrati sunt oculi mei. i pograzyty w mroku me oczy.

Vae mihi, quia peccavi. Biada mi, bom zgrzeszyt.

Sed tu, Domine, qui non derelingues sperantes in te, Lecz Ty, Panie, ktory nie opuszczasz ufajacych Tobie,
consolare et adiuva me pociesz mnie i poma6z mi

propter nomen sanctum tuum, ze wzgledu na Twe $wiete imie,

et miserere mei, i zmituj sie nade mna

Ttum. Jakub Kubieniec
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Lamentations of Jeremiah II

De lamentatione Jeremiae Prophetae
Ghimel:

Migravit Judas propter afflictionem,
et multitudinem servitutis:

habitavit inter gentes,

nec invenit requiem:

Daleth:

Omnes persecutores eius
apprehenderunt eaminter angustias.
[Viae Sion] lugent eo quod

non sint qui veniant ad solemnitatem:
omnes portae eius destructae:
sacerdotes eius gementes:

virgines eius squalidae,

et ipsa oppressa est amaritudine.

Heth:

Facti sunt hostes eius in capite,
inimici eius locupletati sunt:
quia Dominus locutus est super

eam propter multitudinem iniquitatum eius:

parvuli eius ducti sunt in captivitatem,
ante faciem tribulantis.

Jerusalem convertere
ad Dominum Deum tuum.

Lamentationes Jeremiae Prophetae 1, 3-5

Lamentacje Jeremiasza Il

Z lamentacji Proroka Jeremiasza
Gimel:

Wygnaricem jest Juda przez nedze
i ciezka niedole,

mieszka pomiedzy ludami,

nie zaznat spoczynku.

Dalet:

Dosiegli go wszyscy prze$ladowcy
posrdd ucisku.

[Drogi Syjonu] w zatobie,

nikt nie spieszy na jego $wieta;
wszystkie jego bramy bezludne,
kaptani wzdychaja,

dziewice znekane,

on sam pograzony W goryczy.

Chet:

Wszyscy jego ciemiezcy s gora,
szczesliwi sg jego wrogowie,
albowiem zasmucit go Pan

za mnostwo jego grzechow,
dzieci poszty w niewole

[gnane] przed ciemiezca.

Jeruzalem, nawrdé sie
do Pana, Boga twego.

Lm1 3-5
Ttum. za Biblig Tysigclecia
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PIECES DE CLAVECIN

Ewa Mrowca
klawesyn

JEAN-HENRI D’ANGLEBERT
1629-1691

Pieces in G*

Prélude

Allemande
Courante

Double de la Courante
2e Courante

3e Courante
Sarabande

Gigue

2e Gigue

Gaillarde
Chaconne Rondeau
Gavotte

Menuet

Pieces in D*

Allemande

Courante

2e Courante

Sarabande

Gigue

Chaconne Rondeau

Tombeau de Mr. de Chambonnieres

* Ze zbioru Piéces de clavecin. Livre premier
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y¢ moze nie wiedzieliby$Smy dzi$ tyle

0 zyciu i obyczajach na dworze Kréla
Storice, gdyby Karol | Ludwik, elektor
Rzeszy z dynastii Wittelsbachéw, nie
zwrdcit si¢ w strone Francji i w zwigzku z tym
nie zmienit zdania w kwestii zamazpéjscia swej
najstarszej corki Elzbiety. Liselotte - bo takie
imie przylgneto do niej od dzieciristwa -

miata zostaé zong swego kuzyna Wilhelma
Oranskiego, ale ojciec wydat jg ostatecznie

za $wiezo owdowiatego Filipa, ksiecia Orleanu

i mtodszego brata Ludwika XIV. Ksiezniczka
Palatynatu miata wéwczas dziewietnascie lat.
Slub odbyt sie per procura - Liselotte poznata
swojego meza cztery dni potem, 20 listopada
1671 roku. Wiele lat pdZniej, by¢é moze juz

z perspektywy swoich matzenskich doswiad-
czen, pisata o nim do jednej ze swych arysto-
kratycznych przyjaciétek w niezbyt pochlebnym
tonie: ze szpetny wprawdzie nie byt, ale bardzo
niski, ze nos miat ogromny, za to usta zbyt mate
i zeby popsute; ze w manierach przypominat
bardziej kobiete niz mezczyzne, nie znosit koni
ani polowan, i w gruncie rzeczy interesowaty go
tylko tance, zabawy, zycie towarzyskie, jedzenie
i wymysine stroje. Swéj opis podsumowata
smutng konkluzjg, ze Filip chyba nigdy w zyciu
nikogo nie kochat.

Pod tym wzgledem chyba nie miata racji:
wyglada na to, ze najwigekszg mitoscia Filipa
Orleanskiego byt jego imiennik, ,piekny jak
aniot” Kawaler Lotarynski, z ktérym zwigzat sie
jeszcze za zycia swej pierwszej zony Henrietty.
Ta byta o niego tak zazdrosna, ze gdy zmar-

ta w tajemniczych okoliczno$ciach w wieku
niespetna dwudziestu szesciu lat - ponoé

po przedawkowaniu opium - obu panéw po-
dejrzewano o wspétudziat w zamordowaniu
niechetnej ich romansowi ksigznej. Liselotte nie

przywigzywata az tak wielkiej wagi do homo-
seksualnych sktonnosci swego meza, trudno
jednak nazwad ich pozycie szczeéliwym. Mimo
to oboje spetnili swdj prokreacyjny obowigzek,
i to az trzykrotnie. Po wydaniu na $wiat dwéch
syndéw i jedynej cérki Liselotte odmdwita dal-
szego dzielenia toza z Filipem. Przez reszte zy-
cia, wypetnionego mnéstwem dworskich intryg
i osobistych ktopotdw, szukata pociechy w lek-
turze najrozmaitszych ksigzek - od greckich
klasykéw po traktaty matematyczne - i prowa-
dzeniu niezwykle bogatej korespondencji.

W 1682 roku, zanim jeszcze wypadta z task
Ludwika XIV, pisata w liscie do swej bratowej,
jak przebiegaty stynne jours d’appartement, kto-
re wtadca urzadzat w Wersalu w kazdy ponie-
dziatek, kazda $rode i kazdy pigtek. Dworzanie
zbierali sie punktualnie o szdstej po potudniu

w przedpokojach krélewskich, dwérki - w kom-
nacie krélowej. Goscie przez cztery godziny
tanczyli, grali w karty, jedli, pili i stuchali muzy-
kéw de la chambre du Roy. Zespét byt pokazny:
w jego sktad wchodzito kilkanascioro $piewa-
kéw, teorbista, dwdch lutnistéw, trzech gambi-
stéw, czterech flecistéw, czterech skrzypkdw
oraz klawesynista - doskonale znany ksieznej
Jean-Henri d'’Anglebert. Kto zmeczyt sie taricem
w najwiekszej z sal przylegajacych do komna-
ty Kréla Storice, ten przechodzit na sgsiednie
pokoje. A w kazdym z nich - oprécz stotéw

do gier i stolikéw uginajgcych sie pod cigzarem
owocow i wykwintnych konfitur - zastawat inne
muzyczne cuda: w krélewskich apartamentach
rozbrzmiewaty utwory solowe, tria, suity, arie,
kantaty i fragmenty oper. ,Ach, gdybym miata
teraz opowiedzie¢ Wadépani, jak wspaniale
umeblowane sg te pokoje i jak wielka jest licz-
ba zgromadzonych w nich sreber, nigdy bym
nie skonczyta"
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Niewiele wiadomo o muzycznej edukacji

i pierwszych trzech dekadach zycia d’Angle-
berta, poza tym, ze byt synem zamoznego
szewca z Bar-le-Duc. Nie wiadomo tez, kiedy
opuscit rodzinne miasto i trafit do stolicy.
Zanim sig ozenit w 1659 roku, miat juz status
bourgeois de Paris i z pewnoscig byt od
dtuzszego czasu organistg w kosciele jakobi-
néw przy Rue St. Honoré. Prawdziwa kariera
zaczeta sie dlan rok pézniej, kiedy zostat
klawesynistg na dworze Filipa Orleanskie-
go. Historia milczy, jak znosit jego ekscesy

z meskimi faworytami i ktétnie z Henrietta,
wytrwat jednak w stuzbie u ksigcia przez
osiem lat. Ale juz w 1662 roku zajat analo-
giczng pozycje na dworze Ludwika XIV, i to
w dos$é osobliwych okolicznos$ciach. Odkupit
mianowicie posade od Jacques'a Cham-
piona de Chambonniéres'a, praojca szkoty
klawesynistéw francuskich i by¢ moze swego
mistrza, ktéry stynat z trudnego charakteru

i pono¢ nie do$¢ umiejetnie realizowat basso
continuo w krélewskim zespole. Pozostat na
stanowisku az do $mierci w 1691 roku, przez
ostatnie dwanascie lat tgczac je ze stuzbg

na dworze synowej kréla i delfiny Francji,
Marii Anny Wiktorii Bawarskiej.

Byt tez cenionym nauczycielem, pod ktérego
skrzydta dostata sig kolejna osoba zwigzana
z Krélem Storice - jego ukochana nieslub-
na cérka Maria Anna de Bourbon. Stynna

z pigknosci ,Mademoiselle de Blois” okazata
sie réwniez wybitnie uzdolniong klawesy-
nistka. To jej wtadnie d’Anglebert zadedyko-
wat przepieknie wydany w 1689 roku zbiér
Pieces de clavecin, obejmujacy piecdziesiat
siedem utwordw zgrupowanych w cztery
rozbudowane suity i opatrzonych siedmio-
stronicowym wstepem ,ze sposobem ich
grania” Trzy z czterech suit otwierajg preludia

niemenzurowane - nawigzujace do lutniowe;
tradycji krétkiej improwizaciji, ktérej gtéwnym
celem byto wyprébowanie instrumentu. Prelu-
dia - w ktérych d’Anglebert wyraznie czerpat
inspiracje z toccat Frescobaldiego i Froberge-
ra - sg tez swoistym wprowadzeniem w tonacje
poszczegdlnych suit. W kazdej z nich nastepuje
pdzniej gtéwna sekwencja utwordw tanecz-
nych - czyli allemande, courante, sarabande

i gigue - czesto powtdrzonych kilkakrotnie

(w Piéces en sol mineur sg na przyktad trzy
courantes: dwa wtasne i jedna transkrypcja

z Lully’ego z wariacjg d'Angleberta). W dalszych
czesciach suit znalazty si¢ inne modne na
éwczesnym dworze tance oraz transkrypcje
fragmentdw instrumentalnych z dziet Lully’ego -
z niezwyktg wyobraznig i wyczuciem faktury
Jprzetozonych” na idiom klawesynowy.

Kolekcja - cho¢ sam d'Anglebert nie zdgzyt sie
dtugo nig nacieszy¢ - na poczatku XVIII stule-
cia stata sig istng biblig wirtuozéw i kompozy-
toréw muzyki klawiszowej. Sztuki ornamento-
wania uczyt sie na niej Johann Sebastian Bach.
Bez Anglebertowych suit nie bytoby Piéces

de clavecin Rameau. Egzemplarze wydania
21689 roku przetrwaty w zaskakujgco duzej
liczbie bibliotek i zbioréw prywatnych. Co dzi$
dla nas najwazniejsze, klawesynowe arcydzieta
d’Angleberta budzg coraz wigksze zaintereso-
wanie wsrdd $wiadomych ich kontekstu wyko-
nawcdw. To dzieki nim w wyobrazni stuchaczy
ozywa wizja wersalskich jours d'appartement -
z ttumem dworzan, ze stotami do gry w szachy,
tryktraka i pikiete, pokrytych zielonym, obszy-
tym ztotymi fredzlami aksamitem. Krdl sie bawi
i tanczy. Czego nie opisata w swych listach
ksiezna Liselotte, rozbrzmiewa w przepysznej
muzyce d'Angleberta.

Dorota Koziriska
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EWA MROWCA

Nauke gry na klawesynie rozpoczeta w wieku dwunastu lat, zafascyno-
wana nagraniami Wandy Landowskiej. Ukoriczyta studia w Akademii
Muzycznej w Krakowie w klasie prof. Elzbiety Stefariskiej, uzyskujgc
dyplom z wyréznieniem. W 1999 roku zdobyta Diploma di Merito

w Accademia Musicale Chigiana w Sienie. Uczyta sie tez u Nicholasa
Perle’a w Guildhall School of Music & Drama i w Schola Cantorum
Basiliensis u Jorga-Andreasa Bottichera. Uczestniczyta réwniez

w kursach mistrzowskich prowadzonych przez Kennetha Gilberta,
Christophe'a Rousseta, Elisabeth Joyé, Pierre'a Hantaia oraz Jespera
Bojego Christensena. W 2003 roku zdobyta wyrdznienie na Broadwood
Harpsichord Competition odbywajgcym sie w Londynie. W 2012 roku zo-
stata laureatkg nagrody t.édzkie Eureka. Byta stypendystkg Ministerstwa
Nauki i Szkolnictwa Wyzszego, Rzadu Szwajcarii, Accademia Musicale
Chigiana oraz Guildhall School of Music & Drama. Jej zainteresowania
obejmujag w szczegdlnoéci gre na instrumentach historycznych oraz
realizacje partii basso continuo zgodnie z dawng praktyka wykonawcza.
Koncertuje jako solistka oraz w zespotach muzyki dawnej. Wystepowata
w Polsce, Francji, Niemczech, Stanach Zjednoczonych i Chinach. Grata
razem z zespotami Jordiego Savalla, Simona Standage'a, Katherine
McGillivray, Lilianny Stawarz, Olivii Centurioni, Jorga-Andreasa
Bottichera, Petera Van Heyghena czy Joshui Rifkina. Wraz z Jakubem
Kosciukiewiczem zatozyta tédzka orkiestre barokowsg Altberg Ensemble.
Od wielu lat pasjonuje jg francuska twérczo$¢ klawesynowa epoki
baroku. Na jej debiutanckim solowym albumie sprzed dekady znalazty sie
Pieces de clavessin Jeana-Nicolasa Geoffroya. Ptyta ta zebrata znakomite
recenzje, byta réwniez nominowana do International Classical Music
Awards oraz wyrézniona 5 du Diapason. Pod koniec 2021 roku ukazato
sie jej kolejne nagranie - tym razem z muzyka Louisa Marchanda.
Latem 2022 roku na rynek trafit natomiast jej album z Suitami francu-
skimi Johanna Sebastiana Bacha. Wszystkie trzy ptyty zostaty wydane
przez DUX. Ewa Mrowca wyktada w Akademii Muzycznej w todzi oraz
Akademii Muzycznej w Krakowie.
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LEGCONS DE TENEBRES

llja Aksionov
haute-contre

Padraic Rowan
bas

William Christie
kierownictwo artystyczne,
pozytyw

LES ARTS FLORISSANTS
Emmanuel
Resche-Caserta

skrzypce barokowe

Sophie de Bardonnéche
skrzypce barokowe

Myriam Rignol
viola da gamba

Hugo Abraham
kontrabas

Sébastien Marq
flet prosty

Tiam Goudarzi
flet prosty

Sergio Bucheli
teorba

MARC-ANTOINE CHARPENTIER
1643-1704

Simphonie
Missa Assumpta est Maria H 11

Troisieme legon de ténebres du Mercredi Saint H 141
Jod: Manum suam misit hostis
Caph: Omnes populous eius gemens
Lamed: O vos omnes qui transitis per viam
Mem: De excelso misit ignem
Nun: Vigilavit iugum iniquitatum mearum
Jerusalem convertere ad Dominum Deum tuum

Premiere répons apres la premiere legon
du deuxieme nocturne du Jeudi Saint H 133

Deuxiéme répons apres la deuxieme legon
du deuxieme nocturne du Jeudi Saint H 129

Prélude
Orphée descendant aux enfers H 471

Deuxiéme lecon de ténébres du Mercredi Saint H 138
Vau: Et egressus est
Zain: Recordata est Jerusalem
Heth: Peccatum peccavit Jerusalem
Teth: Sordes eius in pedibus eius
Jerusalem convertere ad Dominum Deum tuum

Troisieme répons aprés la troisiéme legon
du deuxieme nocturne du Mercredi Saint H 132

Troisieme répons aprés la troisieme legon
du deuxieme nocturne du Vendredi Saint H 131



66

Symphonies pour un reposoir H 515
Ouverture, des qu'on voit la banniére
Pange lingua a quatre parties de violon
Nobis datus, pour les prétres
In supremae, pour le petit choeur
Tantrum ergo, pour les violons
Genitori, pour les prétres
Amen, pour les violons

Troisieme legon de ténebres du Vendredi Saint H 95
Incipit oratio Jeremiae Prophetae
Recordare Domine
Haereditas nostra
Pupilli facti sumus
Aquam nostram pecunia bibimus
Cervicibus nostris minabamur
Aegypto dedimus manum
Patres nostri peccaverunt et non sunt
Servi dominati sunt nostri
In animabus nostris afferebamus panem
Pellis nostra quasi clibanus exusta
Mulieres in Sion humiliaverunt
Jerusalem convertere ad Dominum Deum tuum

Deuxieme répons apres la deuxieme legon du premiere nocturne
du Mercredi Saint H 126

Les Arts Florissants receives financial support from the State, the
Regional Direction of Cultural Affairs (DRAC), the Département de la
Vendée and the Région Pays de la Loire. The Selz Foundation is their
Principal Sponsor. The American Friends of Les Arts Florissants are Major
Sponsors. Les Arts Florissants has been ensemble in residence at the
Philharmonie de Paris and is recognized as a "Heritage Site for Culture”
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brzedy matutinum tenebrarum,

zwanego po polsku ,Ciemng Jutrznig’,

narodzity sie pono¢ w Galii, cho¢

w sposobie ich odprawiania zacho-
wat sie $lad ceremonii jeszcze wczesniejszych,
uksztattowanych u schytku starozytnosci w naj-
starszych bazylikach rzymskich. Amalariusz
z Metzu, jeden z najwybitniejszych teologdw
epoki renesansu karolinskiego, ktéry w 831 roku
podjat wielkg podréz do Rzymu, by spotkaé
sie z papiezem Grzegorzem IV i ustali¢ nowe
reguty liturgii frankonskiej, pisat, ze w Galii -
przez trzy dni, w ktérych zwyczajowo odpra-
wiano Ciemna Jutrznig, czyli w Wielki Czwartek,
Wielki Pigtek i Wielka Sobote - co wieczér
zapalano dwadziescia cztery $wiece, na pa-
migtke opuszczenia Chrystusa przez ucznidw.
W sumie siedemdziesiat dwie, co réwnato sig
liczbie tych, ktérych Jezus wystat przed sobg
,do kazdego miasta i miejscowosci, dokad sam
przyj$¢ zamierzat’

Oficja Ciemnych Jutrzni trafity z powrotem do
Rzymu najpdzniej w Xl wieku. Jako nabozen-
stwa o rodowodzie monastycznym, szczegdl-
nie jednak ulubione przez lud, zaczety odby-
wac sie ,w godzine sposobng’, wieczorem lub
w nocy, zeby umozliwi¢ uczestnictwo w liturgii
jak najwigkszej liczbie wiernych. Mniej wigcej
w XVI stuleciu liczba $wiec zmalata do pietna-
stu. Po stronie epistoty, czyli po prawej stronie
oftarza, ogotoconego ze wszystkich ozddb, sta-
wiano potezny tréjramienny Swiecznik zwany
triangutem, na ktérym ptoneto dwanascie $wiec
symbolizujgcych dwunastu apostotéw, dwie
$wiece za ucznidw, ktérzy zwatpili w pojma-
nego Jezusa, oraz jedna $wieca Chrystusowa —
niegaszona, wynoszona i wnoszona powtornie,
zeby przypomnieé jego osamotnienie, Smieré

i zmartwychwstanie. Ptomienie pozostatych

$wiec ttumiono na przemian po co drugim wer-
sie Kantyku Zachariasza. Kiedy wierni $piewali
antyfone Christus factus est pro nobis, ostatnig,
niezmiennie gorejgca $wiece chowano za of-
tarz. W Swiatyni zapadata catkowita ciemno$¢.
Na zakonczenie oficjum ceremoniarz dawat
znak do strepitus, hatasliwych uderzen brewia-
rzami o pulpit, na pamigtke trzesienia ziemi,
ktére towarzyszyto meczenskiej Smierci Jezusa.

Teksty odmawiane i $piewane w ramach
oficjum Ciemnej Jutrzni obejmowaty miedzy
innymi psalmy z antyfonami, czytania z Lamen-
tacji Jeremiasza, Listéw $w. Pawta oraz homilii
ojcow Kosciota. Tradycja, choé w pojedynczych
kosciotach kultywowana po dzi$ dzien, zaczeta
odchodzié¢ w przeszto$é pod koniec pontyfika-
tu Piusa XlI, w 1955 roku, kiedy opublikowano
Maxima Redemptionis nostrae misteria, dekret

o radykalnej reformie obrzedéw Wielkiego Ty-
godnia. Dawna mys$l liturgiczna, zgodnie z ktdrg
odprawianie matutinum tenebrarum wigzato sig
jednoznacznie z szukaniem Boga, czuwaniem

u boku Chrystusa i wspdlnym oczekiwaniem

na jego zmartwychwstanie, ustgpita miejsca
uproszczonym regutom Kosciota po soborze
watykanskim II.

W toku ponadtysigcletniej historii Ciemnych
Jutrzni zmieniat sie tez charakter muzyki stano-
wigcej integralng cze$¢ tej liturgii. Po soborze
trydenckim w latach 1545-1563, kiedy usta-
nowiono tonus lamentationum dla nokturnu,
stosowne fragmenty z Lamentacji Jeremiasza,
napisane wyjgtkowo kunsztownym stylem,
odzwierciedlajgce gtos proroka ptaczacego nad
niewiernos$cig Jeruzalem wobec Boga, zacze-
to ubiera¢ w wyrafinowang, czysto wokalng
szate polifoniczng - co juz stato w sprzecznodci
z wczesniejszg, gregoriafiskg monodig oficjum.
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Z tej pierwszej muzycznej ,herezji’, uprawianej
miedzy innymi przez Claudina de Sermisy’ego
i Antoine'a Brumela, ale tez Carla Gesualda,
Johna Shepparda, Thomasa Tallisa i Tomésa
Luisa de Victorig, zrodzit sig typowo francuski
gatunek lecons de ténebres, ktére zyskaty spe-
cyficzng oprawe dzwiekowsa, z bogato orna-
mentowanymi partiami wokalnymi oraz towa-
rzyszeniem instrumentalnego basso continuo.

Fascynujgce swa dramaturgig, ukochane przez
wiernych nabozenstwa cieszyty sie najwiekszg
popularnoscig w czasach panowania Ludwika
XlIl'i jego syna Ludwika XIV. Nowa praktyka
liturgiczna rozwineta sie jednak dopiero za
rzaddw Kréla Storice, w utworach pisanych
specjalnie z my$lg o tym okresie roku kosciel-
nego, kiedy $piewacy operowi - nie mogac
popisywac sie swoim kunsztem na scenie -
prezentowali swoje umiejetnosci w muzyce
religijnej. Pierwszy przypadek uzycia basso
continuo w lecons de ténebres odnotowano
na tamach cotygodniowej gazety ,La Muse
historique” w 1656 roku. Ostateczny schemat
gatunku, zgodny z literg Brewiarza Rzym-
skiego z 1568 roku, opublikowanego za pon-
tyfikatu Piusa V, utrwalit sie za sprawg Mar-
ca-Antoine'a Charpentiera, ktéry w latach
1670-1692 skomponowat az trzydziesci dwa
petne cykle lecons, ztozone w sumie z dziewig-
ciu utworéw - po trzy na kazdy z trzech dni,

w ktérych odprawiano Ciemng Jutrznie. Na-
bozenstwa wymagaty tez dodatkowej oprawy
w postaci niezwykle kunsztownych, melizma-
tycznych opracowan liter hebrajskich, antyfon,
responsoriow po czytaniach oraz motetow.
Charpentier takze i pod tym wzgledem okazat
sie twérca niezwykle ptodnym.

Niestety, zaden z jego cykléw legons de téne-
bres nie zachowat sie w catosci. O mistrzostwie

kompozytora mozna jednak wnioskowaé

z przeszto pieédziesieciu ocalatych fragmentéw,
zachwycajgcych dostojng powagg stylu oraz
niezwyktg $wiezoscig rozwigzan melodycznych
i harmonicznych. Muzyka Charpentiera jest nie
tylko przyktadem idealnej syntezy konwencji
francuskiej i wptywdéw wioskich - wyniesionych
z trzyletnich studiéw u Giacoma Carissimiego,
kapelmistrza Collegium Germanicum oraz ba-
zyliki $w. Apolinarego przy Termach w Rzymie,
jednego ze wspottwoércow wioskiej kanta-

ty, autora ostatecznej kodyfikacji oratorium

w dwuczesciowej formie, ztozonej z arii, recy-
tatywéw, ansambli i odcinkéw chéralnych z to-
warzyszeniem instrumentéw. To takze przyktad
idealnego rozwigzania konfliktu miedzy zarliwg
wiarg a czystym pieknem; muzycznego wcie-
lenia triady estetycznej $w. Tomasza z Akwinu,
na ktdrg sktadajg sie consonantia (zgodno$¢),
integritas (zupetnos$é) i claritas (blask). Wraze-
nie petni, wtasciwych proporcji i nieuchwytne;j
jasnosci towarzyszy nie tylko Charpentierow-
skim czytaniom i responsoriom na Ciemng
Jutrznie. Dotyczy catej jego twdrczosci religijnej:
szczegdlnie dobitnie przemawia do stuchacza
w Meéditations pour le Caréme, cyklu dziesieciu
motetéw-rozmyslar na trzy meskie gtosy solo-
we i basso continuo, zachwycajgcych liryzmem,
a zarazem przenikliwg gtebig psychologiczng
muzycznego przekazu.

Zdumiewajace, ze Charpentier nie zaznat stawy
za zycia. Niewiarygodne, ze po $mierci jego
spuscizna popadta w catkowitg niepamigd.
Artystycznego zmartwychwstania dostgpit
dopiero w koricu ubiegtego stulecia. Jakby
$wiece jego geniuszu wyniesiono za oftarz zbyt
predko i zbyt péZno sobie o niej przypomniano.
Na szczeécie nie zgasta.

Dorota Koziriska
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WILLIAM CHRISTIE

Dyrygent i klawesynista, twdérca zespotu Les Arts Florissants, najwaz-
niejszy propagator i interpretator muzyki francuskiego baroku, wybitny
wykonawca repertuaru XVI-XVIIl wieku. Urodzit sie w Buffalo w Stanach
Zjednoczonych. Po studiach na Harvardzie i Yale oraz odbyciu stuzby
wojskowej, w 1971 roku przenidst sie z Ameryki do Paryza, gdzie wstapit
do konserwatorium. Poczgtkowo zajmowat sie muzyka zaréwno dawng,
jak i wspoétczesng, jednak zawigzanie w 1979 roku Les Arts Florissants,
zespotu skupionego na muzyce baroku, szczegdlnie francuskiego,
wigzato sie z deklaracjg poswigcenia sie wykonawstwu historycznemu.
Stusznos$¢ wyboru tej wtadnie drogi potwierdzit wielki sukces, jakim byto
wystawienie Atysa Lully'ego w Opéra-Comique w 1987 roku. William
Christie, jako muzyk i cztowiek teatru oraz kierownik swojego zespotu,
wywart gteboki, osobisty wptyw na przywracanie i odkrywanie repertuaru
pozostajgcego dotychczas w zapomnieniu - przede wszystkim praktycz-
nie catej muzyki francuskiego baroku. Stat sie postacig emblematyczng
dla odrodzenia zainteresowania takimi gatunkami, jak tragédie lyrique,
opéra-ballet czy francuski motet, ktérych jest niekwestionowanym
mistrzem. Jako dyrygent czesto gosci na stynnych festiwalach, jak
Glyndebourne, lub w takich teatrach, jak Metropolitan Opera w Nowym
Jorku, Opernhaus w Zurychu lub Opéra National w Lyonie. W latach
2002-2007 regularnie dyrygowat Berliner Philharmoniker. Obszerna dys-
kografia Christiego obejmuje ponad 100 tytutéw, z ktérych wiele zdobyto
nagrody i wyrdznienia. Ptyty, rejestrowane dla Harmonia Mundi, Warner
Classics/Erato i Virgin Classics, a takze dla wytwdérni Les Arts Florissants,
odzwierciedlajg bogactwo jego zainteresowan muzycznych. William
Christie odkryt takze kilka pokoler $piewakdw i instrumentalistéw. Chcac
przekazaé swoje doswiadczenie, w 2002 roku zatozyt Le Jardin des Voix,
dwuletnig akademie przy Les Arts Florissants dla mtodych $piewakéw,
obecnie dziatajagcg w ogrodach posiadtosci w Thiré w Wandei, ktére - za-
fascynowany sztukg ogrodowg - stworzyt sam Christie. Tam tez kazdego
lata odbywa sie powotany do zycia w 2012 roku Festival Dans les Jardins
de William Christie. Od 2007 roku w Juilliard School w Nowym Jorku
prowadzi kursy mistrzowskie, a w 2021 roku z Les Arts Florissants ruszyty
pierwsze Arts Flo Masterclasses dla mtodych profesjonalnych muzykdw.
Artysta przyjat obywatelstwo francuskie w 1995 roku; otrzymat wiele
wyréznien panstwowych i zawodowych (w tym Legie Honorowg). Swéj
majatek zapisat Fundacji Les Arts Florissants.
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ILJA AKSIONOV

Litewski $piewak. Kariere sceniczng rozpoczat jako sopran chtopiecy,
wystepowat m.in. w roli tytutowej w The Little Prince Rachel Portman
czy w Mass Leonarda Bernsteina, Spiew studiowat u Virgilijusa Noreiki
w Litewskiej Akademii Muzyki i Teatru w Wilnie oraz u Konrada
Jarnota w Robert Schumann Hochschule w Disseldorfie. Uczestniczyt
w kursach mistrzowskich prowadzonych przez takie postacie $wiata
sztuki, jak dame Sarah Connolly, Anne Le Bozec, Hans Eijsackers,
Henk Neven, Peter Gijsbertsen, Juliane Banse, Margreet Honig

i Christianne Stotijn. Obecnie swe umiejetnosci doskonali pod okiem
Johna Evansa. Laureat migdzynarodowych konkurséw $piewaczych,
m.in. Press Prize na International Vocal Competition 's-Hertogen-
bosch (IVC), | nagrody na International Competition Kaunas Sonorum
czy Il nagrody Concorso Internazionale ‘Citta di Barletta; a takze
stypendysta stowarzyszenia Richard-Wagner-Verband Disseldorf
(2021/2022). W akademii Les Arts Florissants - Le Jardin des Voix
$piewat pod kierunkiem Williama Christiego i Paula Agnewa w The Fairy
Queen Purcella podczas tournée w Stanach Zjednoczonych i Europie.
W sezonie 2024/2025 jest cztonkiem Opernstudio przy Nationaltheater
Mannheim. W swoim repertuarze operowym ma interpretacje takich
rél, jak Tamino w Czarodziejskim flecie Mozarta, Flet w Snie nocy
letniej Brittena, Gherardo w Giannim Schicchim Pucciniego, La théiere,
Le petit vieillard, La rainette w L'enfant et les sortiléges Ravela, Orfeusz
w Orfeuszu i Eurydyce Glucka. Podczas Schlossfestspiele Ettlingen
wystgpit w rolach Alfreda w Zemscie nietoperza Johanna Straussa syna
i Don Ramira w Kopciuszku Rossiniego. Wystepowat takze w dzietach
twoércow wspdtczesnych, jak Tri sestry Pétera EOtvosa w Theater Hagen
czy Hamlecie Bretta Deana w Bayerische Staatsoper.



fot. DR
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PADRAIC ROWAN

Irlandzki $piewak (bas). Absolwent Royal Irish Academy of Music.
Umiejetnosci wokalne doskonalit w International Opera Studio
Staatsoper Stuttgart, a takze w ramach akademii Les Arts Florissants -
Le Jardin des Voix oraz na stypendium w Deutsche Oper Berlin. Laureat
wielu nagrdd i wyréznien, m.in. nagrody Next Generation Bursary od
Arts Council of Ireland, pierwszej nagrody na Les Azuriales Opera
International Singing Competition 2016 we Francji, pierwszej nagrody
Bernadette Greevy Bursary For Singers 2016 oraz Jim McNaughton/
TileStyle Artist's Bursary 2016 na 25. Allianz Business to Arts Awards

w Dublinie. W 2015 roku byt finalistg konkursu Maureen Lehane Vocal
Awards w Wigmore Hall i dotart do péffinatu 34. International Hans
Gabor Belvedere Singing Competition w Amsterdamie. Wystepowat

w renomowanych salach koncertowych i teatrach operowych, jak
Wigmore Hall, Northern Ireland Opera, Theater an der Wien, Gran Teatre
del Liceu, Oper Leipzig, Theater Basel, Koninklijk Concertgebouw, Opéra
Royal de Versailles, Konzerthaus Berlin, Philharmonie de Paris, Brooklyn
Academy of Music, Landestheater Coburg, a takze na festiwalach:
Glyndebourne Festival, BBC Proms, Wexford Festival Opera, Salzburger
Festspiele, Nevill Holt Opera, Festival d'’Aix-en-Provence, Edinburgh
International Festival. Spiewat w takich dzietach operowych, jak: Billy
Budd, Smieré w Wenecji, Sen nocy letniej Brittena, Eugeniusz Oniegin,
Dama pikowa Czajkowskiego, Traviata, Rigoletto, Nabucco Verdiego,
Salome R. Straussa, Turandot, Cyganeria, Gianni Schicchi, Tosca, Madame
Butterfly, Manon Lescaut Pucciniego, Kopciuszek Rossiniego, Koronacja
Poppei Monteverdiego, Agrippina Handla, Don Giovanni, Wesele Figara
Mozarta, Thérése Masseneta, The Sleeping Queen Balfego, L'écume

des jours Denisowa. Do najwazniejszych wydarzer sezonu 2024/2025
nalezg wystepy w Semperoper Dresden i Irish National Opera, koncer-
ty z Les Arts Florissants i Irish Chamber Orchestra oraz interpretacje

rél m.in. Papagena w Czarodziejskim flecie Mozarta czy Henry'ego
Kissingera w Nixon in China Johna Adamsa w jego macierzystej
Deutsche Oper Berlin.



fot. Andrew Bogard
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LES ARTS FLORISSANTS

Zespdt zatozony w 1979 roku przez francusko-amerykanskiego klawesy-
niste i dyrygenta Williama Christiego z zamystem wykonywania muzyki
barokowej na instrumentach z epoki. Jego nazwa wywodzi si¢ z tytutu
krétkiej opery Marca-Antoine'a Charpentiera. Od 2007 roku wspotprowa-
dzony przez Paula Agnewa. Ansambl odegrat pionierska role w rozbu-
dzeniu zainteresowania repertuarem francuskiego baroku, ktéry przez
lata pozostawat nieznany i zaniedbywany. W ciggu ostatnich czterdziestu
lat wydobyto i przywrécono publicznosci niezliczone skarby ze zbioréw
Bibliotheque nationale de France, zwtaszcza z osiemnastowiecznego
repertuaru francuskiego oraz europejskiej muzyki z XVII i XVIII stulecia.
Kazdego roku Les Arts Florissants prezentujg wiele dziet koncertowych

i operowych w Théatre de Caen, w paryskiej Salle Pleyel, w Cité de la
Musique, Opéra-Comique, Théatre des Champs-Elysées, Chateau de
Versailles oraz na licznych festiwalach (m.in. Septembre Musical de
I'Orne, Beaune, Ambronay, Aix-en-Provence). Zespét jest tez aktywnym
ambasadorem kultury francuskiej za granicg - wystepuje regularnie m.in.
w Nowym Jorku, Londynie, Edynburgu, Brukseli, Wiedniu, Salzburgu,
Madrycie, Barcelonie, Moskwie. Poczawszy od produkcji Atysa Lully'ego
w 1987 roku w Opéra-Comique w Paryzu najwieksze swe sukcesy
ansambl $wieci na gruncie opery, przede wszystkim dzieki insceniza-
cjom dziet Rameau, Lully’ego, Charpentiera, Handla, Purcella, Mozarta
czy Monteverdiego, a takze kompozytoréw mniej znanych, jak Landi,
Cesti czy Hérold. Les Arts Florissants sg réwnie cenieni za koncerto-

we i pdtsceniczne wykonania oper i oratoriéw Rameau, Charpentiera,
Campry, Mozarta, Montéclaira, Rossiego, Handla, Swieckie i sakralne
programy muzyki kameralnej (m.in. petits motets Lully’ego i Charpentiera,
madrygaty Monteverdiego i Gesualda, airs de cour Lamberta, hymny
Purcella) oraz dzieta wielkoobsadowe (szczegdlnie grands motets Rameau,
Mondonville'a, Campry i Charpentiera, a takze Mesjasza Handla i obie
pasje J.S. Bacha). Grupa nagrata ponad 100 ptyt dla takich wytwdrni, jak
Harmonia Mundi, Warner Classics/Erato i Virgin Classics. W 2013 roku
zespdt uruchomit wiasne wydawnictwo, Les Editions Arts Florissants.
Ponadto angazuje sie w ksztatcenie mtodych artystéw, w szczegdlnosci
poprzez akademie Jardin des Voix dla mtodych $piewakdw, program Arts
Flo Juniors dla mtodych instrumentalistéw, partnerstwo z Juilliard School
w Nowym Jorku oraz kursy mistrzowskie w Quartier des Artistes - ich
miedzynarodowym kampusie zlokalizowanym w Thiré (Wandea, Kraj
Loary). Sg gospodarzem festiwali w ogrodach Williama Christiego w Thiré:
powotanego w 2012 roku festiwalu Dans les Jardins de William Christie

i powstatego w 2017 roku Festival de Printemps Paula Agnewa.
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Troisieme lecon de ténébres du Mercredi Saint

Jod:

Manum suam misit hostis

ad omnia desiderabilia ejus,
quia vidit gentes

ingressas sanctuarium suum,
de quibus praeceperas

ne intrarent in ecclesiam tuam.

Caph:

Omnis populus eius gemens,

et quaerens panem;

dederunt pretiosa quaeque pro cibo
ad refocillandam animam.

Vide, Domine, et considera

quoniam facta sum vilis!

Lamed:

0 vos omnes qui transitis per viam,
attendite, et videte

si est dolor sicut dolor meus!
quoniam vindemiavit me,

ut locutus est Dominus,

in die irae furoris sui.

Mem:

De excelso misit ignem

in ossibus meis, et erudivit me:
expandit rete pedibus meis,
convertit me retrorsum;

posuit me desolatam,

tota die moerore confectam.

Trzecia lekcja Ciemnych Jutrzni na Wielka Srode

Jod:

Ciemigzca reke wyciagnat

po wszystkie jej skarby,

aona patrzyfa na pogan,

jak do Swiatyni wtargneli,

choé im zakaz wydates,

iz nie wejda do Twego zgromadzenia.

Kaf;

Jeczy caty jej lud,

szukajac chleba,

na zywno$¢ swoje skarby wydali,
by sity przywrécic:

Wejrzyj, przypatrz sig, Panie,

jak mnie zniewazono”

Lamed:

Wszyscy, co drogg zdazacie,
przyjrzyjcie sie, patrzcie,

czy jest boles¢ podobna

do tej, co mnie przyttacza,
ktora doswiadczyt mnie Pan,
gdy gniewem wybuchnat.

Mem:

Zestat ogien z wysoka,

kazat mu wejs¢ w moje kosci;
zastawit sie¢ na me nogi,
sprawit, ze sie cofnetam;
uczynit mnie spustoszong,
cierpigcq dzien caty.
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Nun:

Vigilavit jugum iniquitatum mearum;
in manu ejus convolutae sunt,

et impositae collo meo.

Infirmata est virtus mea:

dedit me Dominus in manu

de qua non potero surgere.

Jerusalem convertere
ad Dominum Deum tuum,

Lamentationes Jeremiae Prophetae 1, 10-14

Premiére répons apres la premiére legon
du deuxiéme nocturne du Jeudi Saint

Tamquam ad latronem existis
cum gladiis et fustibus
comprehendere me:
Quotidie apud vos eram

in templo docens,

et non me tenuistis:

et ecce flagellatum

ducitis ad crucifigendum.

V. Cumque iniecissent manus in Jesum,

et tenuissent eum, dixit ad eos:

Quotidie apud vos eram in Templo docens,
et non me tenuistis.

Nun:

Cigzkie brzemig mych grzechdéw
rekg Jego zwigzanych
przygniata mi szyje,

moca moja chwieje:

Pan wydat mnie w rece,

ktorym nie zdotam sie wymkna¢.

Jeruzalem, nawrdc sie
do Pana, Boga twego.

Lm 1, 10-14
Ttum. za Biblig Tysigclecia

Pierwsze responsorium po pierwszej lekcji
drugiego nokturnu Wielkiego Czwartku

Jak na ztoczyrice wyszliScie

z mieczami i pochodniami,

by mnie pojmac.

Codziennie bytem migdzy wami,
nauczajac w $wigtyni,

i nie pochwyciliscie mnie;

a oto ubiczowanego
prowadzicie mnie na krzyz.

V. Gdy rzucili sig na Jezusa
i pochwycili Go, rzekt do nich:

,Codziennie zasiadatem w Swigtyni i nauczatem,
a nie pochwyciliscie mnie’

Ttum. Jakub Kubieniec
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Deuxieme répons apres la deuxiéme legon
du deuxiéme nocturne du Jeudi Saint

Tenebrae factae sunt,

dum crucifixissent Jesum Judaei:
Et circa horam nonam
exclamavit Jesus voce magna:
Deus meus, ut quid me
dereliquisti?

Et inclinato capite,

emisit spiritum.

V/ Exclamans Jesus

voce magna, ait:

Pater, in manus tuas
commendo spiritum meum.

Deuxiéme lecon de ténébres du Mercredi Saint

Vau:

Et egressus est afilia Sion

omnis decor eius:

facti sunt principes eius velut arietes
non invenientes pascua:

et abierunt absque fortitudine

ante faciem subsequentis.

Zain:

Recordata est Jerusalem

dierum afflictionis suae et, praevaricationis
omnium desiderabilium suorum,

quae habuerat a diebus antiquis,

cum caderet populus eius in manu hostili,
et non esset auxiliator:

viderunt eam hostes eius

et deriserunt sabbata eius.

Drugie responsorium po drugiej lekcji
drugiego nokturnu Wielkiego Czwartku

Ciemnosci nastaty,

gdy Zydzi ukrzyzowali Jezusa.
A okoto godziny dziewigtej
zakrzyknat Jezus gtosno:
,Boze mj, czemus

mnie opuscit?"

| skfoniwszy gtowe,

oddat ducha.

Vi Krzyczac gtosno,
Jezus rzekt:

,0jcze, w Twoje rece
oddaje ducha mego”

Ttum. Jakub Kubieniec
Druga lekcja Ciemnych Jutrzni na Wielka Srode

Waw:

Opuscito Cére Syjonu

cate jej dostojeristwo;
przywddcy jej niby jelenie,
€0 paszy nie majg

i bezsilnie sie wlokg

przed fowca.

Zain:

Jerozolima wspomina

w dniach tutaczki i biedy;
wszystkie cenne dobra
dawniej posiadane,

gdy nardd wpadt w rece wroga
i nikt mu nie pomdgt;
ciemiezcy, patrzac, szydzili

Z jej zniszczenia,
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Heth:

Peccatum peccavit Jerusalem,

propterea instabilis facta est:

omnes, qui glorificabant, spreverunt illam,
quia viderunt ignominiam eius:

ipsa autem gemens

conversa est retrorsum.

Teth:

Sordes eius in pedibus eius,
nec recordata est finis sui:
deposita est vehementer,

non habens consolatorem:

vide Domine, afflictionem meam
quoniam erectus est inimicus.

Jerusalem convertere
ad Dominum Deum tuum,

Lamentationes Jeremiae Prophetae 1, 6-9

Troisieme répons apres la troisieme legon
du deuxiéme nocturne du Mercredi Saint

Unus ex discipulis meis
tradet me hodie:

vae illi per quem
tradar ego:

melius illi erat,

si natus non fuisset.

V/ Qui intingit mecum
manum in paropside,
hic me traditurus est
in manus peccatorum,

Chet:

Jerozolima ciezko zgrzeszyta,
stad budzi odraze,

kto cenit ja - [teraz] nig gardzi,
gdyz widac jej nagos$¢;

ona réwniez wzdycha

i chce sig wycofaé.

Tet:

W fatdach jej sukni plugastwo:
niepomna byta przysztosci;
wielce ja ponizono,

nikt nie spieszy z pociecha:
,Spojrzyj na nedze mg, Panie,
bo wrdg bierze gére”

Jeruzalem, nawrdc sie
do Pana, Boga twego.

Lm1 6-9
Ttum. za Biblig Tysigclecia

Trzecie responsorium po trzeciej lekcji
drugiego nokturnu Wielkiej Srody

Jeden z moich ucznidw

wyda mnie dzisiaj;

biada temu,

przez ktérego zostane zdradzony:
lepiej by byto dla niego,

gdyby sie nie narodzit.

V/ Ten, ktdry zanurza
ze mna reke w misie,
ten mnie wyda

W rece grzesznikow.

Ttum. Jakub Kubieniec
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Troisiéme répons apres la troisieme legon
du deuxieéme nocturne du Vendredi Saint

Ecce quomodo moritur iustus,
et nemo percipit corde:

et viri iusti tolluntur,

et nemo considerat:

a facie iniquitatis

sublatus est iustus:

Et erit in pace

memoria eius.

V. Tamquam agnus coram
tondente se obmutuit,

et non aperuit 0s suum:
de angustia, et de iudicio
sublatus est.

Troisiéme lecon de ténébres du Vendredi Saint

Incipit oratio Jeremiae Prophetae
Recordare Domine quid acciderit nobis;
intuere et respice opprobrium nostrum.
Haereditas nostra versa est ad alienos,
domus nostrae ad extraenos.

Pupilli facti sumus absque patre;
matres nostrae quasi viduae.

Aguam nostram pecunia bibimus,

ligna nostra pretio comparavimus.
Cervicibus nostris minabamur;

lassis non dabatur requies.

Aegypto dedimus manum

et Assyriis ut saturaremur pane.

Patres nostri peccaverunt et non sunt,
et nos iniquitates eorum portavimus.
Servi dominati sunt nostri;

non fuit qui redimeret de manu eorum.
In animabus nostris afferebamus panem

Trzecie responsorium po trzeciej lekcji
drugiego nokturnu Wielkiego Piagtku

Oto umiera sprawiedliwy,

a nikt nie jest poruszony,

i cztowiek prawy ginie,

a nikt nie zwaza.

Sprzed oblicza nieprawosci
zabierany jest sprawiedliwy,
a pamiec o nim bedzie
petna pokoju.

V. Milczat, jak baranek
wobec strzygacych go,

i nie otworzyt ust swoich:
zabrano go po udrekach
i sadzie.

Ttum. Jakub Kubieniec
Trzecia lekcja Ciemnych Jutrzni na Wielki Pigtek

Zaczyna sig modlitwa Proroka Jeremiasza
Wspomnij, Panie, na to, co nas spotkato,
spojrzyj i przypatrz sie naszej hanbie.
Dziedziczny nasz dziat przypadt obcym,
cudzoziemcom - nasze domostwa.
Sieroty, nie mamy juz ojca,

a matki nasze jak wdowy.

Wtasng wode za srebro pijemy,

za wiasne drzewo pfacimy.

Pedzg nas z jarzmem na szyi,

ustajemy, a nie ma wytchnienia.

Do Egiptu wyciagalismy rece,

i do Asyrii, by nasycic sie chlebem.
Przodkowie nasi zgrzeszyli - ich nie ma,
a my dZwigamy ich grzechy.

Studzy panujg nad nami,

nikt nas nie ocala z ich reki,

Zyciem za chleb ptacimy
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nobis a facie gladii in deserto.
Pellis nostra quasi clibanus exusta
est a facie tempestatum famis.
Mulieres in Sion humiliaverunt

et virgines in civitabus Juda.

Jlerusalem convertere
ad Dominum Deum tuum.

Lamentationes Jeremiae Prophetae 5, 1-11

Deuxiéme répons apres la deuxieme lecon
du premiére nocturne du Mercredi Saint

Tristis est anima mea

usque ad mortem

sustinete hic, et vigilate mecum:
nunc videbitis turbam,

quae circumdabit me:

Vos fugam capietis,

et ego vadam

immolari pro vobis.

V. Ecce appropinquat hora,
et Filius hominis tradetur
in manus peccatorum.

Vos fugam capietis,

et ego vadam

immolari pro vobis.

wobec [groZby] miecza w pustyni.
Jak piec nasza skéra gorgca

od straszliwego gfodu.

Na Syjonie haribiono kobiety,

a dziewice po miastach Judy.

Jeruzalem, nawrdc sie
do Pana, Boga twego.

Lm 5, 1-11
Ttum. za Biblig Tysigclecia

Drugie responsorium po drugiej lekcji pierwszego
nokturnu Wielkiej Srody

Smutna jest moja dusza

az do $mierci,

zostaricie tu i czuwajcie ze mna;
teraz ujrzycie tuszcze,

ktora mnie otoczy.

Wy uciekniecie,

a ja pojde, by umrzeé

w ofierze za was.

I/ A oto nadeszla godzina

i Syn Cztowieczy bedzie wydany
w rece grzesznikow.

Wy uciekniecie,

aja pdjde, by umrzec¢

w ofierze za was.

Ttum. Jakub Kubieniec
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KEYBOARD MUSIC

Monika Kazmierczak
carillon

WILLIAM CROFT
1678-1727

Overture (Ode for the Peace of Utrecht 'With noise of cannon’)
opr. Arie Abbenes

Suita lll in C  opr. Monika Kazmierczak
Ground

Sonata in G for flute and basso continuo  opr. Monika Kazmierczak
Suita IXine opr. Witold Maciak

Almand

Corant

Saraband

Rondo
Airin C opr. Bernard Winsemius

Airin D opr. Bernard Winsemius

Song Tune in g (‘Ah, how sweet are the cooling breeze...)
opr. Bernard Winsemius

Scotch Tune in G (‘A bonny northern lad’)  opr. Bernard Winsemius
Suita Xlll'in G opr. Bernard Winsemius
Ground in two parts

Minuett

Chacone ina opr. Bernard Winsemius
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rastary rod Croftéw, ktéry wznidst
) swg warowng siedzibe w obecnym

hrabstwie Herefordshire wkrétce po

podbojach Wilhelma Zdobywcy, musiat
chyli¢ sig ku upadkowi juz w wieku XVII, skoro
William Croft przyszedt na $wiat w 1678 roku
z dala od rodzinnego zamku i wychowat sie
w wiejskiej rezydencji innego moznowtadcy.
Trzeba jednak przyznaé, ze jego ojciec, noszacy
to samo imie, trafit jako ubogi krewny lub
powinowaty do domu o jeszcze gtebszych
korzeniach i bogatszej tradycji. Majgtek ziemski
w Nether Ettington - na obszarze dzisiejsze-
go Warwickshire - figuruje juz w Domesday
Book z 1086 roku, swoistym katastrze grun-
towym, sporzgdzonym na rozkaz Wilhelma.
Wtascicielem débr zostat wéwczas normaniski
rycerz Henry de Ferrers, ktéry przejat siedzibe
po poprzednich mieszkancach, zasiedlajgcych
te ziemie co najmniej od VIII wieku. Z czasem
jego potomni przyjeli nazwisko Shirley. Maty
William urodzit sie w nowym dworze Shirleydw,
wznoszonym od poczatku XVII stulecia,
w XIX wieku przebudowanym w stylu neogo-
tyckim i zaliczanym w poczet najwspanialszych
wiktoriariskich rezydencji w $rodkowej Anglii.

William wzrastat w okolicy naznaczonej mné-
stwem legend i historii z przeszto$ci. Pono¢ kto-
ry$ ze $redniowiecznych Shirleyéw przywidzt ze
sobg z krucjaty odcietg gtowe Saracena, ktéra
wpadta mu do studni, z ktérej chciat napi¢ sie
wody, spragniony po dtugiej drodze do domu.
Na pamigtke tamtego wydarzenia pub w Etting-
ton dziatat przez wieki pod szyldem Saracen’s
Head, a pechowg studnie mozna podziwiaé
przy bramie dzisiejszego Rookey Farm House.
Sir Hugh Shirley byt sokolnikiem kréla Hen-
ryka IV i zostat przez niego unie$miertelniony

w drugiej tetralogii kronik Szekspira - w tym

czasie dwér w Ettington dzierzawita zaprzyjaz-

niona z dramatopisarzem rodzina Underhilléw,

u ktérej Szekspir wielokrotnie goscit w sezonie

polowan. W samej rezydencji podobno roito sie
od duchdéw, co w blizszej nam epoce wykorzy-

stali zarzadcy prowadzonego we dworze hote-

lu: w 1963 roku krecono tu sceny do Nawiedzo-
nego domu w rezyserii Roberta Wise'a, jednego
z najstynniejszych horroréw w historii kina.

Nie wiadomo, u kogo William Croft pobierat
pierwsze nauki - by¢é moze u organisty nieist-
niejgcego juz koéciota Swietej Tréjcy w Lower
Ettington. Wiadomo, ze prawdziwg edukacje
muzyczng odebrat u mistrza nad mistrzami -
Johna Blowa, opiekuna chéru Royal Chapel

na londynskim Westminsterze, przyjaciela,

a wczesniej mentora Henry'ego Purcella.
Mtodziutki William - z gtowg petng opowiesci

o duchach, Saracenach i dzielnych rycerzach -
wkrétce skierowat swa niepospolitg wyobraznie
na inne tory. Okazat sie rownie biegtym $piewa-
kiem i organistg, jak uzdolnionym kompozyto-
rem. W 1700 roku opublikowat swoje pierwsze
dzieto, sze$¢ witoskich sonat na skrzypce, flet,
klawesyn i viole da gamba. W tym samym roku
objat posade w $wiezo wybudowanym koéciele
$w. Anny w dzielnicy Soho, w ktérym wtasnie
zainstalowano instrument z pracowni Bernar-
da Smitha, ulubionego organmistrza Blowa

i Purcella. Zostat tez organistg i ,gentleman
extraordinary’, czyli terminujgcym, zatrudnio-
nym bez pensji chérmistrzem w Royal Chapel -
wraz z innym wychowankiem Blowa, starszym
o kilka lat Jeremiahem Clarkiem.

Jego prawdziwa kariera zaczeta sig w smut-
nych okoliczno$ciach. Pod koniec 1707 roku
Croft awansowat na Master of the Children of
the Chapel Royal - tuz po samobdjczej Smierci
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Clarke'a, z ktérym taczyta go serdeczna przy-
jazn. Niecaty rok pézniej, w wieku niespetna
sze$cdziesieciu lat, zmart John Blow, ktérego
Croft zastgpit na stanowisku organisty Opactwa
Westminsterskiego. Mniej wiecej w tym czasie -
albo nieco wczesniej - stworzyt czterogtosowe
opracowanie Psalmu 62. opublikowane anoni-
mowo w suplemencie do New Version of the
Psalms jako melodia ,St. Anne” - od wezwania
wspomnianego juz kosciota w Soho. PéZniej
podtozono pod nie tekst hymnu Isaaca Wattsa
Our God, Our Help in Ages Past. Utwor do dzi$
jest jednym z najpopularniejszych hymnéw
anglikaniskich i nieodtgcznym elementem ob-
chodéw listopadowego Dnia Pamieci ku czci
polegtych zotnierzy. W epoce baroku melodie
»St. Anne” wykorzystat miedzy innymi Handel

w O Praise the Lord with One Consent z cyklu
Chandos Anthems.

Najwigkszej chwaty przysporzyty Croftowi kom-
pozycje na uzytek Kaplicy Krélewskiej i Opac-
twa Westminsterskiego: muzyka na pogrzeb
krélowej Anny (1714), pdZniejsza o rok muzyka
na koronacje Jerzego | oraz utwory z wydane-
go w 1724 roku zbioru Musica sacra, zwtaszcza
Funeral Sentences na chér i organy (z uwzgled-
nieniem Thou knowest, Lord, the Secrets of Our
Hearts Purcella), napisane w 1722 roku na uro-
czystosci pogrzebowe Johna Churchilla, pierw-
szego ksiecia Marlborough. Od chwili wydania
w 1724 roku Sentencje towarzyszg wszystkim
pogrzebom panstwowym w Wielkiej Bryta-

nii - poczawszy od Handla, przez Winstona

Churchilla, az po niedawne ceremonie po-
grzebowe Filipa, ksiecia Edynburga, i krélowe;j
Elzbiety II.

By¢ moze Croft zebrat swéj koscielny dorobek,
komponowany z my$lg o ,ulepszeniu angiel-
skiego stylu’; przeczuwajgc przedwczesng
$mierc¢. Wkrétce po opublikowaniu kolekeji Mu-
sica sacra raptownie podupadt na zdrowiu i za
radg lekarzy pojechat do wéd w Bath. Kuracja
nie pomogta - podobnie zresztg jak pdzniej
Handlowi. Croft zmart w 1727 roku, w miescie,
ktére miato przywrdéci¢ mu sity. Miat zaledwie
czterdzie$ci osiem lat.

Skromny i bezpretensjonalny, nie troszczyt sie

o popularnosé utwordw, ktére uwazat za mato
istotne drobiazgi na tle swojej ,powaznej" twor-
czosci - wdziecznych piesni i 6d, melodyjnych
sonat na rozmaite instrumenty oraz skontrasto-
wanych wewnetrznie, nacechowanych wybitnie
indywidualnym stylem suit klawesynowych.
Niektére z nich ujrzaty Swiatto dzienne dopiero
pod koniec XX wieku, inne zapewne wcigz cze-
kajg na odkrycie. Wszystkie - jak mozna wnosi¢
z inskrypcji nagrobnej w opactwie westminster-
skim - muzyk zabrat ze sobg do Nieba, gdzie od
tamtej pory koncertuje w towarzystwie aniotow.
Niewykluczone, ze umila wieczno$¢ takze Szek-
spirowi oraz rycerzom i sokolnikom z Ettington,
ktérych duchy btgkaty sie niegdys$ po koryta-
rzach rodzinnego domu Crofta.

Dorota Koziriska
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MONIKA KAZMIERCZAK

Carillonistka, organizatorka zycia muzycznego, pedagog. Absolwentka
gdanskiej Akademii Muzycznej na kierunkach: teoria muzyki, muzyka
koécielna oraz dyrygentura chéralna. Ukoriczyta takze Nederlandse
Beiaardschool w Amersfoort. Stypendystka Miasta Gdarska i rzadu
niderlandzkiego (stypendium Huygensa). Nauke gry na carillonie
rozpoczeta w 2000 roku podczas kurséw u Gerta Oldenbeuvinga,
organizowanych przez Muzeum Historyczne Miasta Gdariska.

W 2005 roku uczestniczyta w kursach mistrzowskich w Belgii, prowa-
dzonych przez Geerta D’hollandera. Od 2001 roku gra na gdanskich
carillonach, a od 2018 roku piastuje funkcje carillonistki miejskiej.

Jest laureatkg miedzynarodowych konkurséw gry na carillonie: | miejsce
na Miedzynarodowym Konkursie Carillonowym w Almelo (2003),

Il miejsce na Migdzynarodowym Konkursie Carillonowym w Venlo (2004),
finat Migdzynarodowego Konkursu Carillonowego w Mechelen (2008),
Il miejsce na Miedzynarodowym Konkursie Carillonowym w Zwolle
(2013). Aktywnie koncertuje w Polsce i na $wiecie, m.in. na Litwie,

we Francji, w Belgii, Holandii, Stanach Zjednoczonych, Irlandii.

W 2021 roku zarejestrowata nominowany do nagrody Fryderyk album
Contemporary Carillon z utworami napisanymi na carillon przez wspét-
czesnych kompozytoréw, wydany przez Anaklasis. Prezeska Polskiego
Stowarzyszenia Carillonowego w latach 2011-2015 oraz kierowniczka
Chéru Mieszczan Gdanskich w latach 2006-2017, a takze organizator-
ka koncertéw, m.in. kilku edycji Muzycznego Swieta Miasta, Letnich
Koncertéw Carillonowych czy Gdanskiego Festiwalu Carillonowego.

W 2012 roku uzyskata doktorat w zakresie gry na carillonie na Wydziale
Instrumentalnym Akademii Muzycznej w Gdarisku, gdzie obecnie
pracuje na stanowisku adiunkta. Uhonorowana Nagroda Miasta Gdariska
w Dziedzinie Kultury ,Splendor Gedanensis” za rok 2020 oraz odznakg
,Zastuzony dla Kultury Polskiej"






LA COMPAGNIA
DEL MADRIGALE

DZIEN MIEJSCE GODZINA

19 kwietnia Dwor Artusa 20:00
Wielka Sobota ul. Dtugi Targ 43-44




91

LAMENTAZIONI E MOTTETTI PENITENZIALI

LA COMPAGNIA
DEL MADRIGALE

Francesca Cassinari
sopran

Gabriel Jublin
alt

Giuseppe Maletto
tenor, kierownictwo
artystyczne

Roberto Rilievi
tenor

Matteo Bellotto
bas

Guglielmo Buonsanti
bas

ALFONSO FERRABOSCO (STARSZY)
1543-1588

In monte Oliveti

Lamentatio Jeremiae Prophetae |
Incipit lamentatio Jeremiae Prophetae
Aleph: Quomodo sedet
Beth: Plorans ploravit
Ghimel: Migravit Judas
Jerusalem convertere ad Dominum Deum tuum

Heu mihi, Domine

Lamentatio Jeremiae Prophetae Il
De lamentatione Jeremiae Prophetae
Daleth: Viae Sion
Samech: O vos omnes
Jerusalem convertere ad Dominum Deum tuum

O vos omnes

Lamentatio Jeremiae Prophetae IlI
Incipit lamentatio Jeremiae Prophetae
Zain: Vocavi amicos meos
Samech: Ego vir videns paupertatem meam
Thau: Vocem meam audisti
Jerusalem convertere ad Dominum Deum tuum

Peccantem me quotidie

Lamentatio Jeremiae Prophetae IV
Incipit lamentatio Jeremiae Prophetae
Lamed: Peccatum peccavit Jerusalem
Samech: Justus est Dominus
Daleth: Vide, Domine, quoniam tribulor
Jerusalem convertere ad Dominum Deum tuum
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akim sposobem Alfonso Ferrabosco,

pierworodny z co najmniej o$miorga

dzieci wtoskiego kompozytora Domenica

Marii, dostat sie na stuzbe krélowej Anglii
Elzbiety? Trudno potapaé sie w zawitych
parantelach boloriskiej rodziny muzykdéw, wiele
jednak wskazuje, ze Alfonso po raz pierwszy
trafit na Wyspy w 1550 roku, w wieku zaledwie
siedmiu lat, razem ze swym stryjem Girolamem.
Weczeéniej jednak towarzyszyt artystycznym
podrézom ojca, ktéry w 1546 roku, po latach
spedzonych w chérze bazyliki $w. Petroniusza
w Bolonii, zostat mianowany magister puero-
rum Cappelli Giulia w bazylice Piotrowej na
Wzgdrzu Watykanskim. Niewykluczone, ze
do promocji Domenica przyczynit sie opubli-
kowany rok wczesniej w Wenecji zbidr I/ primo
libro d'i madrigali di diversi eccellentissimi
autori a misura di breve, wéréd ktérych znalazt
sie takze czterogtosowy madrygat lo mi son
giovinetta do tekstu Boccaccia, ktérego temat
wykorzystat péZzniej Palestrina w Missa primi

toni i w wydanej po$miertnie Missa sine nomine.

Obowigzki rodzinne zmusity jednak kompozy-
tora do powrotu do rodzinnej Bolonii, gdzie rok
pdzniej objat stanowisko maestro di cappella

u $wietego Petroniusza. Do Rzymu powrdcit

w 1550 roku, przyjety na stuzbe w kaplicy
Sykstynskiej.

Maty Alfonso uczyt sie wéwczas gry na lutni.
Dziewie¢ lat po pierwszej wyprawie do Anglii,
w wieku niespetna dwudziestu lat, zostat mu-
zykiem na dworze Karola de Guise, kardynata
Lotaryngii. Ojciec juz wczesniej, w 1555 roku,
musiat ustgpi¢ ze stanowiska w Kaplicy Syk-
stynskiej, podobnie jak Palestrina - po dekrecie
papieza Pawta |V, ktéry dopuszczat do stuzby
w Cappella Pontificia wytagcznie muzykdéw zy-
jacych w celibacie. Wszystkim usunietym z ze-
spotu muzykom przyznano hojng rekompensate

w wysokosci szesciu skudédw miesiecznie. Dzig-
ki temu Domenico mdégt zosta¢ w Rzymie i ob-
ja¢ na pewien czas kierownictwo chéru w bazy-
lice $w. Wawrzynca in Damaso - a oprocz tego
zatroszczy¢ sie o przyszto$¢ najstarszego syna,
uzgodniwszy z senatem Bolonii, ze Alfonso
przejmie po jego $mierci stanowisko pisarza
miejskiego, oraz pozostatych dzieci, ktérym
zapisat swéj pokazny majatek.

W 1562 roku Alfonso postanowit jednak wy-
jecha¢ na state do Anglii i rozpoczat stuzbe

u Elzbiety | jako nadworny lutnista i kompo-
zytor. Jego nieprzecietnie wysoka pensja od
razu wzbudzita podejrzenia, ze muzyk swiadczy
krélowej takze inne ustugi, by¢ moze jest nawet
jej szpiegiem. ,Mistrz Alfonso"” nieustannie
krazyt migdzy Anglig a Starym Kontynentem,
podrézujgc nie tylko do Wtoch, ale i Franciji.

W 1564 roku spedzit kilka miesiecy na dworze
Alessandra Farnesego, kardynata protektora
Krélestwa Polskiego przy Stolicy Apostolskiegj
w Rzymie. Trzy lata pdzniej krélowa Elzbieta
przyznata mu dozywotnig rente. Z kolejnych
pobytéw za granicg, miedzy innymi w Paryzu

i Bolonii, Alfonso powrdcit w 1570 roku, bez
wymaganego zezwolenia papieskiej inkwizycji,
czego skutki odczut boleénie dwa lata pdzniej,
po $mierci ojca, kiedy skonfiskowano zapisang
mu w testamencie cze$¢ spadku.

Alfonso Ferrabosco popadt w powazne tara-
paty finansowe. W pewnym momencie zwrdcit
sie nawet o pomoc do Thomasa Radclyffe'a,
jednego z najbardziej wptywowych dworzan
krélowej Elzbiety. W 1577 roku na kompozytora
spadt kolejny cios: oskarzono go o morderstwo
trudnego dzi$ do zidentyfikowania wtoskiego
muzyka na ustugach Philipa Sidneya, syna
hrabiego Leicester. Alfonso zostat wprawdzie
oczyszczony z zarzutdw, na pewien czas stracit
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jednak wzgledy krélowej. Rok pdzniej jakim$
sposobem przedostat sie do Wtoch, zostawia-
jac dzieci pod opiekg Gomera van Awsterwyke,
zaprzyjaznionego muzyka na dworze Elzbiety.
Mimo obietnic Alfonso nie wrécit jednak do
Anglii. W 1582 roku wstapit na stuzbe do Karola
Emanuela, ksiecia Sabaudii. Rok pdzniej odzy-
skat spadek po ojcu i zwrécit sie do krélowej

z prosbg o przywrdcenie opieki nad dzieémi.
Spotkat sie jednak z nieprzejednang odmowa.
Swoich ojcowskich praw dochodzit bezskutecz-
nie az do przedwczesnej Smierci w 1588 roku,
w wieku zaledwie czterdziestu pigciu lat.

Zmart w ojczystej Bolonii i spoczat na cmen-
tarzu przy bazylice $w. Franciszka.

Jako kompozytor we Wtoszech nie odznaczyt
sie niczym szczegdlnym. Stat sie jednak pionie-
rem madrygatu w Anglii. Wprawdzie prawdziwe
madrygatowe szaleristwo rozpoczeto sie na
Wyspach dopiero po wydaniu zbioru Musica
transalpina, opublikowanego wkrétce po zgonie
Alfonsa przez angielskiego Spiewaka Nicholasa
Yonge'a - niemniej to Alfonso Ferrabosco zasiat
ziarno pod rozwdj tego gatunku na Wyspach.
Tworzyt w stylu przynaleznym wczeéniejszej
epoce: jego utwory wiecej miaty wspdlnego

ze spuscizng Cipriana de Rore, Orlanda

di Lasso i wiasnego ojca, niz z tym, co kluto sie
wdwczas w gtowach Luki Marenzia i Claudia

Monteverdiego. Celnie jednak trafiaty w gust
Anglikéw, przywigzujgcych wiekszg wage do
sprawnosci warsztatu niz innowacji, ktére

z czasem miaty zawazy¢ na charakterze dojrza-
tego wtoskiego madrygatu. Biegtos$é techniczng
Alfonsa doceniat zaréwno zaprzyjazniony z nim
William Byrd, jak i utrzymujgcy z nim luzniejsze
stosunki Thomas Morley i Thomas Tallis.

Dwie ksiegi swoich pieciogtosowych ma-
drygatéw Alfonso Ferrabosco opublikowat

w Wenecji w 1587 roku. Jego motety, lamen-
tacje, antyfony i utwory na chér a cappella
zachowaty sie w antologiach badz w rekopi-
sach. Nie ma w nich charakterystycznych dla
wioskiej twdrczosci tego czasu chromatyzmow,
nie ma tez zadnych oznak typowego dla jego
wspdtczesnych malarstwa dZwiekowego.

Sg za to precyzja i dyscyplina - wynikajgce by¢
moze z niedostatku kompozytorskiej inwencji,
co jednak bardziej prawdopodobne, z poczu-
cia nieustannej obcosci, z niespetnionej checi
doréwnania pozycjg starszym przedstawicie-
lom bolonskiego rodu, z drugiej za$ strony -

z potrzeby spetnienia oczekiwan przybrane;j
ojczyzny, ktéra wpierw wyniosta go na piede-
stat, potem za$, bezlitosnie, pozbawita wszyst-
kiego, co najwazniejsze.

Dorota Koziriska
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GIUSEPPE MALETTO

Wrtoski tenor, dyrygent i kierownik artystyczny oraz producent nagran,
aktywny przede wszystkim w repertuarze polifonicznym. Wspétpracowat
z najbardziej prestizowymi zespotami muzyki dawnej, uczestniczac

w licznych trasach koncertowych w Europie, Stanach Zjednoczonych,
Izraelu, Japonii, Meksyku, Kolumbii i Argentynie. Byt takze artystg
rezydentem na festiwalu Oude Muziek w Utrechcie. W 1995 roku zatozyt
Cantica Symphonia, zespdt uznawany za jeden z autorytetéw w inter-
pretacji muzyki renesansu, w szczegdlnosci Dufaya, Isaaca i Josquina.
Pod jego dyrekcjg Cantica Symphonia z duzym powodzeniem wykony-
wata Vespro della Beata Vergine i Missa in illo tempore Monteverdiego,
Requiem Cavalliego, Jephte Carissimiego, ody i hymny Purcella oraz
kantaty J.S. Bacha i Buxtehudego. W 2009 roku zatozyt z Rossang Bertini
i Danielem Carnovichem grupe La Compagnia del Madrigale, ktéra

w ciggu kilku lat stata sie nowym punktem odniesienia dla repertu-

aru madrygatowego. W 2016 roku potgczone zespoty nagraty Vespro
della Beata Vergine Monteverdiego. Produkcje ptytowe obu zespotéw
(wydawane m.in. przez wytwérnie Glossa, Arcana, Stradivarius) otrzy-
maty liczne nagrody, w tym Diapason d'Or, Diapason d'Or de I'Année,
Gramophone Award i Preis der deutschen Schallplattenkritik. Od

2020 roku kieruje chérem Il Pomo d'Oro, powotanym przy orkiestrze

o tej samej nazwie, wystepujgcy zaréwno z jej towarzyszeniem, jak

i w repertuarze a cappella. Chér Il Pomo d'Oro brat udziat w produk-
cjach Theodora Handla oraz Dydona i Eneasz Purcella (trasa koncer-
towa i nagranie) pod dyrekcjg Maxima Emelyanycheva. Pod dyrekcjg
Maletta chér wystapit w Wenecji, Antwerpii, Londynie (Wigmore Hall),
Essen (Philharmonie), Lizbonie (Gulbenkian) i Zagrzebiu z programa-
mi po$wieconymi twérczoéci Monteverdiego, Gesualda i Cavalliego.

W 2023 roku ukazata sie najnowsza ptyta chéru poswiecona Sacrae
Cantiones Gesualda.



fot. La Compagnia del Madrigale
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LA COMPAGNIA DEL MADRIGALE

Grupa powstata w 2008 roku z inicjatywy Rossany Bertini, Giuseppego
Maletta i Danielego Carnovicha, ktérzy - ze swym ponad dwudziestolet-
nim do$wiadczeniem w $piewaniu repertuaru madrygatowego i polifonii
sakralnej w czotowych wtoskich formacjach - postanowili rozpoczgé
wtasng dziatalno$¢ artystyczna. Pierwszych nagran zespét dokonat

w 2009 roku wraz z | Barocchisti (LAmfiparnaso Vecchiego dla RSI),

a takze w ramach cyklu opera omnia Palestriny (/ Ksiega madrygatéw).
Samodzielny debiut fonograficzny grupy miat miejsce w 2011 roku w po-
staci antologii madrygatéw do tekstéw z Orlando furioso Ariosta

w wydawnictwie Arcana. W 2013 roku zespét rozpoczat wspétprace

z wytwdrnig Glossa, publikujgc VI Ksiege madrygatéw Gesualda z okazji
400. rocznicy $mierci kompozytora. Od tamtego czasu grupa jest niezwy-
kle aktywna na polu fonograficznym, a ich albumy zdobywajg prestizowe
nagrody i tytuty, jak Choc pisma ,Classica’; Diapason d'Or, Gramophone
Classical Music Award, Editor's Choice magazynu ,Gramophone” oraz
Preis der deutschen Schallplattenkritik. Ich specjalno$cig jest repretuar
madrygatowy i muzyka sakralna. Wykonujg i nagrywajg madrygaty

i responsoria Marenzia, madrygaty oraz inne niepublikowane dotad
utwory religijne Gesualda, sakralng muzyke Monteverdiego, madrygaty
Cipriana de Rore. Zespét wystepuje na najwazniejszych festiwalach,

jak MITO SettembreMusica, Unione Musicale w Turynie, Schwetzinger
SWR Festspiele, RheinVokal, Stour Music, a takze w prestizowych salach
koncertowych, jak Kélner Philharmonie, Victoria Hall w Genewie, Musée
d'Orsay w Paryzu, Sala Accademica del Pontificio Istituto di Musica
Sacra w Rzymie czy Wigmore Hall w Londynie. Majg na swoim koncie
kilka prestizowych wspétprac z Diegiem Fasolisem, Skipem Sempé czy
formacjg Capriccio Stravagante. Zespét zapraszany jest takze do prowa-
dzenia warsztatéw z interpretaciji madrygatéw, m.in. Monteverdiego.
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In monte Oliveti

In monte Oliveti oravit Jesus ad Patrem:
Pater, si fieri potest,

transeat a me calix iste:

Spiritus promptus est,

caro autem infirma.

Fiat voluntas tua.

Lamentatio Jeremiae Prophetae |

Incipit lamentatio Jeremiae Prophetae
Aleph:

Quomodo sedet sola

civitas plena populo:

facta est quasi vidua

domina gentium:

princeps provinciarum

facta est subtributo.

Beth:

Plorans ploravit in nocte,

et lacrimae eius in maxillis eius:
non est qui consoletur eam

ex omnibus caris eius:

omnes amici eius spreverunt eam,
et facti sunt ei inimici.

Ghimel:

Migravit Judas propter

afflictionem, [et multitudinem] servitutis:
habitavit inter gentes,

nec invenit requiem.

Jerusalem convertere
ad Dominum Deum tuum,

Lamentationes Jeremiae Prophetae 1, 1-3

Na Gorze Oliwnej

Na Gorze Oliwnej Jezus modlit sie do Ojca:

,0jcze, jesli to mozliwe,

niech ominie mnie ten kielich;
Duch ochoczy,

ale ciato sfabe.

Niech sig spetni Twoja wola"

Ttum. Jakub Kubieniec

Lamentacja Proroka Jeremiasza |

Zaczyna sig lamentacja Proroka Jeremiasza

Alef:

Ach! Jakze zostato samotne
miasto tak ludne,

jak gdyby wdowg sie stata
przodujgca wsrdd ludéw,
wiadczyni nad okregami
cierpi wyzysk jak niewolnica.

Bet:

Ptacze, ptacze wsréd nocy,

na policzkach jej tzy,

a nikt jej nie pociesza

sposrdd wszystkich przyjaciét;
zdradzili jg wszyscy najblizsi

i stali sie jej wrogami.

Gimel:

Wygnaricem jest Juda

przez nedze, [i ciezka] niedole,
mieszka pomiedzy ludami,

nie zaznat spoczynku.

Jeruzalem, nawrdé sie
do Pana, Boga twego.

Lm1i1-3
Ttum. za Biblig Tysigclecia
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Heu mihi, Domine

Heu mihi, Domine,

quia peccavi nimis in vita mea.
Quid faciam miser,

Ubi fugiam, nisi ad te, Deus meus?

Miserere mei, dum veneris in novissimo die.

Lamentatio Jeremiae Prophetae Il

De lamentatione Jeremiae Prophetae
Daleth:

Viae Sion lugent eo quod non sint
qui veniant ad solemnitatem:
omnes portae eius destructae:
sacerdotes eius gementes:

virgines eius squalidae,

etipsa oppressa est amaritudine.

Samech [Lamed]:
0 vos omnes qui transitis per viam,
attendite, et videte
si est dolor similis sicut dolor meus.

Jerusalem convertere
ad Dominum Deum tuum.

Lamentationes Jeremiae Prophetae 1, 4; 12

0 vos omnes

0 vos omnes, qui transitis per viam,
attendite et videte,
si est dolor similis sicut dolor meus.

Biada mi, Panie

Biada mi, Panie,

bom wielce grzeszyt w mym zyciu.

C6z poczne nieszczesny,

gdzie uciekne, jesli nie do Ciebie, Boze méj?

Zmituj sie nade mna, gdy przyjdziesz w dniu sadu ostatecznego.

Ttum. Jakub Kubieniec
Lamentacja Proroka Jeremiasza Il

Z lamentacji Proroka Jeremiasza
Dalet:

Drogi Syjonu w Zatobie,

nikt nie spieszy na jego $wieta;
wszystkie jego bramy bezludne,
kaptani wzdychaja,

dziewice znekane,

0N sam pograzony w goryczy.

Samek [Lamed]:

Wszyscy, co drogq zdgzacie,
przyjrzyjcie sig, patrzcie,

czy jest bolesé podobna do mojej.

Jeruzalem, nawrdc sie
do Pana, Boga twego.

Lml, 412
Ttum. za Biblig Tysigclecia

Wszyscy, co drogq zdgzacie
Wszyscy, co drogq zdgzacie,

przyjrzyjcie sie, patrzcie,
czy jest bolesé podobna do mojej.
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Lamentatio Jeremiae Prophetae il

Incipit lamentatio Jeremiae Prophetae
Zain [Coph]:

Vlocavi amicos meos,

[et] ipsi deceperunt me;

sacerdotes mei et senes mei,

in urbe consumpti sunt,

quia quaesierunt cibum sibi

ut refocillarent animam suam.

Samech:

[Aleph] Ego vir videns paupertatem meam
in virga indignationis eius.

[Aleph] Me minavit, et adduxit

in tenebras, et non in lucem.

[Heth] Misericordiae Domini, quia non sumus consumpti;

quia non defecerunt miserationes eius.

[Teth] Bonus est Dominus sperantibus in eum,
animae quaerenti illum.

[Nun] Levemus corda nostra cum manibus

ad Dominum in caelos.

Thau:

[Coph] Vocem meam audisti; ne avertas aurem tuam
a singultu meo et clamoribus.

[Res] Judicasti, Domine, causam animae meae,
redemptor vitae meae.

Jerusalem convertere
ad Dominum Deum tuum.

Lamentationes Jeremiae Prophetae 1,19, 3, 1;
2,22, 25,41, 56; 58

Lamentacja Proroka Jeremiasza lll

Zaczyna sig lamentacja Proroka Jeremiasza
Zain [Kof]:

Wzywatam swoich przyjacict,

[a] oni mnie zdradzili;

moi kaptani i starsi

zgineli w miescie,

kiedy szukali zywnosci,

by zycie ratowac.

Samek:

[Alef] Jam cztowiek, co zaznat bolesci
pod rézgq Jego gniewu;

[Alef] On mnie prowadzit, i$¢ kazat

w ciemnosciach, a nie w $wietle,
[Chet] Nie wyczerpata sie lito$¢ Pana,
mito$¢ nie zgasta.

[Tet] Dobry jest Pan dla ufnych,

dla duszy, ktéra Go szuka.

[Nun] Wraz z dtoimi wznie$my i serca
do Boga w niebiosach.

Taw:

[Kof] Styszate$ moj krzyk: ,Nie zatykaj

uszu na mojg prosbe!”

[Resz] [Juz kiedys], Panie, obronite$ ma sprawe,
ocalite$ mi zycie.

Jeruzalem, nawrdc sie
do Pana, Boga twego.

Lm1,19 3,1, 2; 22, 25, 41, 56; 58
Ttum. za Biblig Tysigclecia
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Peccantem me quotidie

Peccantem me quotidie,

et non me penitentem,

timor mortis conturbat me,

quia in inferno nulla est redemptio.
Miserere mei, Deus, et salva me.

Lamentatio Jeremiae Prophetae IV

Incipit lamentatio Jeremiae Prophetae

Lamed [Heth]:

Peccatum peccavit Jerusalem,

propterea instabilis facta est:

omnes, qui glorificabant eam, spreverunt illam,
quia viderunt ignominiam eius:

ipsa autem gemes

conversa est retrorsum,

Samech [Sade]:

Justus est Dominus,

quia os eius ad iracundiam provocavi.
Audite, obsecro, universi populi,

et videte dolorem meum:

virgines meae et iuvenes

mei abierunt in captivitatem,

Daleth [Res]:

Vide, Domine, quoniam tribulor:
conturbatus est venter meus,
quoniam amaritudine plena sum.

Jlerusalem convertere
ad Dominum Deum tuum.

Lamentationes Jeremiae Prophetae 1, 8; 18; 20

Mnie, co dzien grzeszacego

Mnie, co dzier grzeszacego

i niepokutujacego,

trwozy lek przed $miercia,

bo zadnego odkupienia nie ma juz w piekle.
Zmituj sie nade mna, Boze, i wybaw mnie.

Ttum. Jakub Kubieniec
Lamentacja Proroka Jeremiasza IV

Zaczyna sig lamentacja Proroka Jeremiasza
Lamed [Chet]:

Jerozolima cigzko zgrzeszyta,

stad budzi odraze,

kto cenit jg - [teraz] nig gardzi,

gdyz widac jej nagos¢;

ona réwniez wzdycha

i chce sig wycofaé.

Samek [Sade]:

Sprawiedliwy okazat sie Pan,
gdyz wzgardzitam Jego stowami -
stuchajcie, wszystkie narody,

na b6l méj popatrzcie -

dziewice i moi mtodziericy

poszli w niewole.

Dalet [Resz]:

Spéjrz, Panie, bo jestem w ucisku,
drgajg me trzewia,

bo bytam oporna.

Jeruzalem, nawrdc sie
do Pana, Boga twego.

Lm1, 818;20
Ttum. za Biblig Tysigclecia
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NOTENBUCHLEIN FUR ANNA MAGDALENA BACH (1725)

Krzysztof Garstka
klawesyn

JOHANN SEBASTIAN BACH
1685-1750

Praludium C-dur BWV 8461
[JOHANN SEBASTIAN BACH]
Menuet F-Dur BWV Anh. 113

CHRISTIAN PETZOLD
1677-1733

Menuet G-dur BWV Anh. 114
Menuet g-moll BWV Anh. 115

[JOHANN SEBASTIAN BACH]

Menuet G-dur BWV Anh. 116
Polonoise F-Dur BWV Anh. 117
Menuet B-dur BWV Anh. 118
PaloneiBe g-moll BWV Anh. 119

CARL PHILIPP
EMANUEL BACH
1714-1788

March D-dur BWV Anh. 122

Polonoise g-moll BWV Anh. 123

March G-dur BWV Anh. 124

Sonata e-moll Wq. 65/5, H 13
(BWV Anh. 125)

[JOHANN SEBASTIAN BACH]
Musette D-dur BWV Anh. 126

Marche Es-dur BWV Anh. 127
Polonaise d-moll BWV Anh. 128

CARL PHILIPP EMANUEL
BACH

Sonata Es-dur Wq. 65/7, H 16
(BWV Anh. 129)

JOHANN ADOLPH HASSE
ca 1699-1783

Polonaise G-dur BWV Anh. 130

JOHANN CHRISTIAN BACH
1735-1782

[bez nazwy] F-dur BWV Anh. 131
[JOHANN SEBASTIAN BACH]

Menuet d-moll BWV Anh. 132
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odobno byto to szczesliwe matzefstwo -
mimo szesnastu lat réznicy wieku.
Poznali sie w 1721 roku, na dworze
ksiecia Leopolda von Anhalt-Kothen,
gdzie Johann Sebastian Bach cztery lata
wczedniej zostat kapelmistrzem. Mfodziutka
Anna Magdalena Wilcke - cérka trebacza
Johanna Caspara Wilckego, muzyka na sak-
sonskich dworach w Zeits i Weissenfels, oraz
Margarethy Elisabeth Liebe, ktérej ojciec byt
organistg - dostata wta$nie posade sopra-
nistki w prowadzonym przez Bacha zespole.
TrzydziestoszeScioletni wdowiec z czwérka
matych dzieci nie zwlekat z odwiadczynami:
poslubit $piewaczke w grudniu tego same-

go roku. Nie minety dwa lata, kiedy doczekali
sig coreczki, Christiany Sophii Henrietty, ktéra
jednak zmarta kilka miesigcy po narodzinach.
Ich pierwszy syn, Gottfried Heinrich, przyszedt
na $wiat juz w Lipsku, gdzie jego ojciec rok
wczesniej objat stanowisko kantora w kosciele
$w. Tomasza. Anna Magdalena powita w tym
zwigzku az trzynascioro dzieci, z ktérych zaled-
wie szdstka osiggneta wiek dojrzaty.

Utrwalany w podrecznikach obraz wielodziet-
nej, ledwie wigzacej koniec z koricem rodzi-
ny Bachéw i wiecznie zagrzebanej w pielu-
chach Anny Magdaleny jest z gruntu fatszywy.
Frau Kapellmeisterin nie musiata zajmowac sie
domem ani zrywac sie ze snu na kazdy ptacz
zgtodniatego lub umeczonego kolkg niemow-
lecia. Zarobki meza pozwalaty na zatrudnie-
nie wystarczajacej liczby pokojéwek, praczek,
kucharek oraz zawodowych mamek, ktére
wykarmiaty ich dzieci wtasng piersig. Anna
Magdalena nie zrezygnowata po $lubie z karie-
ry $piewaczej. Na dworze w Kothen zarabiata
niewiele mniej niz Bach, brata tez honoraria

za wystepy na lipskich koncertach. Byta nie

tylko przyktadng zong, ale i muzyczng part-
nerkg meza, wnoszacg niebagatelny wkfad do
budzetu rodziny. Pani Bachowa, obdarzona czy-
stym, pewnym intonacyjnie sopranem, byta tez
utalentowang instrumentalistka, biegtg w grze
na skrzypcach i klawesynie. Z zycia muzycz-
nego Lipska wycofywata sie tylko w zaawan-
sowanej cigzy, na czas porodu i krétkiego
potogu. Ostatnio pojawity sie nawet hipotezy,
ze byta przynajmniej wspdtautorka kilku dziet
Bacha, miedzy innymi Suit wiolonczelowych
BWV 1007-1012 oraz fragmentow Wariacji
Goldbergowskich i Das Wohltemperierte Kla-
vier - niepoparte jednak zadnymi przekonuja-
cymi dowodami i odrzucone przez wigkszo$é
muzykologdw. Fakt, ze po $mierci meza zamé-
wiono u niej kantate z okazji wyboréw do rady
miejskiej, pozostaje wszakze bezsporny.

O ile Anna Magdalena wedtug wspétczesnych
nam standardéw nie byta wzorem troskliwej
matki, poswiecajacej sie dzieciom bez reszty

i zapewniajgcej im czutg obecnosé¢ od pierw-
szych dni zycia, o tyle oboje paristwo Bachowie
starali sig jak najwczes$niej wprowadzaé swoje
potomstwo w arkana sztuki muzycznej, ksztat-
towaé ich smak i dostarczaé nieustannej inspi-
racji. Nawet ich pierwszy syn Gottfried Heinrich,
choé¢ od wczesnego dzieciristwa zdradzat
oznaki zaburzen rozwoju i w wieku dorostym
wymagat statej opieki, zdaniem przyrodniego
brata Carla Philippa Emanuela zapowiadat sie
na ,prawdziwego geniusza” klawesynu. Zaréw-
no pierwszy Notenblichlein fiir Anna Magda-
lena Bach, powstaty w 1722 roku, jak i drugi
okreslany tg nazwa zeszyt, pdzniejszy o trzy
lata, nalezy zatem traktowac jako co$ w rodzaju
muzycznego pamigtnika, w ktérym cztonko-
wie rodziny Bachéw notowali nie tylko utwory
wiasne, lecz i zaprzyjaznionych z rodzing
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kompozytoréw - z myslag o domowym muzyko-
waniu, edukacji kolejnych pokolen i podtrzymy-
waniu wiasnej wirtuozowskiej praktyki.

Notenblichlein z 1725 roku jest obszerniejszy

i piekniej zdobiony od swego poprzednika.

Na jasnozielonej obwolucie widniejg ztote
inicjaty AMB, po $mierci macochy uzupet-
nione reka jej pasierba Carla Philippa Ema-
nuela. Pigknie ztocone sg takze brzegi stron
manuskryptu. Autorkg wiekszosci wpiséw do
notatnika jest sama Anna Magdalena, pozosta-
te wyszty spod piéra Johanna Sebastiana, jego
synéw z obu matzenstw oraz przyjaciét domu -
po czesci wyraznie podpisanych, po czesci
zidentyfikowanych przez pdzniejszych badaczy,
w niektérych przypadkach nieustalonych do
dzié. Rekopis zawiera ogétem czterdziesci dwie
kompozycje, z ktérych mniej wiecej potowa
znalazta sie w programie dzisiejszego koncertu.

WSsrdd niekwestionowanych utworéw Johan-
na Sebastiana zwraca uwage Preludium C-dur
BWV 846.1 - rozpoczynajgce pierwszg ksiege
Das Wohltemperierte Klavier, w notatniku
uwzglednione jednak z pominieciem pigciu
taktéw, by¢ moze ze wzgleddw czysto praktycz-
nych, zeby zapis nutowy zmiescit sie na dwéch
stronach rekopisu. Autorstwo innych kompo-
zycji lipskiego kantora wcigz pozostaje sporne,
dlatego wciaz figurujg w aneksie do katalogu
Bach-Werke-Verzeichnis, oznaczone sygnaturg
BWV Anh. W kilku przypadkach udato sig juz
rozstrzygnaé, ze utwory przypisywane niegdy$
Johannowi Sebastianowi sg w rzeczywistosci
kompozycjami Carla Philippa Emanuela, dru-
giego syna z matzenstwa z Marig Barbarg, zwa-
nego Bachem ,berlifiskim” albo ,hamburskim”;
dopisang znacznie pdzniej i skreslong dziecieca
rekq wprawkg Johanna Christiana, najmtodsze-
go z braci Bachdw; utworami drezdenskiego

kompozytora Christiana Petzolda, ktérego
spuscizna niemal w catosci zagineta i dopiero
w latach 70. ubiegtego wieku zaczeto jg odnaj-
dywaé w innych rekopisach z epoki, miedzy
innymi wtasnie w Notenbtichlein; oraz polone-
zem Johanna Adolpha Hassego, twércy, ktéry

z czasem miat zyskaé znacznie wieksze uznanie
niz jego starszy kolega Johann Sebastian Bach.

Oba zeszyty Notenblichlein fir Anna Magdale-
na Bach sg jednak przede wszystkim wzrusza-
jacym swiadectwem wrazliwosci kobiety, ktéra
skrzetnie zbierata wpisy do muzycznego sztam-
bucha, zeby doskonali¢ swdj warsztat, wpoié
swdj gust i upodobania licznemu potomstwu,
pomuzykowaé z mezem, usig$c¢ z nim przy
klawiaturze, by optakaé $mier¢ kolejnych nie-
mowlat i noworodkdw, albo - w lepszych chwi-
lach - po prostu sie po$mia¢, a gdy Johanna
Sebastiana na Swiecie zabrakto, znalez¢ na tych
ztoconych po brzegach stronicach pocieche

w zatobie, otuche na wdowie lata i wspomnie-
nia radosnych spotkan muzykéw w domu.

Wiadomo, ze po $mierci Johanna Sebastiana -
ktéry przynosit do domu zarobki wielokrotnie
wyzsze niz najlepsi lipscy rzemieslnicy -

Anna Magdalena musiata niejednokrotnie
zwracacé sie o pomoc finansowg do rady miej-
skiej, wynajmowac¢ pokoje podréznym, czerpaé
niewielkie zyski ze sprzedazy utworéw Bacha.
Nie wiadomo, jak potoczyty si¢ jej losy w czasie
wojny siedmioletniej, ktéra wywrdcita na nice
6wczesny porzadek $wiata. Zmarta w wieku
niespetna sze$édziesieciu lat. Przezyta jednak
swego meza o prawie dekade - niewykluczone,
ze bez tych skrzetnie wypetnianych muzy-

ka notatnikéw odesztaby znacznie wczesniej

i w poczuciu gorzkiego niespetnienia.

Dorota Koziriska
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KRZYSZTOF GARSTKA

Klawesynista i pedagog. Absolwent Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina w Warszawie w klasie klawesynu Aliny Ratkowskiej
i Leszka Kedrackiego oraz studiéw podyplomowych w szwajcarskiej
Schola Cantorum Basiliensis u Andrei Marcona. Studiowat réwniez

na Universitat fir Musik und Darstellende Kunst Graz, gdzie jego
nauczycielami byli Eva Maria Pollerus i Michael Hell. Uczestniczyt

w kursach mistrzowskich prowadzonych przez Jespera Bgjego
Christensena, Marieke Spaans i Nicholasa Parle’a. W 2018 roku uzyskat
stopien doktora na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina,
gdzie obecnie pracuje na stanowisku adiunkta w Katedrze Organéw

i Klawesynu. W centrum jego zainteresowan jest przede wszystkim
siedemnasto- i osiemnastowieczna muzyka wokalno-instrumentalna
oraz dawna opera. Zainteresowania te siegajg korzeniami jeszcze czaséw
studenckich i rozwijaty sie dzieki kontaktom z czotowymi polskimi
wokalistami - Olgg Pasiecznik, Anng Radziejewskg, Jadwigg Rappé
oraz Arturem Stefanowiczem. Kilkukrotnie zostawat laureatem konkurséw
klawesynowych. W 2009 roku zwycigzyt w Akademickim Konkursie
Klawesynowym w Poznaniu. W 2017 roku zdobyt trzecig nagrode w roz-
grywanym w Bolonii Concorso internazionale di clavicembalo ,Paola
Bernardi” oraz uzyskat wyrdznienie w Miedzynarodowym Konkursie
Muzycznym ,Praska Wiosna" Pierwsze kroki w prowadzeniu zespotéw
stawiat z zatozong przez siebie orkiestrg instrumentéw historycznych
Gradus ad Parnassum. Zesp6t ten brat udziat w realizacji takich pro-
dukcji operowych, jak La serva padrona Pergolesiego, Koronacja Poppei
Monteverdiego oraz Aci, Galatea e Polifemo Handla. Od 2018 roku jest
kierownikiem muzycznym Zespotu Instrumentéw Dawnych Polskigj
Opery Krélewskiej ,Capella Regia Polona’ Poprowadzit z nim szereg
spektakli operowych, m.in. Rodelinde Handla, Orfeusza Monteverdiego,
Dydone i Eneasza Purcella oraz Scene buffe A. Scarlattiego.
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THE HIGH ROAD TO KILKENNY

Robert Getchell
tenor

Francois Lazarevitch
kierownictwo artystyczne,
flety, flazolet, himmelchen

LES MUSICIENS
DE SAINT-JULIEN

David Lombardi
skrzypce

Bill Taylor
harfa celtycka

Marie-Domitille Murez
harfa

Garance Boizot
viola da gamba

Quito Gato
arcylutnia, cytara

ANONIM

Oré ' Mhér, a Mhéirin

The Goroum

The Morning Star

The Country Girl's Fortune

DAVID MURPHY
fl. XVII w.

Tiarna Mhaigh Eo [Lord Mayo]*
ANONIM
Soggarth Shamus O'Finn**

JAMES OSWALD & TURLOUGH O'CAROLAN
1710-1769 / 1670-1738

When she cam ben, she bobbit (variations)
Kitty's Wishes (variations)

THOMAS CONNELLAN
ca1625-1698

Sile Bheag Ni Chonnallain [Celia Connallon]***
TURLOUGH O'CAROLAN

Colonel Irwin

Clonmell Lassies

The Scolding Wife

Sir Uillioc de Burca [Sir Ulick Burke]
Edward Corcoran

ANONIM

O'Neill's riding

Barrack hill

[Petrie no. 94]**

Irish Air (Hibernian muse no. 72)
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Coproduction Les Musiciens de
Saint-Julien, le Centre Culturel
Irlandais a Paris.

Ce programme a été créé avec
l'aide de la Spedidam.

Les Musiciens de Saint-Julien sont
en résidence au Volcan - Scéne
nationale du Havre. Ils sont
conventionnés par le Ministére de
la Culture - DRAC de Normandie,
et la Région Normandie. Ils
bénéficient du soutien de la Ville
du Havre.

Frangois Lazarevitch est artiste
associé au Conservatoire Arthur
Honegger du Havre.

ANONIM

Do Chuirfinnse Féin Mo Leanbh a Chodladh [l would put my
infant to sleep]
The Banks of Barrow**

TURLOUGH O'CAROLAN

James Betagh
Lady Wrixon

ANONIM

King of the Blind****
An Drumaddir [The Drummer]

JOHN PEACOCK
ca 1756-1817

Cuckold come out the Amery
ANONIM

The High Road to Kilkenny
Toss the Feathers

The Mill Stream

Money Musk

* Ze zbioru A General Collection of the Ancient Music of Ireland (1809) Edwarda
Buntinga
** Ze zbioru The Complete Collection of Irish Music (1905) George'a Petriego
*** Ze zbioru The Ancient Music of Ireland (1840) Edwarda Buntinga
*wrk Ze zbioru A Collection of the Most Celebrated Irish Tunes (1724) Johna i Williama Nealow
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awsze twierdzitem, ze sig nie
wyznaje na literaturze, jeszcze
mniej na muzyce, nie mam pojecia
o malarstwie, a juz nic nie wiem
o rzezbie; mysle jednak, ze troche sie znam
na $piewaniu” - napisat James Joyce w nieopu-
blikowanym nigdy licie, wystanym 18 marca
1930 roku do pewnej angielskiej aktywistki po-
litycznej. Kazdy, kto poweZmie zamiar wskrze-
szenia fenomenu irlandzkiej muzyki tradycyj-
nej, powinien wzigé przyktad z najwiekszego
irlandzkiego pisarza wszech czaséw. Bo choéby
nie wiem jak pieczotowicie studiowat Zrddta,
i tak cata jego wiedza o muzyce nie zda sie na
nic, jesli nie wesprze jej znajomoscig sztuki
$piewu. Tylko pod tym warunkiem pojmie istote
tych modalnych melodii, ktére inaczej brzmig
na zachodnim wybrzezu Irlandii, inaczej za$
w Dublinie, inng tre$¢ z sobg niosg w Donegal,
a jeszcze inng w Ulsterze. Kto sie nie zna na
$piewaniu, ten nie wychwyci réznicy migdzy
bogato ornamentowanym stylem sean-nos
a lamentem caoineadh, ktéry byt kiedys nie-
odtgcznym sktadnikiem irlandzkiego rytuatu po-
grzebowego. Nie zrozumie stownego malarstwa
w piedniach o krabach, ktére wyzerajg oczy
topielcom, w opowiesciach o wielkich bitwach
i jeszcze wigkszym gtodzie, w balladach
o schadzce z dziewczyng, ktdrej skora jest biel-
sza i mieksza niz puch morskich ptakéw. Kto$
taki nie pojmie, ze w Irlandii nawet instrumen-
ty nucg, krzyczg i zawodza. Ze nawet Ulissesa
Joyce'a nie nalezy czytac, tylko $piewac - a jesli
juz czytaé, to na gtos, biorgc przyktad z samego
autora, ktéry ponoé nie na literaturze sie wy-
znawat, tylko wtasnie na $piewaniu.

Niewiele brakowato, by irlandzka tradycja
muzyczna przepadta bezpowrotnie w XX wie-
ku - stuleciu globalnych konfliktéw i kryzysu

kultury symbolicznej. Zaczeta sig¢ odradzaé

na przetomie lat 60. i 70,, z daleka od domu -
w Anglii, Stanach Zjednoczonych i Australii,
wskrzeszana nie przez dostojnych muzykolo-
géw, tylko mtodych buntownikdw, zwigzanych
przede wszystkim ze sceng rockowg i punkowa.
Za ich sprawg wiekszo$¢ stuchaczy do dzi$
kojarzy muzyke irlandzkg z dos¢ wybuchowg
mieszankg Celtic Fusion, tgczgcg stosunkowo
niedawne, przewaznie dziewigtnastowieczne
melodie z Zielonej Wyspy z angielskim folkiem,
amerykanskim country, bluegrassem, reggae,
a nawet hip-hopem.

Nadszedt jednak czas wizjoneréw, ktérzy za-
czeli wraca¢ do najstarszych zapiséw muzyki
irlandzkiej, czgsto zachowanej w tak nieoczy-
wistych Zrédtach, jak Fitzwilliam Virginal Book
z poczatku XVII stulecia albo podrecznik The
Dancing Master, opublikowany w 1651 roku
przez Johna Playforda. Najwigksze skarby kryjg
sie jednak w antologiach osiemnastowiecz-
nych, miedzy innymi w wydanej w 1724 roku
w Dublinie A Collection of the Most Celebrated
Irish Tunes, przede wszystkim za$ w skompi-
lowanym przez Johna Lee zbiorze utwordw
Turlougha O'Carolana, by¢é moze ostatniego
prawdziwego irlandzkiego barda, niewido-
mego mistrza harfy cldirseach - masywnego
instrumentu o pudle rezonansowym ztobionym
w litej ktodzie wierzby lub debu, z metalowy-
mi strunami o bardzo mocnym naciggu, ktére
zarywano lub uderzano paznokciem. Opano-
wanie techniki gry na cldirseach, a zwtaszcza
trudnej sztuki thumienia wybrzmiewajgcych
strun, wymagato od przysztych wirtuozéw

co najmniej dziesieciu lat zmudnych éwiczen.

Nic zatem dziwnego, ze wiekszo$¢ re-
konstruktoréw prastarych irlandzkich
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instrumentdw - na przyktad liry tiompan
albo wielkich dud bojowych, zwanych piob
mhor - skupia sie wytgcznie na ,muzeal-
nym" odtworzeniu ich ksztattu i mechanizmu
wytwarzania dzwigku. Zeby jednak tchngé
zycie w ten zapomniany repertuar, trzeba cat-
kiem innego podejscia. Na poczatek nalezy
przesledzi¢ skomplikowang sie¢ wptywoéw

i inspiracji. Wspomniany juz Turlough O'Ca-
rolan harmonijnie tagczyt w swoich kompozy-
cjach ludowa tradycje irlandzkg i wysoki styl
nadwornych bardéw z elementami twérczo-
$ci wspotczesnych mu barokowych kompo-
zytoréw wtoskich, miedzy innymi Arcangela
Corellego i Francesca Geminianiego. Reel,
taniec w metrum parzystym, wykonywany
albo w migkkich butach, albo - jako jedna

z odmian irlandzkiego stepu - w specjalnym
twardym obuwiu na obcasie i z klockiem

z przodu, przywedrowat na Zielong Wyspe
ze Szkocji, a w XVIII wieku zyskat popular-
no$¢ réwniez na kontynencie, miedzy innymi
we Francji. Specyficzne instrumentarium

i techniki wokalne przetrwaty nie tylko na
Wyspach Brytyjskich, lecz takze w lokalnych
celtyckich spotecznosciach na terenie fran-
cuskiej Bretanii oraz w hiszpanskiej Galicji

i Asturii.

Sa tacy, ktérym wystarczy siegngé do archi-
walnych nagran $piewdw i taricéw z tamtych
regiondw, sg tez i bardziej dociekliwi, ktérzy
zaczng dociekac celtyckich inspiracji w mniej
oczywistym repertuarze - od francuskich

suit barokowych, przez spuscizne Henry'ego
Purcella i ,bretoriskg” opere komiczng Dino-
rah Giacoma Meyerbeera, az po twoérczos$é
Edwarda Elgara. Irlandzkg harfe cldirseach
zestawig z siedemnastowieczng wtoska arpa
tripla. Irlandzkie dudy uilleann pipes zastapig
niemieckim hiimmelchen, znanym z pism Prae-
toriusa, zamiast skrzypiec irlandzkich wybiorg
instrument barokowy. Tani blaszany flazo-

let - popularny wsréd dziewietnastowiecznych
irlandzkich robotnikéw - pozenig z wytworng
teorbg i violg da gamba. | zaproszg do wspél-
nego muzykowania amerykanskiego $piewaka
o0 szkocko-irlandzkich korzeniach.

Tak rodzi sig nowe Celtic Fusion - tym razem
nie z punkiem ani bluegrassem, tylko z ba-
rokiem przepuszczonym przez filtr muzyki
tradycyjnej. Ten piekny mariaz moze uwiesé
stuchacza nie tylko bogactwem brzmienia,
ale i nieodpartg potegg muzycznego zywiotu.

Dorota Kozinska
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FRANGOIS LAZAREVITCH

Francuski wirtuoz fletu, badacz muzyki dawnej, kolekcjoner instrumen-
téw. Wykonawstwem historycznym zainteresowat sie¢ po spotkaniu
Antoine'a Geoffroya-Dechaume’a. Studiowat w konserwatoriach w Tuluzie,
Wersalu, Brukseli i Paryzu. Nauki pobierat u Bartholda Kuijkena, Daniela
Brebbii czy Jeana-Christophe’a Maillarda. Stale poszukujgcy nowych
inspiracji, zafascynowat sie zgtebianiem muzyki tradycyjnej oraz muzyki
innych kultur. Zainteresowanie to przektada na swoje wykonawstwo
pozwalajgce spojrzeé na historie muzyki z szerszej perspektywy.

W 2006 roku powotat do zycia Les Musiciens de Saint-Julien, bedacy
poletkiem dla muzycznych eksperymentéw i préb interpretacji utworéw
w réznych kontekstach historyczno-kulturowych. Jako solista Lazarevitch
wystepowat z takimi zespotami, jak Le Concert d'/Astrée, Les Talens
Lyriques, Ensemble 1700, Capilla Flamenca, Micrologus. Wspétpracowat
takze z Pierre'em Séchetem oraz Les Arts Florissants. Nie stroni od
repertuaru wspétczesnego - wykonywat dzieta Vincenta Bouchota,
Annette Messager i Gérarda Pessona. Jego dyskografia obejmuje ponad
dwadziescia albumdéw wydanych przez Alpha Classics, poswieconych
zaréwno muzyce dawnej (renesansowej i barokowej), jak i tradycyjne;j.
Album Bach: Sonates & Solo pour la flite traversiére zdobyty wyréznienie
Choc pisma ,Classica" Jako badacz zajmujacy sie zwigzkami muzyki
dawnej i ludowej, odkrywa zapomniany repertuar oraz publikuje mate-
riaty nutowe. W swoich badaniach nad muzyka i historycznymi prakty-
kami wykonawczymi koncentruje sie na réznorodnosci zrédet ustnych

i pisanych, ktére uwaza za niezbedne do wspétczesnego odtwarzania
repertuaru wczesnego i barokowego. Frangois Lazarevitch prowadzi
takze dziatalno$é pedagogiczna: uczy gry na flecie barokowym i musette
w Conservatoire a Rayonnement Régional w Wersalu. Jest kawalerem
Orderu Sztuki i Literatury (fr. Ordre des Arts et des Lettres) przyznawa-
nego przez francuskiego Ministra Kultury.



fot. Jean-Baptiste Millot
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ROBERT GETCHELL

Spiewem zajat sie podczas studiéw z literatury francuskiej i hisz-
panskiej na University of Massachusetts Amherst. Wyjechat do

Europy, by zgtebia¢ francuskg muzyke baroku w Centre de musique
baroque de Versailles we Francji, a nastepnie nauke kontynuowat

w Conservatorium van Amsterdam w Holandii. Swojg kariere rozwija
zaréwno na Starym Kontynencie, jak i w Stanach Zjednoczonych.

W charakterze solisty wystepowat z takimi zespotami, jak Orchestre

des Champs-Elysées, Les Talens Lyriques, La Grande Ecurie et la
Chambre du Roy, Le Concert des Nations, Akademie flr Alte Musik
Berlin, Les Musiciens de Saint-Julien, Amarillis, Gli Angeli Genéve.
Wspétpracowat m.in. z Philippe'em Herreweghem, Christophe’em
Roussetem, Fransem Brliggenem, René Jacobsem, Jeanem-Claude’em
Malgoire'em czy Jordim Savallem. W repertuarze operowym wykony-
wat m.in. partie Furii w /sis, Astolfa w Rolandzie, Merkurego w Persée
Lully'ego, Eurimaca w I/ ritorno d’Ulisse in patria Monteverdiego, tytutowg
w Scylla et Glaucus Leclaira, Ferranda w Cosi fan tutte Mozarta; wyste-
powat réwniez w The Fairy Queen Purcella i Sémiramis Destouches'a.
W Ameryce regularnie wystepuje z Opera Lafayette prowadzong przez
Ryana Browna, interpretujac takie role, jak tytutowg w Hippolyte et Aricie
Rameau, Renaud w Armide Glucka, a takze Polynice w Oedipe & Colone
Sacchiniego i Renaud w Armide Lully'ego - obie produkcje zarejestro-
wane przez Naxos. Regularnie wystepuje na renomowanych festiwalach
w Europie, m.in. Festival de musique Baroque d’Ambronay, Festival
International d'Opéra Baroque de Beaune czy Festival Oude Muziek
Utrecht. W swoim dorobku ptytowym ma wiele albuméw z dzietami
Charpentiera, Mozarta, Schuberta, Mendelssohna czy Poulenca.
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LES MUSICIENS DE SAINT-JULIEN

Ansambl muzyki dawnej zatozony w 2006 roku. Pod wodzg zatozyciela

i lidera Frangois Lazarevitcha muzycy od niemal dwéch dekad odkrywajg
zapomniany repertuar, dzielg zainteresowanie innymi kulturami i prébujg
spojrze¢ na historie muzyki z innej perspektywy. Nazwa grupy odwotuje
sig do $w. Juliana z Le Mans, patrona Sredniowiecznych skrzypkdw,

i ma symbolizowa¢ cheé ozywienia muzyki prostej i bezposredniej,
przekazywanej w tradycji ustnej, a takze naturalne frazowanie i brzmienie.
Podejscie i interpretacje Les Musiciens de Saint-Julien szybko przycigg-
nety uwage stuchaczy, a zespét zaczat wystepowaé w renomowanych
francuskich salach, w tym w Salle Cortot, siedzibie francuskiego

Senatu w Patacu Luksemburskim i Logis de la Chabotterie w Saint-
Sulpice w Montréverd, Atelier Lyrique de Tourcoing, Philharmonie

de Paris. Wystepowali takze za granicg w La Maison Francaise

w Waszyngtonie, na festiwalu Ciclo de Mdsica Antigua w Meksyku,
Musikfestspiele Potsdam Sanssouci w Niemczech, Festival Bach
Montréal w Kanadzie, a takze odbywali rezydencje w Bach Academy

w Arques-la-Bataille i na Festival Baroque de Pontoise. W 2018 roku
rozpoczeli dwuletnig rezydencje na Festival Lanvellec. Liczne nagrania
dla wytwérni Alpha Classics wzmocnity silng pozycje ansamblu na
scenie francuskiej i miedzynarodowej. Cze$¢ albumdw zespotu skupia
sig na eksploracji francuskiej tradycji ludowej, a takze muzyki innych
krajéw, czego przyktadem sg m.in. siedemnasto- i osiemnastowieczne
irlandzkie piesni i tarice na albumie The High Road to Kilkenny czy ptyta
Beauté barbare zawierajgca melodie tradycyjne z Polski, Moraw, Stowacji
i Rumunii. Inne stanowig studium nad powigzaniami popularnej muzyki
tanecznej z muzyka koncertowa (albumy z koncertami instrumentalnymi
Vivaldiego czy Purcell: Songs & Dances) oraz dworskg muzyka francuskag
(Doux Silence). Ostatnie dokonania fonograficzne ansamblu to nagrania
koncertéw fletowych Mozarta, a takze rejestracja niepublikowanych
wczesniej utwordéw fletowych Marina Marais'go (Voux Humaines).



fot. Jean-Baptiste Millot
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0r6 ' Mhor, a Mhéirin

Is deas an buachaill Paidin,
L aonaigh nd margaidh;

Is ni deise na |4 Marta,

Ar thaobh a bhéidin iomartha.

0r6 ' Mhor, a Mhéirin,

0r6 ' Mhor, an dtiocfaidh ta?
0r6 "’ Mhor, a Mhéirin,

A chdilin 6ir, an dtiocfaidh t4?

Ddirt sé is duirt sé,

Is duirt sé go dtiocfadh sé;
A'léine bhi gan smdail,

Is sitid an ni do choinnigh é.

0r6* Mhor, a Mhirin...

Ddirt sé is do gheall sé,

Is duirt sé go dtiocfadh sé;
A stocai bhi gan rd,

Is sidd an ni do choinnigh é.

0r6 ' Mhor, a Mhirin...

Duirt sé is do gheall sé,

Is duirt sé go dtiocfadh sé;

Ach an charraig i mbéal boirne
Do buaileadh insan mullach air.

0r6 ' Mhér, a Mhirin...
Duirt sé is do gheall sé,

Is duirt sé go dtiocfadh sé;
Ach poll do bhi ar a bhriste

Is d'fhuadar cait a chumais-se!

0r6’ Mhér, a Mhéirin...

* Wszystkie ttumaczenia Tomasz Zymer

Hejze, Mhor, hej Mhérerko*

Mity z Péidina jest chtopak

w dzien targu czy tez odpustu;
jeszcze milszy, gdy w marcu
przy wiosle go widze w todzi.

Hejze, Mhar, hej, Mhoreriko,
chodZze ze mng, serderiko,
Hejze, Mhar, panno ztotowtosa,
chodz ze mng, jako cie prosze!

Tak mowit i tak obiecywat,
ze wkrétce u mnie sig zjawi,
tylko koszule pomieta
wpierw odprasowac musi.

Hejze, Mhdr, hej, Mhdreriko...

Tak méwit, tak tadnie gadat,

e wkrétce do mnie przybedzie,
tylko poficzoszki sobie
najpierw cerowac siedzie.

Hejze, Mhor, hej, Mhéreriko...
Tak mowit, tak zapowiadat,

Ze zaraz juz by sie stawit,
gdyby nie kamier w wawozie,
co spadt mu nagle na gtowe.

Hejze, Mhor, hej, Mhérerko...

Tak mowit - i méwit fadnie,
Ze zaraz juz u mnie stanie;

lecz biedak dziure miat w portkach

i kot go za mesko$¢ ucapit!

Hejze, Mhdr, hej, Mhdreriko...
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Duirt sé is do gheall sé,

Is duirt sé go dtiocfadh sé;

Is mura dtige sé an 14 a gheall s,
Go mbitear insa gcurach 6!

0r6 ' Mhor, a Mhirin...
Tiarna Mhaigh Eo

Is mian liom feasta gluaiseacht

Go cuan ceart an thiona a dl.

Coimrigh an Ri't4 thuas ort,

ATiarna Mhaigh Eo!

Fior-smior scoth na ngruagach,

Fuair bua is treise riamh ins gach gleo,
Triallfaimid an uair seo

Faoi dhidean a shlé.

Feasta na cuir suas dom,

A bhlath na fola is uaisle,

Is dar a bhfuil de thuar-chlocha

Naofa insan Réimh,

Ni bheidh mé an fhad (d uaitse,

A chraobh na bhfear-chon bua(c)ach,
Go dté mé i dtalamh is cré ar mo sheanchorp
Caochsa faoin bhfdd.

A bhile Ghaelach Ghallda,

Le ndeallraionn an chléir ins gach geoin,
Nar thé cré ar do cheannsa

Go liathfaidh td go leor.

Glacsa féin do dhall bocht,

Le hansa(o)cht 's i gcéill mar chdir,
Agus beidh mé ar mo shainrith

| do dhéidhse le glao mhdr.

Dar fearta Dé san am sin

Ar leagadh E sa teampall,

Ag ceannach Abraham

Is an méid sin den Chdip,

Ni rachaidh braon i mo cheannsa

De fhion, de bheoir né de bhrandai),

Wecigz mnie zapewniat o tym,

Ze stawi sie w dniu uméwionym.,
Gdyby miat ztamac stowo,

niech fale go z fodzig pochfona!

Hejze, Mhor, hej, Mhéreriko...
Lord Mayo

Niechze bezpiecznie doptyne

do portu petnego wina,

ciebie za$ Krél w Niebiesiech
niech chroni, o lordzie Mayo!

Ty$ z krwi i kosci zwyciezca,

w potyczce kazdej triumfujesz.

Do ciebie zatem przychodze,

pod twojg sie oddac opieke.

Nie odtracaj mnie dtuzej, o kwiecie
najszlachetniejszego z rodow.
Przysiggam ci bowiem na Rzymu
$wigte i chtodne grobowce,

Ze juz nie odjade tak daleko od ciebie -
0 pierwszy z wojow zwycieskich -
az moje $lepe ciato

przykryje gliniasta bryta.

Przywddco Gaeldw i Galdw,
chlubo Kosciota w potyczce kazdej -
niech cie do péZnej starosci
ziemia do siebie nie wzywa.
Przyjmij mnie, stuge $lepego
ztroskg i sercem wrazliwym.
Chyzo za tobg pogonie
wznoszac okrzyk bitewny.

Na Boga cuda i czyny

i Tego, ktdrego ztozono w grobie
dla zbawienia Abrahama

i wszego plemienia jego -

kine sie, ze nie wypije ni kropli
ni wina, ni piwa, ni brandy,
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Go bhfagha mise benediction
Tiarna Mhaigh Eo.

Bhéarfainn bannai bua(dha)

Do thuath is do Chill na Réimh;

Is muna gereidfidh td sin uaim,
Mionna an Bhiobla as mo dhorn,
Nach mbeidh mé an fhad dd uaitse
Gan cuairt san mi do thabhairt ;

Is glacsa féin an uair seo

Mo muhitir is mo cheol.

Féachsa briathar an domhain uile
Mar a chantar dhdinn anuas ¢,
Agus gheobhaidh td gan chluain é
Scriofa a(i)g(e) Pél

Nach bhfuil coir ar bith da crua(dh)achta
Nach maitheann Dia dé shluaite
Re mea culpa agus gan an t-olc

A dhéanamh nios mé.

Sile Bheag Ni Chonnalldin

A Shile bhan na bpéarlai,

A chéad-shearc ndr fhullaing gruaim,
D'fhag ti m'intinn buartha,

Is id" dhiaidh-se ni bheidh mé buan.
Muna dtige ti do m'fhéachaint

Is éald liom fa ghleannta cuain

Beidh cumha is tuirse id' dhéidh orm,
Is beidh mé chomh dubh le gual'!

Tugtar chug(h)ainn na fionta,

Agus liontar dhdinn an ghloine is fearr,
Muna bhfaghad féin cead sinte

Le min-chnis an bhrollaigh bhéin.

A phltir is gile 's is mine

Na an sioda 's né climh na n-éan

Is buartha tuirseach a bhimse

Nuair smaoinim bheith a’ scardint I&i!

az mi przebaczysz i pobtogostawisz,
o lordzie Mayo!

Na wieki oddam sie w stuzbe
narodowi i Kosciotowi Rzymskiemu -
a gdybys nie chciat mi wierzy¢,
przysiegam na Biblie w mej dfoni,

ze juz nie odjade tak daleko od ciebie
i bede powracat do ciebie co miesigc.
Przyjmij me wiersze i mojg muzyke,
baczac, w co caty Swiat wierzy,

co wyspiewano w stowach Pisma,

a ujrzysz, ze nie ma w tym podstepu.
Albowiem zapisano w listach Pawta,
Ze nie ma takiej winy,

ktorej Bog by swemu ludowi nie odpuscit,
gdy ,mea culpa” wofa i gdy obiecuje
nie grzeszy¢ wiecej.

Celia Connallon

Celio nadobna o zebach biatych jak perty,

ma pierwsza mito$ci, co$ smutku nigdy nie zaznata,
w strapieniu gtebokim i w mece

wnet umre, jesli do mnie nie przybedziesz,

by uciec ze mng w doling i hen ku przystani.

Ciebie pragnac, uschne caty z tej tesknaty,

z sercem ztamanym i dusza tak czarng jak wegiel.

Win przyniescie, winem najlepszym puchar napetnijcie!

Ach, jesli mi nie dane dzieli¢ foze z dziewka,
co skore gtadkg ma i kibi¢ zacng -

o kwiecie pigkniejszy i gfadszy niz jedwab
czy miekki puch z najlzejszych ptasich pior -
tom jest zgubiony! Burzy sie méj umyst

na mysl, ze mozesz odej$¢ gdzie$ daleko!
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D& mbeinnse féin is min-chneas,

Caoinmhéar an bhrollaigh bhres,

I ngleanntdn aoibhinn aereach

0 thitim oiche go n-éireodh 14,

Gan (aon) neach a bheith dhar gcoimhdeacht
Ach cearca fraoigh nd an coileach fed,

Is go mbeadh greann gan cham im'’ chrof istigh
Do Shile Ni Chonnallain!

Sir Uillioc de Birca

Da mbeinnse thiar i nGlinnsce

Ba chinnte dhomh ar mire meisce;
Anois 6 td mé ag 6l an uisce,

Céad slan umradh do Sir Uillioc.

Is é do ligfeadh fead go binn ddinn,

A ghoirfeadh ar bheoir is ar lionn ddinn,
Mura rabhaid beo ach seachtain eile
Beidh in d'aice aris ag 4.

Is measa liom nd éag an eallaigh

Teacht an earraigh i gcluineachén,

Gan a bheith an uair seo thiar i do theachsa
Ag éisteacht le spért.

Is fearr an chiall do thriall dé thathaigh
N6 bheith ar shliabh i 1ar na lathai,

0 b6 ! a dhaoine maithe,

Is i sin an mhairseail chir.

Mar a mbeinnse seal ag ran(t)aireacht,
Is tamall eile ag cantaireacht,

Ag réabadh téad s ag caitheamh tobac
Is ag 6l na gcupan led.

A Liam Ui Cheallaigh, déan tapa

Is lion ddinn flaigin beorach,

Go n-6laim slainte mhna Sir Uillioc,
Is fearrde sin a dl.

Ach, zeby z owg gtadkoskdrg panng

o palcach fagodnych i przecudnym tfonie

by¢ w jakiej$ radosnej i pigknej dolinie

od zmierzchu po $witanie, tylko my we dwoje
i jeszcze stonki albo kuropatwy
- rado$¢ by bezgraniczna serce przepetnita,

o mita moja, Celio Connallon!

Sir Ulick Burke

Ach, zebym tak byt teraz w Glinsce, na zachodzie,
pié mégtbym do szaleristwa! Lecz utknatem tutaj,
niestety!, gdzie jedynym napojem jest woda.

Sir Ulicka po stokro¢ z serca bfogostawie!

Zagwizdatby$, panie, by wnet nam przyniesli
piwa jasne i ciemne. Zyj jeszcze choc tydzien,
a obiecuje pi¢ znowu u twojego boku.

Wiosny czekac w tej lichej budzie, gorszy los to dla mnie,
niz gdyby padty stada. Céz, nie jest mi dane

$miechu i gwaru stuchac, w twym domu

cieszy¢ sie biesiada.

Dobrze robig wedrowcy, idac do ciebie w goscing,
miast tkwi¢ tu w bfocie u podnéza gor.

0 ja nieszczesny! Wierzcie mi, przyjaciele,

ze tam wiasnie czym predzej dzi$ udac sie pragne.

Wiersze bym sktadat, potem za$ $piewat,
tracat struny mej harfy i tytori popalat,
co raz z innymi pokrywki na kuflach uchylat.

Spiesz sig, Liamie O Ceallaigh, napetnij dzban piwem,
bym mdgt wypi¢ za zdrowie pani Ulickowej,
jako przystoi miedzy przyjaciétmi.
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Do Chuirfinnse Féin Mo Leanbh a Chodladh

Do chuirfinnse féin mo leanbh a chodladh,
Is ni mar a dhéanfadh mna na mbodach,
F4 shuisin bhui nd i mbraillin bharraigh,
Ach i gcliabhan 6ir is an ghaoth & bhogadh.

Sed hin sed, huil led led,

Sed hin sed, is ti mo leanbh;
Sed hin sed, huil led led,

Sed hin sed, is is ti mo leanbh.

Do chuirfinnse féin mo leanbh a chodladh,
L4 brea gréine idir dhd Nollaig,
| gcliabhan 6ir ar drlér s(h)ocair,

Faoi bharra na gcraobh is an ghaoth & bhogadh.

Sed hin sed, huil 1ed leé...

Codail a linbh is gur ba chodladh slén duit,
Is as do chodladh go dtugair do shldinte.
As do smaointe do chrof nar chraitear

Is nér ba bhean gan mac do mhéthair.

Sed hin sed, huil led led...

Ukotysze me dziecig

Ukotysze me dziecie -

nie jako te wiesniackie zony,

nie pod z6ttym kocykiem czy w Inianej poscieli,
ale w zfotej kotysce, ktdrg kotysze wiatr.

Cicho sza, sza, Ia, la,
cicho sza, drogie dziecie,
cicho sza, sza, 1a, la,
cicho sza, drogie dziecie.

Ukotysze me dziecie -

w jasny, stoneczny dzieri w czas Goddw,
w zfotej kotysce na spokojnej ziemi,

pod koronami wiatrem kotysanych drzew.

Cicho sza, sza, la, la...

Spij, dziecigtko, bezpiecznie,

niech sen da ci site i zdrowie,

niech twego serca nie dreczg koszmary,

niech twa matka nigdy bez syna nie zostanie.

Cicho sza, sz, la, la...
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An Drumadoir [The Drummer]
[An Drumaddir ag caint:]

"Is a chailin deas, na gcocén cas,
Na fuil sné na dath na gréine ort,
An dtiocfa liom don tir 6 dheas,

Ag féachaint seal dar ngaolta?
Thug mé gré agus taitneamh duit
(I'm)gan fhios don tsaol bhréagach,
Mar shdil is go dtiocfa abhaile liom,
Is go mbeifed agam mar chéile’

[Tugann an bhean freagra:]

"Is a dhrumadair cad thuigtear dhuit

Nach reanagad sa tir tha,

Is ni hé sin féin is measa liom,

Ach né feadair mé cér diobh thu.

Do chraiceann gabhair & ghreadadh agat,
Is olc an bia do mhnaoi é

Ag sitil na mbéithre fada leat,

Is lathach uirthi is riobal!"

Dobosz
[Stowa dobosza:]

,0 dziewko o gtadkiej skérze niespalonej storicem,
z kreconymi loczkami, tak przesliczna -

chod? ze mng na potudnie, do mojego ludu.
Mitos¢ ci ofiaruje i me przywiazanie

w ukryciu przed tym fatszywym $wiatem,

ufny, ze péjdziesz ze mng w me rodzinne strony,
ze$ jest mg ukochang”"

[Odpowied?Z niewiasty:]

,Jak $miesz, doboszu, 0 me wzgledy prosic!

Wszakze wyrzutkiem jeste$ w naszym kraju.

Co gorsza, nie wiem, kto i gdzie cig zrodzit.

Bicie w beben - c6z za nedzny sposéb, by utrzymac kobiete,
co w mozole z tobg miataby wedrowac,

brudna i potargana, cafa ubtocona!”
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CENTRUM SW. JANA

Pierwsza wzmianka o istnieniu niewielkiej kaplicy pod wezwaniem

$w. Jana pojawita sie w 1358 roku. Architektonicznie kosciét jest typowym
przyktadem gotyckiego budownictwa sakralnego z XIV i XV wieku -
charakteryzuje si¢ masywna brytg gotyckiej $wigtyni z wysunigtymi na
zewnatrz przyporami, o tréjnawowym halowym wnetrzu i prosto zakon-
czonym prezbiterium. Kosciét przyjat obecng forme na poczatku drugie;j
potowy XV wieku. W 1543 roku wieze koscielng strawit pozar. Zniszczenia
usunieto po dwudziestu czterech latach. W marcu 1945 roku kosciét

$w. Jana sptonat, jednakze w zasadniczym zrebie swych muréw ocalat.
Po zakoriczeniu dziatarh wojennych wypalony budynek ko$ciota przy-
kryto dachem i zabezpieczono jego cenne sklepienia. Samg $wigtynie
przeznaczono na lapidarium. Od poczatku lat 90. diecezja gdarnska na
powrdt moze uzytkowac kosciét w niedziele i $wieta. Od 1995 roku
Nadbattyckie Centrum Kultury w Gdarisku petni funkcje gospodarza
obiektu. Zarzgdza jego rewaloryzacjg oraz adaptacjg do celéw profesjo-
nalnego centrum kultury.
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DWOR ARTUSA

Niegdys$ siedziba Bractwa $w. Jerzego, miejsce spotkan stanu rycer-
skiego, kupcéw i siedziba sadu. Dzi$ oddziat Muzeum Gdaniska i jedna

z najwigkszych atrakcji turystycznych miasta. Historia Dworu Artusa
sigga potowy XIV wieku - zostat wzniesiony w latach 1348-1350, jego
nazwa za$ pochodzi od imienia legendarnego wodza Celtéw Artura -
dla éwczesnych ludzi byt on wzorem cnét rycerskich, a Okragty Stét,
przy ktérym zasiadat ze swoimi dzielnymi rycerzami, symbolem réw-
nosci i partnerstwa. Nazwa budynku, ,curia regis Artus’, pojawita sig
pierwszy raz w 1357 roku. Usytuowany jest w obrebie Gtéwnego Miasta
i stanowi fragment reprezentacyjnego traktu miejskiego zwanego Drogg
Krélewska. Wnetrze sktada sie z jednej bardzo obszernej sali w stylu
gotyckim. Od 1530 roku Dwér przestat by¢ wytgcznie siedzibg bractw

i miejscem spotkan i zabaw, stat sie réwniez miejscem otwartych
rozpraw sgdowych, natomiast juz z koricem XVII wieku doceniono walory
akustyczne Wielkiej Hali i regularnie organizowano w niej koncerty.
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RATUSZ GEOWNEGO MIASTA

Wielka Sala Wety (Sala Biata) jest usytuowana we wschodniej czesci
pierwszego, reprezentacyjnego pietra budynku. W czasie pobytéw
krélow polskich w Gdansku petnita funkcje sali tronowej, byta miejscem,
w ktérym burgrabia krélewski przyjmowat przysiegi i wydawat wyroki
sgdowe. Tu odbywaty sie uroczystosci nadania obywatelstwa i do
potowy XVI| wieku zebrania tawy Miejskiej. Od 1526 roku sala stano-
wita miejsce zgromadzen Trzeciego Ordynku oraz posiedzers Sadu
Wetowego. Od 1817 do 1921 roku zwana najczesciej Salg Rady Miejskiej
(Stadtverordnetensaal) - obradowato tu Zgromadzenie Przedstawicieli
Miasta. W latach 1840-1841 wnetrze przebudowano w stylu neogotyckim
wzorowanym na letnim refektarzu z Patacu Wielkiego Mistrza na zamku
w Malborku. W 1909 roku nad wejéciem od Sieni Gtéwnej umieszczono
renesansowy portal z XV| wieku, pochodzacy z kamienicy przy ulicy
Chlebnickiej 11. Po zniszczeniach w 1945 roku dokonano rekonstrukciji
wnetrza wedtug projektu Stanistawa Bobinskiego, powracajgc do ksztat-
tu sali sprzed 1841 roku.
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RATUSZ STAROMIEJSKI

Ratusz Starego Miasta wzniesiony zostat pod koniec XVI wieku w stylu
niderlandzkiego manieryzmu. Jego twdrcg byt Antoni van Obberghen.
Zbudowany dla wtadz Starego Miasta, przez wiele wiekéw byt miejscem
skupiajgcym éwczesne zycie polityczne, gospodarcze, a takze naukowe
i towarzyskie tej czedci Gdariska. Tu obradowano nad sprawami miasta.
W Wielkiej Sali odbywaty sie oficjalne uroczystosci, wieczorami za$
wydawano bale i rauty. Z Ratuszem Staromiejskim zwigzany byt stawny
gdanski uczony - astronom Jan Heweliusz. Petnit on funkcje tawnika

i pierwszego rajcy, a w ratuszowych piwnicach sktadowat wyproduko-
wane przez siebie piwo. Dzieki swej charakterystycznej sylwecie ratusz
stanowi istotny akcent urbanistyczny w krajobrazie Starego Miasta.
Pomimo wielu przebuddw jego bryta nie zmienita swego ksztattu do
dzisiaj. Podczas wielokrotnych zmian uktadu wnetrza wzbogacono je

o wyjatkowe obiekty. Na pietrze podziwia¢ mozna reprezentacyjng sief
oraz imponujgca Wielkg Sale zwang obecnie Salg Mieszczariskg - z ory-
ginalnym drewnianym stropem.
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DWOR UPHAGENA HOTEL FESTINALOWY

To jeden z obiektéw Grupy Arche w standardzie hotelu czterogwiazd-
kowego, oferujgcy 256 pokoi. Zlokalizowany jest w centrum urokliwe-
go Gdanska, na Dolnym Miescie - historycznej czeéci Srédmiescia
potozonej przy Optywie Mottawy, sgsiadujgcej z Wyspg Spichrzéw

i Starym Przedmies$ciem. Historia obiektu siega 1800 roku, kiedy to
gdanska rodzina Uphagendw postanowita przenies¢ sie na éwczesne
przedmies$cia i wybudowac letnig rezydencje w stylu klasycystycznym.
Réd Uphagenéw mieszkat w dwukondygnacyjnym dworku do 1852 roku.
Nastepnie wdowa po Johannie Karlu Ern$cie sprzedata budynek
kupcowi drzewnemu J.G. Kuhnowi z przeznaczeniem na szpital, w ktd-
rym opieke nad chorymi sprawowaty siostry boromeuszki z Trewiru.
Wraz z rosngcymi potrzebami szpital stopniowo rozbudowano w XIX

i XX wieku. Wspétczesdnie na kwartat zabudowar sktadajg sie odrestau-
rowane: dwdr, oficyna, fabryka, kottownia oraz kamienica.
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GDANSK

Gdansk - pétmilionowa nadbattycka metropolia, miasto Heweliusza,
Fahrenheita, Schopenhauera i Watesy - zmienia oblicze z dnia na dzien.
Weczoraj jako kolebka ,Solidarnosci” byt centrum wydarzen, ktére wpty-
nety na zmiane biegu historii Europy, dzisiaj to preznie rozwijajgca sie
stolica kultury, atrakcyjne centrum turystyczne $miato konkurujgce z no-
woczesnymi miastami Europy Zachodniej. Nie ma Gdariska bez wolnosci.
Odwaga, $wiezo$¢, ale przede wszystkim wolnos$¢. Taki jest wspdtczesny
Gdansk i taka jest gdanska kultura. Kultura wolna to kultura obecna

w przestrzeni miasta, wychodzaca do odbiorcy, angazujgca go. Spotkaé
ja mozna zaréwno wéréd kamieniczek Starego Miasta, jak i pomiedzy
dzwigami stoczniowymi Mtodego Miasta. Na pieknych piaszczystych pla-
zach i w postindustrialnych halach. Miasto czgsto staje sie wielkg sceng,
galerig i salg koncertowa. Ulice i plenery Gdariska sg wypetnione przez
barwne widowiska teatralne, petne ekspresji malarstwo monumentalne.
Muzykujgce w najbardziej nieoczekiwanych miejscach zespoty, jedyny

w Polsce, a moze na $wiecie teatr w oknie przyciggajg zaskoczonego
przechodnia, a artystyczne iluminacje zmieniajg nawet najzwyklejsze
budynki. Gdansk jest miastem alternatywy, tutaj tworzg artysci odwazni,
trudni, bezkompromisowi. Ma silng osobowo$¢, nie boi sie eksperymentu
i rewolucji, wcigz kreuje nowe zdarzenia.

- www.gdansk.pl
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FUNDACJA A415

Organizacja pozarzadowa z siedzibg w Gdansku. Tworzg jg promotorzy,
muzykolodzy i arty$ci od lat zwigzani z upowszechnianiem wykonawstwa
historycznego w Polsce. Fundatorami Fundacji a415 sa: Filip Berkowicz -
dyrektor artystyczny cenionych przez krytyke festiwali muzycznych

oraz Barbara Orzechowska - managerka i promotorka. Funkcje Prezesa
Zarzadu petni Wojciech Bozek. Rade Programowg Fundacji tworzg takie
autorytety, jak: prof. Marcin Tomczak - dyrygent, chérmistrz i wykta-
dowca zwigzany m.in. z Uniwersytetem Gdariskim i Akademig Muzycz-
ng w Gdanisku oraz dr Andrzej Sitarz - zastepca dyrektora Instytutu
Muzykologii Uniwersytetu Jagielloriskiego i prezes wydawnictwa Musica
lagellonica. Zgodnie ze statutem gtéwnym celem Fundacji jest prowadze-
nie dziatalno$ci polegajgcej na upowszechnianiu, ochronie i wspieraniu
kultury. Dziatalno$¢ Fundacji skupia sie w szczegdlnosci na przywracaniu
do obiegu koncertowego niestusznie zapomnianych zabytkéw polskiego
i Swiatowego dziedzictwa muzycznego. Fundacja a415 jest m.in. organi-
zatorem festiwalu muzyki dawnej Actus Humanus w Gdansku.

> www.a415.pl
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EVENT-FACTORY

Wspétorganizatorem Festiwalu Actus Humanus jest krakowska

agencja event-factory, zatozona przez Sebastiana Godule i Konrada
Kopera. event-factory ma ogromne do$wiadczenie w zakresie orga-
nizacji i produkcji wydarzen kulturalnych, imprez festiwalowych

i koncertéw. Zatozyciele agencji w latach 2003-2007 kierowali pro-
dukcjami Krakowskiego Biura Festiwalowego. Byli, wspdlnie z Filipem
Berkowiczem, inicjatorami i wspdtautorami sukcesu takich marek festi-
walowych, jak Sacrum Profanum czy Misteria Paschalia. Majg w swoim
dorobku jedne z najwigkszych imprez masowych w Polsce. Od 2007 roku
event-factory jest producentem Festiwalu Muzyki Polskiej, a w latach
2010-2014 réwniez Festiwalu Muzyki Tradycyjnej Rozstaje. Wérdd naj-
wazniejszych projektéw event-factory w 2011 roku, poza festiwalem Actus
Humanus, wymienié nalezy udziat w organizacji Europejskiego Kongresu
Kultury we Wroctawiu, bedacego jednym z najwazniejszych wydarzen

w ramach Polskiej Prezydencji w UE, gdzie event-factory na zlecenie
Narodowego Instytutu Audiowizualnego byt producentem wykonawczym
koncertéw Penderecki // Aphex Twin oraz Penderecki // Greenwood.
Poktosie tego projektu stanowita organizacja koncertu Penderecki //
Greenwood w londyrskim Barbican Center w marcu 2012 roku oraz

jego plenerowa odstona podczas Heineken Open'er w lipcu 2012 roku.

W latach 2012-2014 event-factory byt takze producentem wykonawczym
festiwalu Goodfest oraz Krakowskich Reminiscencji Teatralnych. Twércy
marki event-factory majg w swoim dorobku réwniez przedsiewziecia
$cisle zwigzane z Gdanskiem. W 2005 roku byli odpowiedzialni za
realizacje widowiska ,Zapis” w rezyserii Jerzego Zonia (na podstawie
poezji Zbigniewa Herberta do muzyki Jana Kantego Pawluskiewicza),
ktére zainaugurowato 25-lecie obchoddéw ,Solidarnosci” i zorganizowane
zostato na zlecenie Prezydenta Miasta Gdaniska na placu Trzech Krzyzy.
Rok 2010 natomiast to produkcja musicalu ,21) przedstawionego w ra-
mach widowiska ,2 X Strajk’, przygotowanego na zlecenie Europejskiego
Centrum Solidarnos$ci w Gdanisku na terenie dawnej Huty Warszawa

w ramach stotecznych obchodéw 30-lecia ,Solidarnosci’

> www.event-factory.pl
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PROGRAM 2 POLSKIEGO RADIA

Program 2 Polskiego Radia to antena wyjgtkowa w$rdd polskich medidw:
muzyka klasyczna, aktualnosci kulturalne, folk, jazz, literatura, teatr
radiowy i rozmowy o kulturze wypetniajg program codziennie przez
dwadziescia cztery godziny. W polskim eterze nie ma stacji, ktérg mozna
by pomyli¢ z Dwéjkg. Méwimy $miato o sprawach istotnych. Sledzac naj-
nowsze zjawiska, chcemy pobudzaé do refleksji. W Programie 2 uwaznie
stuchamy takiej muzyki, ktéra ginie w medialnym szumie: od wspétczes-
nego jazzu, przez folk, po klasyke, awangarde i wspdétczesng alternatywe.
Transmitujemy koncerty z najciekawszych polskich festiwali muzycznych.
Przekazujemy na zywo spektakle operowe i koncerty z najwazniejszych
sal $wiata, relacjonujemy i recenzujemy zycie muzyczne Londynu,
Wiednia, Berlina i Sankt Petersburga. Duzo czytamy: prezentujemy
debiuty, nowos$ci wydawnicze, organizujemy konkursy na stuchowisko,
przypominamy klasyke literatury i dramatu. W radiowym teatrze ustysze¢
mozna najwybitniejszych aktoréw wszystkich pokoler. Rozmawiamy

i staramy sie zrozumie¢, odpowiadajgc na coraz powszechniejsza
tesknote za radiem przyjaznym, zwracajgcym sie do kazdego stuchacza
z szacunkiem i dostrzegajgcym w nim partnera. Nie upraszczamy na site,
nie sptycamy trudnych tematéw. Program 2 Polskiego Radia to publiczna
instytucja kultury o najszerszym audytorium i najwiekszym zasiegu.

> www.polskieradio.pl/dwojka
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Dyrektor artystyczny:
Filip Berkowicz

Producent wykonawczy:
Konrad Koper

Producent:
Lucjan Towpik

Produkcja:

Marcin Orzet
Katarzyna Franusiak
Karolina Zajgczkowska

Studio fotograficzne:
Pawet Stelmach

Redakcja merytoryczna:
Maciej Kopinski

Projekt graficzny i sktad:
Marcin Hernas

Redakcja jezykowa:
Agata Gorzynska-Kielak

Zdjecia Gdanska:
Pawet Stelmach

Web service:
Barttomiej Hatat

Grafiki social media:
Marcin Hernas

Organizator:
Fundacja a415

ul. Dtugi Targ 28/29
80-830 Gdansk
www.a415.pl

event-factory
ul. Mogilska 43
31-545 Krakéw
www.event-factory.pl

www.actushumanus.com
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panstwowego funduszu celowego, w ramach programu ,Muzyka’,
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