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Szanowni Panstwo,
Artystki i Artysci,
Melomanki i Melomani,

cztery lokalizacje, pie¢ wieczoréw i dziesig¢ koncertéw - Actus Humanus
Nativitas 2024 sprowadzit nam do Gdarska artystki i artystéw Swiatowe;]
stawy! Od miesiecy wyczekujemy tych dni, kiedy wielu z nas plan dnia
podporzadkowuje programowi festiwalu. Czas zwalnia, zycie zdaje sie
zno$niejsze, a $wiat przyjazniejszy.

Dziekuje artystom za przybycie, festiwalowej publiczno$ci za wiernos¢,
a organizatorom za wielki wkfad pracy.

Wspaniatych doznan nam wszystkim zycze.

| dobrych $wigt Bozego Narodzenia.

Dajmy sobie wzajemnie zyczliwos¢ i pokdj,

a te z zacisza domoéw niech rozlejg si¢ na $wiat.

Dzielmy sie dobrem, aby w tym $wigtecznym czasie
nikt nie byt sam, a w nowym roku nie brakto nadziei!

Aleksandra Dulkiewicz
prezydent Gdanska



fot. Renata Dabrowska
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TEATRO SANT'ANGELO

Adéle Charvet
mezzosopran

LE CONSORT

Théotime Langlois
de Swarte
skrzypce

Roxana Rastegar
skrzypce

Géraldine Roux
altéwka

Hanna Salzenstein
wiolonczela

Alexandre Teyssonniére
de Gramont
kontrabas

Justin Taylor
klawesyn

ANTONIO VIVALDI
1678-1741

Sinfonia
L'Olimpiade RV 725

MICHELANGELO
GASPARINI
1670-1732

Il mio crudele amor
Rodomonte sdegnato

ANTONIO VIVALDI

Siam navi all'onde algenti
'Olimpiade RV 725

GIOVANNI ALBERTO
RISTORI
1692-1753

Nell'onda chiara
Arianna

FORTUNATO CHELLERI
ca 1690-1757

Astri aversi
Amalasunta

ANTONIO VIVALDI

Concerto d-moll
‘Madrigalesco’ RV 129
Adagio - Allegro

Adagio
[Allegro]

Quella bianca e tenerina
L'incoronazione di Dario RV 719

Gelido in ogni vena
Farnace RV 711

Concerto C-dur RV 109
Allegro
Adagio
Allegro molto

GIOVANNI ALBERTO
RISTORI

Con favella de’ pianti
Cleonice

ANTONIO VIVALDI
Sovvente il sole
Andromeda liberata RV Anh. 117

(RV 749.27)

Alma oppressa
La fida ninfa RV 714
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ego teatru dzi$ nie ma. Chylit sie ku upad-
kowi juz na poczatku lat 80. XVIII wieku,
gdy jego dyrekcje objat sam Casanova,
bezskutecznie prébujgc zreformowaé
repertuar i sposéb funkcjonowania zespotu,
a przy okazji zaczerpna¢ z tego jakie$ zyski.
Nie udato mu sig, podobnie jak spetzty na
niczym jego wczesniejsze nadzieje na zarobek
po powrocie do rodzinnej Wenecji. Zatowat,
bo miat sentyment do tego miejsca, z ktérym
wigzaty go nie tylko wspomnienia z ogladanych
w mtodos$ci przedstawien, ale tez z pijackich
brewerii w towarzystwie zaprzyjaznionych
muzykdéw. Ulubiong rozrywka tobuzéw byto od-
wigzywanie gondol zacumowanych przy brzegu
Canal Grande i natrzgsanie sie z przewoznikdw,
ktérzy nazajutrz rano przychodzili z awan-
turg, dobrze wiedzac, kto znéw im wyrzadzit
psikusa. Teatr zamknat sie ostatecznie pie¢ lat
po $mierci stynnego awanturnika, przerobio-
ny na magazyn w 1803 roku, za panowania
Austriakéw. Rozebrano go dopiero w 1890 roku,
i postawiono na jego miejscu kolejne weneckie
palazzo. Obecnie miesci sie w nim stylowy hotel
pod nazwg Palazzo Barocci, kuszacy turystow
malowniczym potozeniem nad Canal Grande,
widokiem na pobliski most Rialto i zmys$long
historyjkg o miejskiej rezydencji wybudowanej
w XV wieku, w 1676 roku przeksztatconej w teatr
i w XIX wieku przywréconej do dawnej funkgcji.

W rzeczywisto$ci Teatro Sant’/Angelo powstat
na fali wielkiego boomu operowego w siedem-
nastowiecznej Wenecji, na miejscu nie jednej,
lecz dwéch rozebranych rezydencji - Palazzo
Marcello i Palazzo Capello - i byt ostatnim

z pieciu duzych weneckich teatréw operowych,
wzniesionych na przestrzeni dwudziestu kilku
lat. A zarazem najosobliwszym z nich wszyst-
kich. Stwierdzenie, ze kiedykolwiek przezyt

okres prawdziwej $wietnosci, bytoby sporym
naduzyciem. Od momentu otwarcia w 1677 roku
borykat sie z nieustannymi ktopotami finanso-
wymi. Po miescie krazyty plotki o nieudolnych
zarzadcach, $piewakach konfiskujgcych kostiu-
my w poczet zalegtych honorariéw i odwotuja-
cych swoje wystepy w ostatniej chwili. Dyrek-
toréw nie byto stac¢ na zatrudnianie stynnych
kastratéow: w rolach operowych heroséw
obsadzali wiec nastoletnich mtokoséw przed
mutacjg, ktérym towarzyszyty réwnie nieopie-
rzone podlotki w partiach zenskich. Publicznoéé
walita jednak do Teatro Sant’Angelo drzwiami

i oknami, bo nigdzie nie byto tak tanio. Na spek-
takle operowe i przedstawienia sztuk Goldo-
niego uczeszczali nie tylko przedstawiciele
zubozatej szlachty weneckiej, lecz takze kupcy
z Niemiec i inni przyjezdni. Brak pieniedzy
zmuszat impresariéw do budowania scenerii

z wykorzystywanych juz wczeéniej elementow
dekoraciji i przedzielania aktéw oper komicz-
nymi wstawkami, improwizowanymi na uzytek
mniej wyrobionych widzéw. Z czasem Sant'An-
gelo - teatr ludzi mtodych i niedoswiadczo-
nych - okazat sig istng kuznig talentéw, sceng,
na ktérej pierwsze kroki stawiaty pézniejsze
gwiazdy oper w Mediolanie, Paryzu i Londynie.
Mniej zdolni i przebojowi zasilali szeregi trup
wedrownych, wystepujgcych po catej Europie,
wigcznie z Czechami, Polska i Rosjg.

Mimo pustej kiesy, ciggtych brakéw kadrowych
i wybuchajacych za kulisami awantur Teatro
Sant’Angelo starat sie wystawiaé nowe dzieta
w kazdym karnawale, w kazdym sezonie mie-
dzy Wielkanocg a Wniebowstagpieniem, w kaz-
dym sezonie jesiennym. W pierwszych latach
dziatalno$ci sceny impresariowie zamawiali
wiekszo$¢ utworédw u Domenica Freschiego,
zapomnianego dzi$ kompozytora z Vicenzy
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(jego dramma per musica Helena rapita

da Paride poszta na inauguracje teatru, kolejne
dziewie¢ oper Freschiego wystawiono miedzy
1678 a 1685 rokiem), Francesca Gasparinie-

go i Tomasa Albinoniego (zwigzanych przede
wszystkim z weneckim Teatro San Cassiano,
najstarszym publicznym teatrem operowym
na $wiecie) oraz Antonia Gianettiniego, ucho-
dzgcego wéwczas za jednego z najwybitniej-
szych twdrcédw operowych w Europie.

Nowa epoka nastata w 1714 roku, kiedy dyrek-
cje Teatro Sant’Angelo objat Antonio Vivaldi.
Trzydziestoszescioletni kompozytor traktowat
przedtem opere jako gataz poboczng swojej
tworczosci, stusznie jednak przewidziat, ze
teatr przy moscie Rialto okaze si¢ znakomitym
poligonem do$wiadczalnym dla jego dalszych
poczynan w tej dziedzinie, z czasem za$ - zré-
dtem moze nie zawrotnych, ale z pewnoscig
regularnych dochoddw. Na scenie Sant/Angelo
odbyty sie premiery az dwudziestu oper i pa-
sticciéw Vivaldiego - poczawszy od chtodno
powitanego Orlando finto pazzo, ktéry zszedt

z afisza po kilku przedstawieniach w listopadzie
1714 roku; przez blokowang z poczatku przez
cenzure dramma per musica Arsilda, regina

di Ponto (1716) oraz przyjeta tak zywiotowo

w tym samym roku La costanza trionfante
degl’amori e degl'odii, ze Vivaldi odrobine jg
przerobit i wystawit w nastepnym sezonie pod
tytutem Artabano, re dei Parti; az po zakoriczo-
ne triumfalnym sukcesem wystawienia oper
L'incoronazione di Dario (1717), Farnace (1927)
oraz L'Olimpiade (1734) do libretta Pietra Meta-
stasia, ktére pdzniej postuzyto za kanwe dziet
scenicznych co najmniej pigédziesieciu innych
kompozytoréw.

Nowoczesny styl Vivaldiego - w potgczeniu

z doskonatym wyczuciem oczekiwan weneckiej
publicznosci - wzbudzit gwattowne protesty te-
sknigcych za dawng operg straznikéw ,dobrego
smaku’ Wéréd nich znalazt sie takze miejscowy
szlachcic Benedetto Marcello, potomek funda-
toréw Teatro Sant’Angelo, prawnik i doskonale
wyksztatcony muzyk amator. W swoim pamfle-
cie Il teatro alla moda przypuscit zjadliwy atak

na kompozytora, niewymienionego z nazwiska
wprost, ukrytego jednak za do$¢ oczywistym
anagramem ,Aldiviva’ Broszura miata by¢
dodatkowym argumentem w dtugotrwatej
batalii o zwrot utraconego przez rodzine teatru -
ostatecznie przegranej z kretesem, podobnie
jak walka o wzgledy ,zbisurmanionych” przez
Vivaldiego stuchaczy.

Marcello miat troche racji - biedny jak mysz
koscielna Teatro Sant’Angelo imat sie wszelkich
sposobdw, by dostarczy¢ odbiorcom spektaku-
larnej rozrywki mozliwie najmniejszym kosztem.
Miato to jednak swoje dobre strony: jednym

ze sposobdw na tatanie dziurawego budzetu
byta wspétpraca z goszczagcymi w miescie mto-
dymi kompozytorami i wedrownymi zespotami
operowymi, ktérym nieraz wystarczyt marny
grosz w kieszeni. Takie byty poczatki weneckiej
kariery Giovanniego Alberta Ristoriego, ktérego
ojciec Tommaso sprowadzit swa drezderiskg
trupe do Sant’Angelo w 1713 roku. Ristori, z po-
czatku zreczny nasladowca stylu Vivaldiego,

z czasem okazat sie jednym z najbardziej wpty-
wowych wtoskich kompozytoréw na dworze
saskim i skutecznym promotorem opery buffa
poza granicami Italii. Podobng droge twdrczg
przebyt Fortunato Chelleri, urodzony w Parmie
syn niemieckich imigrantéw, Sciggnigty przez
Vivaldiego do Sant’Angelo w wieku dwudziestu
pieciu lat, zeby po kilku wzlotach i upadkach

na weneckiej scenie z powodzeniem kontynu-
owac kariere w Szwecji i Niemczech.

Do naszych czaséw dotrwaty zaledwie strzepy
dziet wystawianych niegdy$ na deskach Teatro
Sant’Angelo. Trudno sig zresztg dziwi¢: na pod-
stawie opinii pewnego ambasadora, ktéry dora-
dzat zaprzyjaznionym dyplomatom jak najczest-
sze wizyty w operze i podstuchiwanie widzéw
w trakcie spektakli, mozna sgdzi¢, ze muzyka
nie odgrywata w nich najistotniejszej roli. Tym
wieksza rado$¢ z tego, co pozostato. Reszta
przepadta na zawsze - jak weneckie gondole,
puszczone z prgdem Canal Grande przez bez-
troskich kompandéw Giacoma Casanovy.

Dorota Koziriska
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ADELE CHARVET

Francuska mezzosopranistka. Absolwentka Conservatoire national
supérieur de musique et de danse de Paris. Debiutowata rolg Mercédés
w Carmen Bizeta w Royal Opera House Covent Garden, ktéra przyniosta
jej miedzynarodowe uznanie i popularnosé. Najbardziej ceni muzyke
sceniczng, stad wystepy w czotowych rolach w repertuarze baroko-

wym (tytutowa rola w Serse Handla, Hermiona w Cadmus et Hermione
Lully’ego), mozartowskim (Idamantes w Idomeneusz, krél Krety), we wto-
skim bel canto (Rozyna w Cyruliku sewilskim Rossiniego) i w repertuarze
francuskim (tytutowa rola w Carmen Bizeta, Ascanio w Benvenuto

Cellini, Ascagne w Les Troyens Berlioza, Sélysette w Ariane et Barbe-
bleue Dukasa, Melisanda w Peleasie i Melisandzie Debussy'ego, Stefan

w Romeo i Julii Gounoda). Wystepowata pod batutg Marca Minkowskiego,
Raphaéla Pichona, Frangois-Xaviera Rotha, Johna Eliota Gardinera,
Lahava Shaniego, Vincenta Dumestre’a, Juliena Chauvina. Tworzy duet

z pianistg Florianem Caroubim, z ktérym dzieli pasje do muzyki i poezji.
Razem zdobyli Prix Mélodie w Nadia and Lili Boulanger Competition oraz
nagrode gtéwng w International Vocal Competition w 's-Hertogenbosch.
Brata udziat w Verbier Festival, gdzie zdobyta Prix Yves Paternot dla naj-
bardziej obiecujgcego muzyka. Pomimo mtodego wieku stawata na de-
skach najwiekszych scen operowych i koncertowych, m.in. Nationale
Opera w Amsterdamie, Barbican Centre, Royal Albert Hall w Londynie,
Berliner Philharmonie, Salzburger Festspiele, Théatre du Capitole

de Toulouse, Opéra national de Paris, Opéra royal de Versailles, Opéra
Comique, Opéra national de Bordeaux, Opéra national de Lyon

oraz na festiwalach w Aix-en-Provence i Verbier. Jej ostatni album

Teatro Sant’Angelo z premierowymi nagraniami utworéw Vivaldiego,
Chelleriego i Ristoriego nagrany z Le Consort zostat wyrézniony nagro-
dami ,Opéra Magazine” (Diamant) i ,Télérama” (TTTT), a takze najwyzszg
oceng (pig¢ gwiazdek) w ,BBC Music Magazine" Wytgcznym wydawca
Adele Charvet jest Alpha Classics.



fot. Marco Borggreve
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LE CONSORT

Zatozony w 2016 roku w Paryzu zespét muzyki dawnej. Wspdtprowadzony
przez skrzypka Théotime'a Langlois de Swarte'a i klawesyniste Justina
Taylora szybko stat sie ,jednym z czotowych wykonawcédw na francuskiej
scenie barokowej” (,Diapason”), a ich wykonania cenione sg za entu-
zjazm, szczero$¢ i nowoczesnos$¢ (,Zachwycajace, ekscytujgce i wyjatko-
wo piekne” - ,BBC Music Magazine"). Le Consort sktada sie z mtodych
muzykdw, ktérzy specjalizujg sie w interpretacji repertuaru sonat
triowych. Ich misjg jest ukazanie bogactwa kontrastéw miedzy wokal-
noscig, zmystowoscig i wirtuozerig muzyki kameralnej XVII i XVIII wieku
oparte na dialogu miedzy dwojgiem skrzypiec i basso continuo oraz
oddanie ducha i inwencji Vivaldiego, Corellego, Couperina, Purcella,

a takze kompozytoréw, ktérzy pozostali nieznani. Muzycy odkrywajg

i upowszechniajg twérczos¢ takich twércédw jak Jean-Frangois Dandrieu,
Louis-Antoine Lefebvre i Giovanni Battista Reali. Muzycy Le Consort
wyrazajg te muzyke wtasnym, wypracowanym jezykiem: osobistym,
dynamicznym i petnym koloréw. W 2017 roku zdobyli pierwszg nagrode

i nagrode publicznosci na Concours International de Musique Ancienne
du Val de Loire (CIMA), ktéremu przewodniczyt William Christie. Ich
nagrania, w tym albumy OPUS 7 (zawierajacy niepublikowane sonaty
Dandrieu) i Specchio Veneziano (sonaty Vivaldiego i Realiego), zdobyty
liczne nagrody i szerokie uznanie krytykdw. Zespét wystepowat intensyw-
nie w catej Europie, w tym w Auditorium de Radio France i Auditorium
du Louvre w Paryzu, Opéra de Dijon, Arsenal / Cité musicale-Metz,
deSingel w Antwerpii, Fundacié Pau Casals, na MA Festival Brugge,
Festival de Paques de Deauville oraz na Festiwalu Misteria Paschalia

w Krakowie. Wystepowali réwniez w licznych audycjach w France 3,
France Musique, France Inter i Radio Classique. W sezonie 2023-2024
ansambl zadebiutowat w Ameryce Pétnocnej (Montreal, Boston, Chicago,
Nowy Orlean, Kansas City, Berkeley, La Jolla, Vancouver i in.). Le Consort
jest rezydentem Banque de France, Fundacji Singer-Polignac i Abbaye
de Royaumont.
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Il mio crudele amor

Il mio crudele amor fa il semplicetto
ma scaltro troppo egl®, troppo crudele.
Brama costante ardor, fedele affetto
ma non vuol fido amar poi l'infedele.

Grazio Braccioli
Siam navi all'onde algenti

Siam navi all'onde algenti
lasciate in abbandono,
impetuosi venti

i nostri affetti sono,

ogni diletto & scoglio,
tutta la vita & un mar.

Ben, qual nocchiero, in noi

veglia ragion; ma poi

pur dall'ondoso orgoglio

si lascia trasportar.

Pietro Antonio Domenico Bonaventura Trapassi
Nell'onda chiara

Nellonda chiara per

vagheggiarti non volger,

0 cara, lo sguardo al mar.

Stefano Benedetto Pallavicino

* Wszystkie ttumaczenia Magdalena Bartkowiak-Lerch

Okrutny méj ukochany*

Okrutny méj ukochany udaje niewiniatko,
lecz zbyt sprytny jest, zbyt okrutny.
Pragnie ciagtego zaru, wiernego uczucia,
lecz nie chce wiernie kochaé niewierny.

Grazio Braccioli
Jestesmy statkami na lodowatych falach

Jestesmy statkami na lodowatych falach,
porzuconymi na zgube.

Gwattownymi wichrami

$q Nasze uczucia,

wszelka rozkosz podwodna skata,

cate zycie jest morzem.

Doprawdy jak sternik czuwa

w nas rozum. Lecz w koricu

réwniez on falujgcej dumie

daje sie poniesc.

Pietro Antonio Domenico Bonaventura Trapassi
Ku jasnej fali

Ku jasnej fali nie zwracaj,

o0 mita, wzroku na morze,

by sie w niej przegladac.

Stefano Benedetto Pallavicino
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Astri aversi

Astri aversi, astri aversi,
io ben v'intendo:

al mio amore v'opponete
Perché siete

col mio male congiurati.
Diveniste si perversi

che pietade non avete,

e godete

de miei spirti aggitati.

Giacomo Gabrieli
Quella bianca e tenerina

Quella bianca e tenerina
non vi piaccia, ch'e per me,
Ma I'avrd sempre vicina,
ch'io vi credo poco affe.

Adriano Morselli
Gelido in ogni vena

Gelido in ogni vena
scorrer mi sento il sangue.
L'ombra del figlio esangue
m’ingombra di terror.

E per maggior mia pena
vedo che fui crudele

a un‘anima fedele,

a un innocente cor.

Pietro Antonio Domenico Bonaventura Trapassi

Gwiazdy nieprzychylne

Gwiazdy nieprzychylne,

dobrze ja was rozumiem:
sprzeciwiacie sie mojej mitosci,
jestescie bowiem

w spisku z moim ztym losem.
Statyscie sie tak przewrotne,

Ze nie macie litoci

i raduja was

niespokojne me westchnienia.

Giacomo Gabrielli
W owej jasnej i delikatnej

W owej jasnej i delikatnej

nie miejcie upodobania, mojg jest bowiem.
Lecz bede zawsze przy niej blisko,

bo nie sadze, by mozna wam ufaé.

Adriano Morselli
Czuje, jak lodem w zytach

Czuje, jak lodem w zytach
wszystkich krazy mi krew.
Blady ciet mojego syna
napetnia mnie przerazeniem.

A wigkszy jeszcze bol mi sprawia
$wiadomos¢, ze bytam okrutng
wobec wiernej duszy,

wobec niewinnego serca.

Pietro Antonio Domenico Bonaventura Trapassi
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Con favella de’ pianti

Con favella de’ pianti
ditegli o fonti,
de mie pene amanti.

Angelo Costantini
Sovvente il sole

Sovvente il sole
risplende in cielo
pili bello e vago
se oscura nube
gia l'offusco.

E il mar tranquillo
quasi senz'onda
talor si scorge

se ria procella
pria lo turbo.

Alma oppressa

Alma oppressa da sorte crudele
pensa invan mitigar il dolore
con amore, ch un altro dolor,

Deh racogli al pensiero le vele,
e se folle non sei, ti dia pena

la catena del pié non del cor.

Francesco Scipione Maffei

Jezykiem tkania

Jezykiem tkania
opowiedzcie mu, o Zrddta,
o mych mitosnych cierpieniach.

Angelo Costantini
Czestokro¢ stonce

Czestokro€ storice
rozbtyska na niebie
piekniej i milej,

jesli ciemna chmura
je pierwej przykryta,

A spokojne morze

catkiem niemal fal pozbawione
dostrzezesz czasem,

jesli gwattowna burza
wcezesniej nim wstrzasneta,

Dusza zgngbiona

Dusza zgnebiona okrutnym losem

na prézno stara sie bdl ztagodzic
mitoscig, nowe to bowiem cierpienie.
Ach, zbierz zagle mysli

i jesli$ nie jest szalony, niechaj cie dreczg

u nog tafcuchy, nie te, ktdre petajq serce.

Francesco Scipione Maffei
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Mi LIBERTAD

Vincent Dumestre
kierownictwo artystyczne,
gitara

LE POEME HARMONIQUE
Fernando Escalona
Melendez

kontratenor

Paco Garcia
tenor
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ANTOINE BOESSET
1586-1643

Una musiqua
ANONIM
Ventecito murmurador

JUAN DEL ENCINA
1468-1529/1530

Oy comamos y bebamos
ANONIM

Ay, luna que reluces
Rugero

Canario

JUAN DEL ENCINA

Triste Espafia sin ventura

JUAN ARANES
1 ca 1649

Un sarao de la chacona

ANONIM
Mi libertad

SANTIAGO DE MURCIA
1673-1739

Las Penas
ANONIM

Danza de la Hacha
Un dolor tengo en el alma

JUAN DEL ENCINA

iAy triste que vengo!
ANONIM

No hay que decirle el primor
JUAN DEL ENCINA

Fata la parte

Le Poeme Harmonique is subsidized by the French Ministry of Culture
(DRAC of Normandy), the Centre National de la Musique, the Normandy
Region, the Department of Seine-Maritime and the City of Rouen.

Le Poeme Harmonique is in residence at the Singer-Polignac Foundation

(Paris) as associate artist.
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iguel Cervantes, przemyslny rycerz
z Alcald de Henares niedaleko
Madrytu, w latach 90. XVI wieku po-
padt w powazne ktopoty finansowe.
W 1571 roku wstgpit do hiszpariskiego regimen-
tu w Neapolu i w paZzdzierniku - mimo trawigcej
go gorgczki - stanagt do boju pod wodzg admi-
rata don Juana de Austrii w jednej z najstrasz-
liwszych bitew morskich w dziejach ludzko$ci,
w zatoce Lepanto. Liga Swieta stracita wéw-
czas dwanascie galer i ponad dziewie¢ tysiecy
zotnierzy, mogac sie tym jedynie pocieszy¢, ze
straty Imperium Osmariskiego liczyty sie w set-
kach okretéw i dziesigtkach tysiecy pochowa-
nych w morzu muzutmandw. Cervantes zostat
woéwczas ciezko ranny. Pierwszy postrzat trafit
go w klatke piersiowg, drugi strzaskat mu lewg
reke, ktdra juz na zawsze pozostata niesprawna.

Kiedy sie tylko wylizat z ran, z nadziejg wrécit
do stuzby w Neapolu, ale wkrétce zostat zwol-
niony. Nie miat jeszcze trzydziestki, kiedy ruszyt
w droge powrotng do ojczyzny. Pech jednak
przesladowat go nieubtaganie. Przechwycony
przez berberyjskich korsarzy, dostat sie w nie-
wole do beja Algieru i spedzit w niej az piec lat.
Rodzina wykupita go dopiero w 1580 roku, za
astronomiczng kwote pieciuset eskudéw. Ma-
jatek Cervanteséw przepadt, zastugi weterana
spod Lepanto dawno poszty w zapomnienie,
préoby powrotu do wojska i zatrudnienia na
dworze Filipa Il spetzty na niczym, a romans

z pewng mezatka skorczyt sie skandalem i na-
rodzinami nieslubnej cérki. Chcac nie cheac,
awanturniczy Miguel ozenit sie z nastoletnig
dziedziczka niewielkiej posiadtosci w La Man-
chy, postanowit zostaé pisarzem i poszukaé pa-
trona, ktéry pozwoli mu sie utrzymaé z nowego
fachu. Jak tatwo sie domysli¢, to drugie nie
bardzo mu wyszto. Do$¢ powiedzieé, ze swojg

powiesé¢ o przygodach ,el ingenioso hidalgo”
z rodzinnych stron zony zaczat pisac zapewne
w wiezieniu, gdzie wylgdowat za dtugi.

Dzi$§ Don Kichot uchodzi za jedno z najwiek-
szych literackich arcydziet hiszparskiego
Ztotego Wieku - powiesé, ktéra dramaturgia
chwilami przewyzsza sztuki Lope de Vegi,
celnoscig obserwaciji spotecznych i politycz-
nych zawstydza niejednego wspétczesnego
analityka i do dzi$ wzbudza salwy $miechu
niezréwnanym humorem. Co jednak najistot-
niejsze, Cervantes wydestylowat w niej esencje
zaréwno tamtych czaséw, jak i specyficznie
iberyjskiej niedoli przetamanej nutg ironii, za-
wartg réwniez w tekécie anonimowego utworu
Un dolor tengo en el alma, opublikowanego

w 1556 roku w weneckim zbiorze Villancicos
de diversos Autores i od miejsca przechowy-
wania zwanym Cancionero de Upsala. ,Dusza
mnie boli i bole¢ nie przestanie, az bél wyjdzie
na zewnatrz. [...] Ale zanim wyjdzie, pierwszy
opusci mnie rozum'’

Przemyslny szlachcic z La Manchy jest
szaleficem, ktérego obted wynika z gteboko
uswiadomionej decyzji o dgzeniu do wolnosci.
A te ,swobode wolnej duszy" zaburza mu jedy-
nie mito$¢. Zupetnie jak w pewnym $wieckim
villancico, zatytutowanym Mi libertad i przypisy-
wanym niegdy$ Juanowi del Encinie (zapewne
dlatego, ze byt on autorem wiekszos$ci dziet
tego gatunku, zebranych w stynnym Cancionero
de Palacio - najobszerniejszym $piewniku

z czas6w panowania Kréléw Katolickich):
stwierdze mojej spokojnej wolnosci i beztroskie-
go serca otoczyta mitosc'

W nowym programie zespotu Le Poéme
Harmonique, zatytutowanym wtaénie
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Mi libertad i przeznaczonym na cztery gtosy
meskie z towarzyszeniem kilku instrumen-

téw, znalazty sie kompozycje, ktére esencje
Ztotego Wieku oddajg nie tylko tekstem, lecz

i sama muzyka - budowang na paradoksie,
nieustannie oscylujgcg miedzy skrajno$ciami:
wyrafinowang fakturg polifoniczng i prostym,
zywym rytmem, linig melodyczng na przemian
wzniostg i rubaszng, subtelnym brzmieniem
instrumentéw dworskich i hatasem ,barbarzyn-
skiej” perkusji. Vincent Dumestre, zainspiro-
wany przez Lucasa Peresa, gambiste zespotu,
ztozyt ten program w swoisty spektakl teatralny:
w hotdzie dla Juana del Enciny, mistrza wielo-
gtosowych canciones i ,wiejskich’, nawigzuja-
cych do ludowej tradycji villancicos, zarazem
jednak wybitnego poety i dramatopisarza,
jednego z ojcéw zatozycieli iberyjskiego teatru -
obok portugalskiego dramaturga, rezysera

i aktora Gila Vicente. Historie opowiedziang
przez muzykoéw Le Poeme Harmonique niesie
muzyka, ktéra na przetomie XVI i XVII wieku
promieniowata na catg Europe, by z czasem
dotrze¢ takze za ocean, do krajéw Ameryki
tacinskiej. Stad w tym programie - obok
kompozycji del Enciny oraz Kataloriczyka Juana
Arafiésa, ptodnego twércy Swieckich tonos
humanos i villancicos, ktéry podczas pobytu

w Rzymie dat sig uwie$¢ brzmieniu wtoskiego
chitarrone - znalazty sie tez nawigzujgce do
hiszpanskiej tradycji utwory Antoine'a Boésseta,
nadwornego muzyka Ludwika XlIl, oraz mtod-
szego o prawie sto lat hiszpariskiego gitarzysty
Santiago de Murcii, zatrudnionego na dworze
Marii Ludwiki Sabaudzkiej, zony Filipa V z dy-
nastii Burbondw.

Jest w tym spektaklu sacrum i profanum,

jest cierpienie i mitos¢, a przede wszystkim
Cervantesowska wolno$¢ ludzi, ktérym niebo
dato kawatek chleba, nie zmuszajgc ich do
sktadania podziekowan komukolwiek na ziemi.
Mozna sig z niego dowiedzie¢ - jak Sancho

w dziewigtym rozdziale powiesci, ktéry opo-
wiada o tym, co sie przytrafito Don Kichotowi
na Sierra Morena - ze ,wszyscy btedni rycerze
dawnych czaséw byli poetami i muzykami,
gdyz te dwie piekne sztuki sg jakby gtéwnymi
przymiotami btednego rycerza' Wprawdzie Don
Kichot stwierdzit, ze w poezji dawnych rycerzy
byto wigcej zycia niz sensu, a regut w nich
wecale nie byto - ale to tylko ironia Cervantesa,
jego przewrotny wktad w dyspute o spokojnej
hiszpanskiej wolnosci: mi libertad.

Dorota Kozinska
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VINCENT DUMESTRE

Francuski instrumentalista, dyrygent, specjalista w interpretacji mu-

zyki dawnej. Studiowat historie sztuki w Ecole du Louvre i gre na

gitarze klasycznej w Ecole normale de musique de Paris. Technike

gry na lutni, gitarze klasycznej i teorbie zgtebiat u Hopkinsona Smitha,
Eugene'a Ferré'ego i Rolfa Lislevanda. Kariere muzyczng rozwijat w ta-
kich formacjach, jak Ricercar Consort, La Grande Ecurie et la Chambre
du Roy, Hespérion XX i La Simphonie du Marais. Zamitowanie do sztuki,
wyczucie barokowej estetyki wraz z twérczym poszukiwaniem i checig
kolektywnego wspéttworzenia nakierowaty go na odkrywanie repertuaru
XVIIi XVIII wieku i stworzenie zespotu wtasciwego dla jego postrzegania
historycznej praktyki wykonawczej. Le Poéme Harmonique powotat do
zycia w 1998 roku i na przestrzeni lat uplasowat go posréd czotowych
zespotéw wykonawstwa historycznego. Sam Dumestre jest dzi$ uwazany
za jednego z najbardziej pomystowych i wszechstronnych animatoréw
odrodzenia muzyki baroku. Do swoich produkcji operowych zaprasza lal-
karzy, rezyseréw, choreograféw, cyrkowcédw, aby oddac spdjny, koherent-
ny wyraz utworu wizualno-muzycznego. Na jego repertuar wykonawczy
sktadajg sie zaréwno utwory znane, jak i te zrekonstruowane i odkryte

na nowo, ukazujgce réznorodno$¢ muzyki wokalnej i instrumentalnej.
Artysta zapraszany jest do najwazniejszych stolic wykonawstwa muzyki
dawnej. Wystepowat z takimi grupami muzycznymi, jak Ensemble Aedes,
Accentus Austria, Les Cris de Paris, musicAeterna, Musica Florea, Arte
dei Suonatori, Orchestre Régional de Normandie, Capella Cracoviensis

i {oh!} Orkiestra. Dumestre dziata nie tylko jako dyrygent i kierownik mu-
zyczny orkiestr i choréw, ale réwniez jako kurator sezondw artystycznych,
konkurséw i festiwali. Byt m.in. przez pig¢ lat dyrektorem artystycznym
Festival de Musique Baroque du Jura, a takze edycji festiwalu Misteria
Paschalia w 2017 roku oraz w latach 2024-2026. W swoim dorobku
fonograficznym posiada kilkadziesigt albuméw wydanych przez Alpha
Classics oraz pod markg Chateau de Versailles Spectacles. Wielokrotny
laureat prestizowych nagréd i wyréznien: Diapason d'Or czy Choc
czasopisma ,Le Monde de la musique” Vincent Dumestre jest kawalerem
Orderu Sztuki oraz Orderu Narodowego Zastugi.



fot. Frangois Berthier
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LE POEME HARMONIQUE

Zesp6t muzyki dawnej zatozony z inicjatywy Vincenta Dumestre’a

w 1998 roku. Tworzg go pasjonaci wykonawstwa muzyki XVII i XVIII wie-
ku. Ich wystepy, przyjmowane z entuzjazmem tak w rodzimej Francji, jak
i na miedzynarodowych scenach, odzwierciedlajg innowacyjne podejécie
do interpretacji repertuaru muzycznego i dogtebne zbadanie faktury
wokalnej i instrumentalnej. Wykonujg utwory zaréwno znane, jak i mniej
popularne, takich twércéw jak Lalande, Lully, Couperin, Clérambault,
Charpentier, kompozycje, ktére towarzyszyty zyciu Wersalu, jego zwy-
czajom i ceremoniom; siegajg rowniez po twdérczo$¢ wtoskiego baroku,
interpretujac dzieta Monteverdiego czy Pergolesiego, a takze utwory
repertuaru angielskiego - m.in. Purcella i Clarke’a. Wykonujg dawng
muzyke koscielng i popularng, siegajg po dworskie tarice, twérczo$¢ mo-
tetowg, swobodnie dostosowujgc sie do wymaganej obsady - kameralnej
lub orkiestrowej. Goscili w renomowanych salach koncertowych, takich
jak Opéra Comique, Opéra Royal du Chateau de Versailles, Philharmonie
de Paris, Théatre des Champs-Elysées, Wigmore Hall w Londynie,
National Centre for the Performing Arts w Pekinie, Wiener Konzerthaus,
Concertgebouw w Amsterdamie, Palais des Beaux-Arts w Brukseli,

Oji Hall w Tokio, Teatro di San Carlo w Neapolu, Accademia Nazionale

di Santa Cecilia w Rzymie, Filharmonii Petersburskiej; zachwycali takze
publiczno$é BBC Proms, Festival de musique Baroque d’Ambronay,
Festival de Beaune, Festival de Sablé. Ich ptyty wydawane sg naktadem
Alpha Classics/Outhere Music, a posréd licznych wyrdznier na pierw-
szy plan wysuwaja sie Diapason d'Or, Choc czasopisma ,Le Monde

de la musique” czy Preis der deutschen Schallplattenkritik. Zespét nie
ogranicza swojej dziatalnosci do wykonawstwa muzyki dawnej, ale dziata
réwniez na polu edukacji i popularyzacji muzyki. W 2014 roku francuski
ansambl powotat do Zycia Ecole Harmonique - kulturalno-edukacyjng
inicjatywe nauki muzycznej dla dzieci.
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Una musiqua

Una musiqua le den a una dama
en este ton.

Dilinlinlin lin din

Do lon don do lon don
Falafafalafaa

Bo lon bon bo lon bon.

Vive'a la gala del Sefior baron.
Dilin lin...

Una musiqua de tres

que cierto muy bien tocada
Tiple tenor y contr'alto jonctos
no ven al reveys

Pero ansy disen los tres

El tiple el baxaron

Dilin lin...

Vive'a la gala del Sefior baron.
Dilin lin...

Y quando la Joaniqua entiende
quel su Pedro en ton la blama
Tenga por cierto la dama

que la Musiqua no se detiene
Ahora vinga I'amor vinga

Et tiple el baxaron

Dilin lin...

Vive'a la gala del Sefior baron.
Dilin lin...

* Wszystkie ttumaczenia Maria Filipowicz-Rudek

Melodia*

Pewng melodie damie podano
w ten oto ton:

Dilinlin lin lin din

Do lon don do lon don
Falafafalafa

Bo lon bon bo lon bon.

Niech zyje bankiet i nasz baron.
Dilinlin...

Melodia ta na trio,

to pewne, $wietnie jest zagrana,
sopran, tenor i kontralt wespot.
Trojka ta wszak wspak nie Spiewata,
lecz oto tak podata

sopranu i basu ton:

Dilinlin...

Niech Zyje bankiet i nasz baron.
Dilinlin...

A kiedy Joaniqua pojmie,

e Pedro beszta ja w ten ton,
niech bedzie pewna ta dama,
ze melodii nikt nie zatrzyma.
Niechaj wiec afekt przybywa,
W sopranu i basu ton:
Dilinlin...

Niech zyje bankiet i nasz baron.
Dilinlin...
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Ventecito murmurador

Ventecito murmurador,

Que lo gozas y andas todo,
Hazme son con las hojas del olmo
Mientras duerme mi lindo amor.

Fresco, manso y murmurador,
Que lo gozas y andas todo,

Hazme son con las hojas del olmo
Mientras duerme mi lindo amor.

Oy comamos y bebamos

Oy comamos y bebamos
y cantemos y holguemos,
que mafiana ayunaremos.

Por onrra de Sant Antruejo
parémonos oy bien anchos.
Embutamos estos panchos,
recalquemos el pellejo.

Que costumbres de concejo
que todos oy nos hartemos,
que mafiana ayunaremos.

Honrremos a tan buen santo
porque en hambre nos acorra.
Comamos a calca porra,

que mafiana hay gran quebranto.

Comamos bebamos tanto
hasta que nos reventemos,
que mafiana ayunaremos.

Wietrzyku, twoje szemranie

Wietrzyku, twoje szemranie,

co nim $wiat obiegasz wszystek,
dotknij kazdy wigzu listek,

niech $pi jeszcze moje kochanie.

Swieze, migkkie twe szemranie,
co nim $wiat obiegasz wszystek,
dotknij kazdy wigzu listek,

niech $pi jeszcze moje kochanie.

Dzisiaj jemy i pijemy

Dzisiaj jemy i pijemy,
i $piewem pofolgujemy,
jutro z postem gtodujemy.

Niech 2yja Swiete Zapusty,
dzis sie dobrze napasiemy,
trzewia nasze nadziejemy
i buktak nie bedzie pusty.

Zwyczaj ten pochwaty godny,
ze dzi$ nikt nie bedzie gtodny,
jutro z postem gtodujemy.

Czes¢ niesmy tym wielkim Swigtym,

bo na gtdd znalazta sie rada.
Jedzmy wiec, ile nie wypada,
bo jutro same zgryzoty.

Folgujmy, chociaz brzuch syty,
cho€ sie z tego nie dZzwigniemy,
jutro z postem gtodujemy.
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Ay, luna que reluces

Ay, luna que reluces
Toda la noche m'alumbres
Ay, luna tan bella

Por do vaya y venga
Todo a la noche m'alumbres
Alumbres me a la sierra.

Triste Espaiia sin ventura

Triste Espafia sin ventura,
todos te deven llorar.
Despoblada de alegria,
para nunca en ti tornar.

Tormentos, penas, dolores
te vinieron a poblar.
Sembréte Dios de plazer
porque naciesse pesar.

Hizote la mas dichosa
para mas te lastimar.
Tus vitorias y triunfos

ya se hovieron de pagar:

Pues que tal pérdida pierdes,
dime en que podras ganar.
Pierdes la luz de tu gloria

y el gozo de tu gozar;

Llora, llora, pues perdiste
quien te havia de ensalcar.
En su tierna juventud

te lo quiso Dios llevar.

Triste Espafia sin ventura,
todos te deven llorar.

De tan penosa tristura
no te esperes consolar.

Ksiezycu, co mi $wiecisz

Ksiezycu, co mi $wiecisz,
mrok nocy mi rozpraszaj,
0, jakze piekny jestes$ dzisiaj.

Ktdrakolwiek péjde strona,
wszystek mrok mi rozpraszaj,
$wie¢ mi, gdy biegne grania.

Smutna Hiszpanio, nieszczesliwa

Smutna Hiszpanio, nieszczesliwa,
wszyscy nad toba ronig fzy.
Radosna nigdy ty nie bywasz

i nie odmieni sie los twoj zty.

Cierpienia, niepokoje, kleski
na state zamieszkaty tu.
Rozkoszy Bdg ci nie poskapit,
to z nich sie poczat srogi bél.

Szczescie najwyzsze ci darowat,
jeszcze cie bardziej zrani¢ chciat,
za twe zwyciestwa i podboje
zaptacic trzeba, to teraz ptac:

Wiec taka sama cene pfacisz;
jakze na nogi stang¢ masz?
Dawnej twej chwaty gasna blaski
i dumnej chluby zniknat smak.

Ptacz, szlochaj po tej stracie,

nie ma juz komu stawic cie.

Zbyt wezesnie, w wieku kwiecie
zechciat cie Bdg z tej ziemi wzigé.

Smutna Hiszpanio, nieszczesliwa,
wszyscy nad tobg ronig tzy.

Z Kleski tej juz sie nie podniesiesz,
porzu¢ nadzieje, ptonne twe sny.
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Un sarao de la chacona

Un sarao de la chacona

Se hizo el mes de las rosas.
Huvo millares de cosas

Y la fama lo pregona.

A la vida vidita bona
Vida vamonos a chacona.

Porque se caso Almadan,
Se hizo un bravo sarao,
Dangaron hijas de Anao
Con los nietos de Milan.

Un suegro de Don Beltran
Y una cufiada de Orfeo
Comengaron un guineo
Y acabolo una amagona
Y la fama lo pregona.

Ala vida vidita bona
Vida vamonos a chacona.

Wieczorem, by tanczyc chacone

Wieczorem, by tariczy¢ chacone,
zwotali w czas, gdy kwitty rdze.
Radosci byto co niemiara,
uciechy wszem rozstawione.

Ach, zycie, zycie spetnione,
tariczmy, zycie, chacone.

W te noc ozeniono Almadana
i bal wielki zostat zwotany.
Tafczyty crki od Anay

z wnukami wielkiego Milana.

A znowu te$¢ don Beltrana

z kuzynka od Orfeo

zaczeli taficzy¢ guineo,

a potem tez amagone;
uciechy wszem rozstawione.

Ach, zycie, zycie spetnione,
tariczmy, zycie, chacone.
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Mi libertad

Mi libertad en sosiego

Mi corazén descuidado
Sus muros y fortaleza
Amores me lo han cercado.

Razdn, seso y cordura,

Que tenfa a mi mandado,
Hicieron trato con ellos,
iMalamente me han burlado!

Y la fe, que era el alcaide,
Las llaves les ha entregado.
Combatieron por los ojos
Diéronse luego de grado.

Entraron a escala vista,
Con su vista han escalado.
Subieron dos mis Sospiros,
Subid Passién y Cuidado.

Diziendo ‘jAmores, amores!
Su penddn han levantado.
Cuando quise defenderme
Ya estava todo tomado.

Hube de darme presion,
De grado siendo forzado.
Agora, triste cativo,

De mi estoy enajenado.

Cuando pienso libertarme
Hallome més cativado.
No tiene ningln concierto
La ley del enamorado.

Moja swoboda

Na swobode mg nieztomng

i serce do czucia nieskore,
na te baszty i mury warowne
atak przypuscity amory.

Rozum, rozwaga i rozsadek,
co mi tak wiernie stuzyty,
zawarty uktad z Amorem,
okrutnie ze mnie zakpity.

A wiara, mej twierdzy jenerat,
do bram klucze oddata bez walki.
Zmysty wziete na pierwszy ogien
raz po raz do kazdej flanki.

Jawnie bramy sforsowane,

na mych oczach wziete mury.
Sforsowane me westchnienia,
uczucia, roztropne sady.

Mito$¢, ach, mito$¢ proklamuja,
proporzec swoj wywiesity.
Kiedym stanat do obrony,
zgliszcza ledwie sig juz tlity.

Datem sie pojmac w wiezienie,
ulegtem sile bez granic.

A dzi$, jako smutny jeniec,
sam w sobie cierpie wygnanie.

A kiedy my$l wolna przemyka,
cisng peta jasyru tego.

Bo nie masz za grosz sensu
w dyktacie zakochanego.



35

Un dolor tengo en el alma

Un dolor tengo en el alma,
no saldra sin quella salga.

Que no s’ha depresumir,
siendo el mal de tal manera.

Ya unque la Razén me valga
quel dolor pueda salir,
que no salga ella primera.

iAy triste que vengo!

iAy triste que vengo!
Vencido d'amor,
maguera pastor.

Mas sano me fuera
no ir al mercado
que no que viniera
tan aquerenciado,
que vengo cuitado.
Vencido d'amor,
maguera pastor.

Di jueves en villa
viera una dofiata,
quise requerilla
y aballé la pata,
aquella me mata.
Vencido d'amor
maguera pastor.

Bol srogi zalegt w mej duszy

Bdl srogi zalegt w mej duszy,
bez niej on stad sie nie ruszy.

Chwalby w tym nie ma ni krztyny,
zlo, jakie jest, wie kazdy czfek.

Choc¢ Madros¢ bél moze Sciszy
i zechce on z duszy precz i8¢,
niech ona wprzdd sie nie $pieszy.

Ach, smutek méj wielki!

Ach, smutek moj wielki!
Mito$¢ zmogta mnie,
jakem pasterz jest.

Lepiej by mi byto
unikaé jarmarku,
zebym tam nie bywat,
w mitosnym letargu,
bo chodze jak struty.
Mito$¢ zmogta mnie,
jakem pasterz jest.

We czwartek w miasteczku
dzieweczke zoczytem,
chciatem sie przymili¢,
tyle jg widziatem.

No i mnie zabifa.

Mito$¢ zmogta mnie,
jakem pasterz jest.
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Con vista halaguera
miréla y miréme,
y0 no sé quien era
mas ella agradéme;
y fuese y dexéme.
Vencido d'amor
maguera pastor.

De ver su presencia
quedé carifioso,
quedé sin hemencia,
quedé sin reposo,
quedé muy cuidoso.
Vencido d'amor
maguera pastor.

Ahotas que creo

ser poca mi vida
segln que ya veo
que voy de caida,

mi muerte es venida.
Vencido d'amor
maguera pastor.

Sin dar yo tras ella

no cuido ser bivo
pues que por querella
de mi soy esquivo,

y estoy muy cativo.
Vencido d'amor
maguera pastor.

Przymilnym spojrzeniem
patrzyli$my wzajem,

nie znam jej imienia,
lecz sie spodobatem,
znikfa, nie wrdcita.
Mito$¢ zmogta mnie,
jakem pasterz jest.

Jej liczko powabne
skruszyto me serce,
stangtem bez ruchu,
niespokojny wielce,

w strapieniu zostatem.
Mito$¢ zmogta mnie,
jakem pasterz jest.

Po prawdzie tak mysle,
dni me policzone,

bo z tego, co widze,
zdrowie nadwatlone,
$mier¢ czeka za rogiem.
Mito$¢ zmogta mnie,
jakem pasterz jest.

Jesli jej nie zdybie,
zywot méj niedtugi,

bo kocham na zabdj,
w wigzieniu sam sobie;
0, los mdj nieszczesny.
Mitos$¢ zmogta mnie,
jakem pasterz jest.
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No hay que decirle el primor

No hay que decirle el primor
ni con el valor que sale,

que yo sé que es la zagala
de las que rompen el aire.

Es tan bizarra y presumida,
tan valiente y arrogante
que ha jurado que ella sola
ha de vencer al dios Marte
y quiere que el mundo sepa

que no hay beldad que la iguale.

Si sabe que la festejan,

las florecillas y aves,

juzgard que son temores

lo que hacéis por agradables.

Muera con la confusion

de su arrogancia, pues trae,

por blasén de la victoria,

irayos con que ha de abrasarse!

No la deis a entender flores,
ni vosotras bellas aves,

que este amoroso festejo
s6lo por ella se hace.

Que como deidad se juzga
se su hermosura se vale
y quiere que el mundo sepa

que no hay beldad que la iguale.

Que ha jurado que ella sola
ha de vencer al dios Marte
y quiere que el mundo sepa

que no hay beldad que la iguale.

Nie ma co o tym méwic zaraz

Nie ma co 0 tym méwic zaraz

ani przeceniac nie ma co,

lecz ja sig znam, a ta dziewczyna
ztych, co ma wejscia jak mato kto.

Smiata jest ona i chetpliwa,
zarozumiata i odwazna,

kinie sig, ze tylko ona sama

zdota pokonac boga Marsa

i niech $wiat wreszcie sie przekona:
nikt jej w pieknosci nie pokona.

Na wiesc¢, ze cze$¢ jej oddawaty
kwiaty na tace oraz ptaki,

ze drzaty z trwogi, tak pomysli,
a bralismy to za pochwaty.

Umrze niechybnie w swoim btedzie
i arogancji syta, nosi

jakoby herb swego zwyciestwa
piorun i sama siebie razi.

Nie mysicie, ze zrozumie kwiaty,
niezdolna poja¢ i was, ptaki,
wasze mitosne Swigtowanie,
dla niej sie dzieje, tylko dla niej.

Boginig sama siebie mieni,

urode swoja nosi pod niebiosa

i niech Swiat wreszcie sie przekona:
nikt jej w pieknosci nie pokona.

Kinie sie, ze tylko ona sama

zdota pokonac boga Marsa

i niech $wiat wreszcie sie przekona:
nikt jej w pigknosci nie pokona.
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Que aunque su valor es mucho
y su beldad es tan grande,

si la mira acreditada,

bien pueden todas guardarse.

Si ella de cruel sesion

muera amanos de crueldades
y acabard como ingrata

ya que yo muero de amante.

I choé niezmierna jest jej odwaga,
a pieknosc jeszcze jg przerasta,
gdyby nimb stawy je otoczyt,
kazda niech strzeze sie niewiasta.

Bo jesli w okrucienstwa szale
zginie tym okruciefstwem Scieta,
nimbem okryje sie niestawy,
wszak ja mitoscig zgine Sciety.
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Fata la parte

Fata la parte
tutt'ogni cal,

qu'es morta la muller
de micer Cotal.

Porque I'hai trovato
con un espafolo
en su casa solo,
luego I'hai magato.
Lui se I'ha escapato
por forsa y por arte.

Restava dicendo,
porque I'hovo visto,
io vélasme Cristo!
el dedo mordiendo,

gridando y piangendo:

iEspafoleto, guarte!

iGuarda si te pillo,
don espafoleto!
Supra del mi leto

te fard un martillo,
tal que en escrevillo
piangeran le carte.

‘Micer mi compare,
gracia della e de ti!
‘Lasa fare a mi

y non te curare!
‘Assai mal me pare
lui encornudate:

Tragedia niemata

Tragedia niemata,
postuchajcie sami,
zycie postradata
imé Cotala pani.

Jakem | zastat

w domu z Hiszpanem,
sam na sam z tym panem,
zaraz ja zabitem,

jemu uj$é pozwolitem,
wymkna sie fortelem.

Jakem go zobaczyt,
krzyknatem wzburzony:
Chryste, na twe rany!
Palce gryztem speszony,
ze tak uszedt bez szwanku.
Pilnuj sig, Hiszpanku!

Bacz, bo jak cie zocze,

méj ty don Hiszpanku,

na tym 6zku, méj panku,
tak ci skére wygarbuije,

a jak donos spisza szczery,
ptaka¢ beda w nim litery.

Im¢ Cotalu, ziomku drogi,

niech jej i tobie Pan bedzie taskawy"

,Daj mi zamknaC moje sprawy,
0 wiecej sie juz nie frasuj’
,Racja twoja, wystepek srogi,
wszak ci przyprawita rogi"
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FANTASIEN FUR VIOLINE SOLO

Marta Korbel
skrzypce

GEORG PHILIPP TELEMANN
1681-1767

Fantasia | B-dur TWV 40:14*
Largo
Allegro
Grave
Si replica l'allegro

Fantasia Il G-dur TWV 40:15*
Largo
Allegro
Allegro

Fantasia 1l f-moll TWV 40:16*
Adagio
Presto
Grave
Vivace

Fantasia IV D-dur TWV 40:17*
Vivace
Grave
Allegro

Fantasia V A-dur TWV 40:18*
Allegro
Presto
Allegro
Andante
Allegro

Fantasia VI e-moll TWV 40:19*
Grave
Presto
Siciliana
Allegro

Fantasia VII Es-dur TWV 40:20*
Dolce
Allegro
Largo
Presto

Fantasia VIII E-dur TWV 40:21*
Piacevolmente
Spirituoso
Allegro

Fantasia IX h-moll TWV 40:22*
Siciliana
Vivace
Allegro

Fantasia X D-dur TWV 40:23*
Presto
Largo
Allegro

Fantasia XI F-dur TWV 40:24*
Un poco vivace
Soave
Allegro

Fantasia XII a-moll TWV 40:25*
Moderato
Vivace
Presto

* Ze zbioru XII Fantasien fir Violine solo TWV 40:14-25
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ydaje sie, ze muzyka tu wtasnie
ma swojg ojczyzne, w miescie,
gdzie najzacniejsi i najbardziej
szanowani ludzie sktaniajg uwa-
ge ku tej sztuce, gdzie w najznamienitszych
rodach przychodzg na $wiat prawdziwi wirtu-
ozi, gdzie wielu zdolnych adeptéw rzemiosta
chciatoby zamieszkaé na state’, pisat Georg
Philipp Telemann w 1728 roku, siedem lat po
przyjezdzie do Hamburga, Miasta Wolnego
i Hanzeatyckiego, ktére wchodzito wéwczas
w okres niezwykle dynamicznego rozwoju.
W 1716 roku rajcy podpisali korzystng umowe
handlowg z Francuzami. W 1725 roku otworzyt
sie w miescie Courantbank, oddziat zatozonego
ponad stulecie wczesniej Banku Hamburskie-
go - powotany do zycia jako potezne narzedzie
przeciwdziatania ,psuciu” pienigdza kruszco-
wego, czyli zmniejszania ciezaru monety i obni-
zania zawarto$ci metali szlachetnych w stopie.
W 1731 roku ukazato sie pierwsze wydanie
+Hamburgischer Correspondent’, jednej z naj-
wazniejszych i najbardziej wptywowych gazet
w éwczesnej Europie. W 1736 roku hamburska
Izba Handlowa zaczgta regularnie publikowaé
cotygodniowe raporty ,Preiscourant der Wah-
ren in Partheyen” - z oficjalnymi cenami towa-
row oferowanych na tutejszej gietdzie.

Telemann dotart do miasta przy ujsciu taby

w punkcie zwrotnym zycia osobistego. Jego
zona, Maria Catharina Textor, po urodzeniu
dziewigtego dziecka wpadta w depresje, uza-
leznita sie od hazardu i coraz bardziej ryzy-
kownych romanséw. Zeby utrzymaé liczng
rodzine i sptaci¢ zoninych wierzycieli, Telemann
rzucit sie w opetanczy wir pracy. W 1721 roku
objat posade kantora i dyrektora muzycznego
w Johanneum, najstarszym i najbardziej pre-
stizowym gimnazjum w Hamburgu, i piastowat

jg az do $mierci w 1767 roku, przez ponad

pét wieku. Odpowiadat wéwczas za jakoéé
muzyki oraz wykonan w pieciu najwazniejszych
kosciotach miasta. W 1722 roku stanat u steru
Oper am Gansemarkt - pierwszego publiczne-
go teatru operowego w Niemczech, otwartego
w 1678 roku, niewiele ponad czterdziedci lat po
inauguracji weneckiego Teatro San Cassiano.
Kierowat nim przez szesnascie lat, az do osta-
tecznego zamkniecia w 1738 roku, i zdazyt przez
ten czas przyémié stawe samego Reinharda
Keisera, obwotanego kiedys$ najwybitnigjszym
z kompozytoréw niemieckiej opery barokowej,.

Dziatat jako wydawca (migedzy innymi dwu-
tygodnika muzycznego ,Der getreue Music-
-Meister") i organizator pionierskich koncertéw
publicznych w Niemczech, przede wszystkim
w Saal des Zuchthauses, w Baumhaus am
Hafen i w Drillhaus der Birgerwache. Mimo ze
w chwili przyjazdu do miasta liczyt sobie juz
czterdzie$ci lat i cieszyt sig zastuzong stawg
jednego z wazniejszych twoércéw epoki, jego
gwiazda zajasniata prawdziwym blaskiem do-
piero w Hamburgu, gdzie skomponowat prawie
trzydzieSci oper i lwig cze$¢ pozostatej spusci-
zny, zamykajacej sie w liczbie przeszto trzech

i pot tysigca utwordw i obejmujgcej miedzy
innymi péttorej setki utwordw klawiszowych,
kilkadziesiat kwartetéw smyczkowych, ponad
sto triéw oraz blisko dziewie¢dziesigt kompo-
zycji solowych i prawie drugie tyle na rozmaite
instrumenty solowe ,senza basso'

Nikt bardziej nie zastuzyt na miano wizjonera,
ktéry uczynit z Hamburga jeden z najprez-
niejszych osrodkéw muzycznych éwczesnej
Europy, niz Georg Philipp Telemann. Do jego
chwaty przyczynit sie réwniez zbiér dwuna-
stu intymnych, przeznaczonych zapewne
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do muzykowania w domu Fantazji na skrzyp-
ce solo, a wtasciwie ,violino senza basso’,

TWYV 40:14-25 - wydanych w 1735 roku i po-
réwnywanych czesto z odrobine wczesniejszym
cyklem 72 fantaisies a traversiere sans basse.
Tym, co ewidentnie taczy obydwa cykle, jest
umiejetnos¢ ksztattowania skomplikowanych
linii melodycznych, poparta idealnym wyczu-
ciem idiomu poszczegdlnych instrumentéw
(Telemann byt biegtym wirtuozem zaréwno
fletu, jak i skrzypiec). Dzieli je zamyst cato-

$ci - o ile fantazje fletowe zostaty pieczotowicie
utozone wedtug nastgpstwa tonacji, zgodnie

z teorig afektéw, popartg tez schematem ryt-
micznym i wyborem tempa poszczegdlnych
czesci, o tyle ich skrzypcowy odpowiednik
sprawia raczej wrazenie dwéch potgczonych
ze sobg cykléw. Wskazuje na to zaréwno

opis samego kompozytora, ktéry przedsta-

wit zawarto$¢ zbioru jako sze$¢ fantazji z fugg

i sze$¢ ,galanterii” (termin oznaczat wéwczas
modne tarice lub utwory charakterystyczne),
jak i nawigzanie do otwierajgcego cato$¢ Larga
z Fantazji | B-dur w poczgtkowym Dolce z Fan-
tazji VIl Es-dur.

Niewykluczone, ze Telemann zabrat sie do
pisania fantazji na skrzypce ,senza basso”

pod wptywem solowych partit i sonat Bacha.
W epoce baroku skrzypce traktowano general-
nie jako instrument melodyczny, wymagajacy
towarzyszenia continuo dla dopetnienia struk-
tury harmonicznej utworu. Na instrumentach
smyczkowych nie da sie zagra¢ ,prawdziwych”
akordéw: dotyczy to takze skrzypiec baro-
kowych, wyposazonych wprawdzie w mniej
wypukty podstawek, wcigz jednak niepozwa-
lajgcy wydobyé z nich trzech dzwigkéw naraz.
Telemann uciekat sie zatem czesto do style
brisé, faktury ,famanej’, we Francji okreslanej
pierwotnie mianem style luthé, jako ze wirtuozi
instrumentéw klawiszowych i violi da gamba
nawigzywali do technik stosowanych przez
siedemnastowiecznych lutnistow. Polegaty
one nie tylko na arpeggiowaniu akordéw, lecz

takze - miedzy innymi - na zmianach pozy-

cji w obrebie pojedynczej linii melodyczne.
Wszystkie te triki przemawiaty wprost do wy-
obrazni stuchacza, zmuszajgc go do myslowe;j
rekonstrukcji ,brakujgcych” gtoséw. W fan-
tazjach na skrzypce Telemann tworzyt iluzje
harmonicznej gtebi na podobnej zasadzie, na
jakiej malarze ksztattowali przestrzer w obrazie,
umiejetnie odwzorowujgc przedmioty tréj-
wymiarowe na dwuwymiarowej ptaszczyznie.
Nie stosowat tez kontrapunktu tak Scisle, jak
przed nim czynit to Bach, oddajgc prymat linii
melodycznej i przeplatajgc fragmenty fugowa-
ne wirtuozowskimi, petnymi ekspresji popisami
w stylu galant.

Telemann w petni wykorzystat potencjat ko-
smopolitycznego Hamburga. Fantazje z jego
zbioru wzbudzajg skojarzenia juz to z uwer-
turg francuskg, juz to z wtoskim koncertem,

a nawet sonatg kosScielna. Fantazja IX h-moll
jest wiasciwie suitg taneczng, ujetg w rytmy
sicilienne, bourée oraz gigue. Pod pewnymi
wzgledami X!/ fantasie per il violino senza basso
sg W jego twdrczosci dzietem przetomowym:
wtasciwg im klarowno$¢ struktury formalnej,
abstrakcyjng nieuchwytno$¢ faktury i zuchwate
kontrasty trybow dur-moll mozna bez przesady
uznaé za jedne z najwczesniejszych i najbar-
dziej wyrafinowanych zapowiedzi muzycznego
klasycyzmu. A mimo to, wbrew powszechne-
mu mniemaniu, spuscizna Telemanna popadta
W zapomnienie znacznie wczesniej, znacz-

nie gtebiej i na znacznie dtuzej niz twdrczosé
mtodszego, niemniej ,staroswieckiego” Bacha.
Lekcewazona i pomijana w encyklopediach
jeszcze na poczatku XX stulecia, doczekata sie
sprawiedliwej oceny niespetna pét wieku temu.
Ciekawe, jak zareagowatby Albert Schweitzer,
gdyby dozyt odkrycia, ze czes¢ utwordw, ktére
podawat za przyktad bezwzglednej wyzszosci
lipskiego kantora nad hamburskim, w istocie
wyszta spod pidéra Telemanna...

Dorota Kozinska
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MARTA KORBEL

Skrzypaczka specjalizujgca sie w grze na instrumentach historycz-

nych. Absolwentka Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego

w Katowicach w klasie skrzypiec Adama Musialskiego oraz w klasie
skrzypiec historycznych Martyny i Adama Pastuszkéw. W 2021 roku
zostata laureatkg Il nagrody oraz nagrody publicznosci w International
Baroque Violin Competition Premio Bonporti we wtoskim Rovereto. Jest
wspdtzatozycielkg Cohaere Ensemble, zespotu muzyki dawnej z siedzibg
w Katowicach, ktéry w 2021 roku otrzymat pierwszg nagrode w Concours
International de Musique Ancienne du Val de Loire (CIMA). W listopadzie
2022 roku Cohaere zostato cztonkiem EEEMERGING+ - europejskiego
programu wspierajgcego mtodych muzykéw zaangazowanych w nurt
wykonawstwa historycznego. Marta Korbel wspdtpracowata z taki-

mi zespotami, jak {oh!} Orkiestra, Capella Cracoviensis, Wroctawska
Orkiestra Barokowa, Arte dei Suonatori, Café Zimmermann. Prowadzita
od skrzypiec Zespét Instrumentéw Dawnych Polskiej Opery Krélewskiej
Capella Regia Polona. Wystepowata na renomowanych festiwalach
muzyki dawnej: Festiwalu Bachowskim w Swidnicy, Musiques Barogues
a Savenniéres, Actus Humanus. Gra na skrzypcach Giovanniego Battisty
Rogeriego z 1699 roku udostepnionych jej w ramach programu prowa-
dzonego przez Jumpstart Jr. Foundation.
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CONCERTI GROSSI

Rachel Redmond
sopran

Barttomiej Fras
skrzypce

Martyna Pastuszka
kierownictwo artystyczne,
skrzypce

{oh!} ORKIESTRA
Izabela Kozak,
Dominika Matecka

skrzypce |

Marzena Biwo
skrzypce Il

Dymitr Olszewski
altowka

Tomasz Pokrzywiriski
wiolonczela

Michat Bak
kontrabas

Hugo Miguel de Rodas
teorba

Anna Firlus
klawesyn, pozytyw

GIUSEPPE TORELLI
1658-1709

Concerto grosso V G-dur*
[bez oznaczenia tempa] -
Adagio - Andante -
Adagio
Allegro

Concerto grosso Il a-moll*
Allegro
Largo
Allegro

Concerto grosso VI g-moll
‘In forma di Pastorale per il
Santissimo Natale™*

Grave - Vivace

Largo

Vivace

GEORGE FRIDERIC
HANDEL
1685-1759

Salve Regina HWV 241
Salve Regina
Eia ergo
O clemens

GIUSEPPE TORELLI

Concerto grosso Il E-dur*
Vivace
Largo - Allegro - Adagio
Allegro

GIUSEPPE TORELLI

Concerto grosso | C-dur*
Vivace
Largo - Allegro, ma non
presto - Adagio
Allegro

Concerto grosso IV B-dur*
Allegro
Largo, e con affetto -
Allegro - Largo
Allegro

GEORGE FRIDERIC
HANDEL

Gloria HWV deest
Gloria in excelsis Deo
Et in terra pax
Laudamus te
Domine Deus
Qui tollis peccata mundi
Quoniam tu solus sanctus

* Ze zbioru Concerti grossi con una Pastorale per il Santissimo Natale op. 8
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o Henryku Sienkiewiczu, ktéry

w 1905 roku otrzymat Nagrode Nobla
za cafoksztatt twdrczosci, ten sam laur
w dziedzinie literatury przypadt w udzia-
le Giosuemu Carducciemu, wieszczowi zjedno-
czonych Wtoch - za ,twérczg energie, $wiezo$é
stylu i site liryczng, tak charakterystyczne dla
jego poetyckich arcydziet' Doktadnie trzydzie-
Sci lat wczesniej Carducci stworzyt niezwykty
impresjonistyczny wiersz Nella piazza di San
Petronio: o wczesnym, zimowym zachodzie
storica nad placem w Bolonii, zdominowanym
przez potgzng fasade bazyliki pod wezwaniem
$w. Petroniusza. Carducci pisat, ze w tej tagod-
nej porze dnia niebo I$ni blaskiem diamentu,
mgta zasnuwa miasto niczym srebrny welon,

a resztki $wiatta stonecznego muskajg ponure
bolonskie wieze i ceglany szczyt $wigtyni - szd-
stej co do wielkosci w Europie, ktéra mogtaby
okazac sie najwiegkszg, gdyby papiez Sykstus VI
nie nakazat budowniczym przerwania prac

w 1479 roku z obawy, ze ko$cidt urosnie wyzej
niz rzymska bazylika $w. Piotra.

W tej wtasnie Swiagtyni, w 1686 roku, znalazt
zatrudnienie Giuseppe Torelli w charakte-

rze altowiolisty kapeli ko$cielnej. Urodzony

w Weronie muzyk dwa lata wczesniej zostat
cztonkiem Accademia Filarmonica di Bologna
jako suonatore di violino. W 1698 roku prze-
niést sie na dwor Jerzego Fryderyka I, mar-
grabiego Brandenburg-Ansbach. Dtugo jednak
nie zagrzat tam miejsca. Odszedt z kapeli rok
pdzniej, by w 1701 roku powréci¢ do Bolonii na
dobre. Wczes$niej jednak zdazyt potozy¢ kamien
milowy pod historig koncertu solowego - w po-
staci Concerti musicali a quattro op. 6, zbioru
dwunastu koncertéw wydanych w 1698 roku

w bawarskim Augsburgu i dedykowanych
elektorce brandenburskiej Zofii Charlotcie

Hanowerskiej (tej samej, ktérej wkrétce potem
Corelli dedykowat swoje op. 5). Juz wtedy
przestrzegat muzykdw realizujgcych concertino,
ze w koncertach, gdzie znajdg oznaczenie solo,
beda musieli powierzy¢ te partie tylko jednemu
skrzypkowi. W pozostatych koncertach partie
concertino moze wykonywac trzech albo czte-
rech muzykéw. Mam nadzieje, ze moja intencja
jest wystarczajgco jasna’; napisat w komentarzu
do swego dzieta.

Stopniowy proces odchodzenia od formuty con-
certo grosso w strone koncertu skrzypcowego
osiggnat kulminacje w jego dwunastu Con-
certi grossi con una Pastorale per il Santissimo
Natale op. 8. Pierwsze sze$¢ koncertdw jest
przeznaczone na dwoje skrzypiec, druga poto-
wa za$ to utwory ,con un violino, che concerta
solo” - czyli petnokrwiste koncerty solowe, wy-
magajgce od skrzypka zaawansowanej techniki
gry na strunach skréconych w bardzo wysokiej
pozycji, z uwzglednieniem dwudZwiekdéw i roz-
tozonych akordéw. Muzykowi realizujgcemu
partie skrzypiec solo Torelli zostawit duzg swo-
bode w zakresie improwizacji i ornamentaciji;
wyodrebnit zarazem jego role na tle roli orkie-
stry, dopetniajgcej cato$¢ struktury muzycznej.
Solista powinien zaréwno pokazaé wirtuozerie
w przebiegach figuracyjnych, jak tez uwydatnié¢
ekspresje gry w wolnych czesciach utwordw.
Niewykluczone, ze Torelli tworzyt Concerti gros-
si con una Pastorale z myslg o skrzypku France-
scu Manfredinim, najzdolniejszym sposrdd jego
uczniéw w przykoscielnej szkole muzyczne;j.

Opus 8 Torellego, wydane w bolonskiej oficynie
Marina Silvaniego i podobnie jak wigkszo$¢
spuscizny kompozytora zachowane w archi-
wach bazyliki $w. Petroniusza, doczekato sie
pierwszej edycji w 1709 roku, juz po $Smierci
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kompozytora. Trzy lata wcze$niej mtodziutki
George Frideric Handel wyruszyt w swa pierw-
szg podréz do Wtoch - albo na zaproszenie
Ferdynanda Medyceusza, dziedzica Wielkie-
go Ksiestwa Toskanii, albo jego brata Jana
Gastona, ktérego poznat jeszcze w Hamburgu.
Jednym z najciekawszych dziet Handla z tego
okresu jest antyfona Salve Regina na sopran,
dwoje skrzypiec, wiolonczele obbligato, organy
concertante i basso continuo, skomponowana
w 1707 roku na Uroczysto$¢ Najswietszej Trojcy.
Do niedawna sgdzono, ze pierwsze jej wykona-
nie odbyto sig¢ w kosciele Santa Maria di Mon-
tesanto - jednej z dwdch ,blizniaczych” Swigtyn
przy Piazza del Popolo w Rzymie. Ostatnio
przewaza jednak hipoteza, ze premiera utworu
miata miejsce w niewielkiej miejscowosci Valle-
rano w prowincji Viterbo, w tamtejszym Santu-
ario di Maria Santissima del Ruscello, ktére dys-
ponowato wspaniatymi siedemnastowiecznymi
organami z parmenskiego warsztatu Giulia
Cesarego Burziego. Istotnie, Handel przebywat
w tym czasie w pobliskim Vignanello, na zapro-
szenie swojego patrona, hrabiego Francesca
Ruspoliego, i niewykluczone, ze chciat sie przed
nim popisa¢ organowa wirtuozerig w swym no-
wym utworze. W Salve Regina zwraca wszakze
uwage nie tylko rozbudowana partia organéw
solo, ale i mistrzostwo wykorzystania poten-
cjatu retorycznego pozostatych instrumentéw,
w najrozmaitszych interakcjach i zestawieniach,
takze z typowo wtoskg w stylu, iScie operowg
partig sopranu - cze$¢ materiatu muzyczne-

go antyfony zostata zresztg odkurzona przez
Handla i uzyta w pdzniejszej o prawie czter-
dziesci lat operze-oratorium Semele.

Ale nawet kunszt Salve Regina blednie w ze-
stawieniu z zywiotowoscia i wyrafinowaniem
kantaty solowej Gloria, odkrytej przypadkiem
w 2001 roku przez niemieckiego muzyko-
loga Hansa Joachima Marxa w londynskiej
bibliotece Royal Academy of Music. Wszyst-
ko wskazuje, ze i ta kompozycja powstata

na zamdwienie Ruspoliego i doczekata sie
pierwszego wykonania w 1707 roku, w jednym
z kosciotéw w Vignanello. Profesor Marx,
oszotomiony bogactwem i skalg trudnosci
koloraturowej partii sopranu, miat z poczatku
watpliwosci, czy zdota jg udzwigng¢ jakakol-
wiek wspoétczesna $piewaczka. Wkrétce sie
przekonat, ze jego obawy byty bezpodstawne.
Z utworem jeszcze w tym samym roku zmie-
rzyty sie dwie angielskie sopranistki: Emma
Kirkby, ktéra dokonata pierwszego nagrania

z Royal Academy of Music Baroque Orche-
stra pod kierunkiem Laurence'a Cumming-
sa, oraz Patrizia Kwella, solistka pierwszego
wykonania na zywo z zespotem Fiori Musicali,
w Hinchingbrooke Performing Arts Centre

w Huntington. Od tamtej pory dzieto powoli
zadomawia sie w repertuarach najambitniej-
szych ansambli muzyki barokowe;j.

Pieknie sie zaczat muzyczny wiek XVIII we
Wtoszech. Nie tylko w Bolonii, gdzie niebo I$ni
blaskiem diamentu, ale i matych miasteczkach
Lacjum, gdzie promienie storica sptywajg na
ziemie wprost spod lazurowego sklepienia -
zeby znéw sie odwotac do impresjonistycz-
nych poezji wieszcza Carducciego.

Dorota Kozinska
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MARTYNA PASTUSZKA

Skrzypaczka, koncertmistrzyni i cztonkini wielu miedzynarodowych
zespotdw muzyki dawnej. Absolwentka Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach. Cho¢ odebrata tradycyjne wyksztat-
cenie w zakresie skrzypiec wspotczesnych, zainteresowana wykonaw-
stwem historycznym rozpoczeta nauke gry na skrzypcach barokowych.
Od 2012 roku jest dyrektorem artystycznym oraz liderem zatozonej wraz
z Arturem Malke {oh!} Orkiestry. Dynamiczny rozwdj tego zespotu oraz
wysoko oceniane przez krytykéw i obserwatoréw umiejetnosci ksztat-
towania jego pracy pozwalajg skupia¢ w nim wirtuozéw-fascynatéw.
Rezultaty ich wspétpracy szybko wzbudzity zaufanie i poparcie najwigk-
szych polskich instytucji muzycznych oraz miedzynarodowych festiwali.
Obok prowadzenia wtasnego ansamblu Martyna Pastuszka zapraszana
jest jako koncertmistrz réwniez do innych grup, m.in. Le Parlement

de Musique (2009-2013), Capella Cracoviensis (2010-2014), a takze
Pygmalion Ensemble Raphaela Pichona oraz orkiestrg Utopia Teodora
Currentzisa. Jako kameralistka wspétpracowata z praskimi formacjami
Collegium Marianum i Collegium 1704, paryskimi orkiestrami Le Cercle
de I'Harmonie i Le Concert de la Loge oraz z monachijskg Hofkapelle
Minchen. Koncertujgc, wzieta udziat w nagraniu ponad czterdziestu ptyt
i rejestracji m.in. dla Polskiego Radia, TVP, Radio France, Arte, Mezzo.
Znakomita cze$¢ albumdw z udziatem artystki zostata wyrézniona

w prasie muzycznej, a takze przyjeta z uznaniem przez migdzynaro-
dowa krytyke muzyczng. Byta dwukrotnie nominowana do Paszportu
JPolityki” w kategorii muzyka dawna (2019 i 2020) oraz do nagrody
niemieckich krytykéw muzycznych Opus Klassik w kategorii najlepszy
dyrygent (2021). W 2023 roku uhonorowana nagroda Koryfeusz Muzyki
Polskiej w kategorii osobowos$¢ roku. W 2022 roku byta dyrektorem
artystycznym festiwalu Misteria Paschalia. Skrzypaczka realizuje sie
réwniez w dziatalno$ci dydaktycznej. Prowadzi klase skrzypiec baroko-
wych w Akademii Muzycznej w Katowicach oraz naucza na rozmaitych
kursach mistrzowskich.



fot. Piotr Myszkowski
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RACHEL REDMOND

Szkocka sopranistka. Kariere rozpoczeta w akademii Les Arts Floris-
sants - Le Jardin des Voix, gdzie $piewata pod kierunkiem Williama
Christiego i Paula Agnew. Na zaproszenie pierwszego z nich zadebiuto-
wata w Opéra-Comique rolg Iris w Atysie Lully’ego, a nastepnie interpre-
tacjg Irene, Léontine i Flore w Fetach weneckich Campry w Théétre du
Capitole w Tuluzie, Opéra-Comique oraz w Brooklyn Academy of Music.
Wystepujac z Les Arts Florissants, wykonywata partie Angel w Jefte,
Damon w Acis and Galatea Handla, Belindy i Pierwszej Wiedzmy w Dy-
donie i Eneaszu Purcella, Jerica w Dawidzie i Jonatanie, Arthébuze

w Actéon Charpentiera. Ponadto w swoim repertuarze ma wykonania ta-
kich dziet, jak Pasja wedtug sw. Mateusza, Pasja wedtug sw. Jana, Kantata
BWV 199 J.S. Bacha, Msza C-dur op. 86 Beethovena, Chichester Psalms
Bernsteina, Requiem Brahmsa, Zejscie Orfeusza do piekiet Charpentiera,
Diese Zeit ist ein Spiel der Eitelkeit Graupnera, Mesjasz, Izrael w Egipcie,
Esther, Saul, Dziewig¢ niemieckich arii Handla, Judyta triumfujgca
Vivaldiego, Gloria Karla Jenkinsa, Isbé Mondonville'a, Carmina Burana
Orffa, The Fairy Queen Purcella, Pygmalion Rameau, a takze utworéw
Boismortiera, Jomellego, Galuppiego, Monteverdiego czy Pergolesiego.
Rachel Redmond regularnie wspétpracuje z Jordim Savallem, Centre
Internacional de Musica Antiga, Cappellg Mediterranea, Collegio
Ghislieri, Dunedin Consort, Centre de musique baroque de Versailles,
Ensemble Correspondances, Ensemble Aedes, Le Caravansérail.
Ponadto wystepowata z takimi orkiestrami, jak European Union Baroque
Orchestra, Det Norske Kammerorkester, Royal Liverpool Philharmonic
Orchestra oraz BBC Scottish Symphony Orchestra. Artystka byta
wykonawczynig m.in. na festiwalach w Beaune, Lessay i La Chaise-Dieu.
Do jej ostatnich znaczacych aktywnosci nalezg intepretaciji tytuto-

wych rél w Acis and Galatea Handla oraz w Venus and Adonis Blowa

z Ensemble Masques, a takze wystepy w Orlando Handla z Academy of
Ancient Music, L'Olimpiade Vivaldiego z Irish National Opera, Mesjaszu
Handla z Tafelmusik.



fot. Chris Wallace
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{oh!} ORKIESTRA

Dynamicznie i konsekwentnie rozwijajacy sig zespét, ktéry od mo-
mentu zatozenia w 2012 roku zdobywa pozycje jednej z najwazniej-
szych orkiestr muzyki dawnej w Polsce. {oh!} Orkiestre tworzy grupa
instrumentalistéw - pasjonatéw skupionych wokét wykonawstwa
historycznego, ktérzy bedac mito$nikami muzyki dawnej, sg réwniez
silnie zwigzani ze swoim regionem. Zespét jest pierwsza na Slasku pro-
fesjonalng orkiestrg grajgca na instrumentach historycznych, ktéra stata
sie jednoczesénie jego kulturalng wizytéwkg zaréwno w Polsce, jak i za
granica. {oh!} Orkiestra ma na swoim koncie miedzynarodowe realizacje
premier scenicznych takich oper barokowych, jak Didone abbandonata
Sarriego, Arminio Hassego czy Il Venceslao Caldary. Zespét regularnie
wystepuje na polskich i zagranicznych festiwalach, m.in. Handel-
-Festspiele w Halle, Tage Alter Musik Regensburg, Musikfestspiele
Potsdam Sanssouci, Tage Alter Musik w Herne, Stockholm Early Music
Festival, Chopin i jego Europa, Katowice Kultura Natura, Actus Humanus,
czy na Migdzynarodowym Festiwalu Muzyki Dawnej Improwizowanej
All'improvviso. W 2022 roku orkiestra byta zespotem-rezydentem
festiwalu Misteria Paschalia oraz Bayreuth Baroque Opera Festival.
Koncertuje takze w prestizowych salach - Theater an der Wien czy

Sali im. P. Czajkowskiego w Moskwie. Z orkiestrg wystepujg znakomici
zagraniczni soli$ci: Andreas Staier, Lars Ulrik Mortensen, Julien Chauvin,
Marco Beasley oraz Jean-Guihen Queyras. {oh!} Orkiestra wydata
kilkanascie albuméw CD; byta takze emitowana w wigkszosci europej-
skich rozgtosni radiowych oraz w Mezzo, Medicity, Arte TV oraz Polskim
Radiu Dwéjka. Premiera trzyptytowego albumu z prawykonaniem

opery Leonarda Vinciego Gismondo, re di Polonia zostata nominowana
w 2020 roku do nagrody Koryfeusz Muzyki Polskiej w kategorii wyda-
rzenie roku ,za znakomitg interpretacje dzieta barokowego o licznych
odniesieniach do historii Polski Album zyskat réwniez uznanie zagra-
nicznej krytyki muzycznej, zdobywajgc wyrdznienie Preis der deutschen
Schallplattenkritik.
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Salve Regina

Salve Regina,

mater misericordiae,
vita, dulcedo et
spes nostra, salve.

Ad te clamamus

exules fili Evae,

ad te suspiramus
gementes et flentes

in hac lacrimarum valle.

Eia ergo, advocata nostra,
illos tuos misericordes oculos
ad nos converte,

et Jesum benedictum
fructum ventris tuis

nobis post hoc

exilium ostende.

0 clemens, o pia,
o dulcis virgo Maria.

Witaj, Krélowo

Witaj, Krélowo,
Matko Mitosierdzia,
zycie, stodyczy i
nadziejo nasza, witaj!

Do Ciebie wotamy,
wygnancy, synowie Ewy,
do Ciebie wzdychamy,
jeczac i pfaczac

na tym tez padole.

Przeto, Oredowniczko nasza,
one mifosierne oczy Twoje
na nas zwrd¢,

a Jezusa, bfogostawiony
owoc zywota Twojego,

po tym wygnaniu

nam okaz.

0 taskawa, o lito$ciwa,
o stodka Panno Maryjo!
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Gloria
Gloria in excelsis Deo

Etin terra pax
hominibus bonae voluntatis.

Laudamus te.

Benedicimus te.

Adoramus te.

Glorificamus te.

Gratias agimus tibi

propter magnam gloriam tuam.

Domine Deus rex celestis
Deus pater omnipotens.
Domine Fili unigenite
Jesu Christe.

Domine Deus, Agnus Dei,
Filius Patris.

Qui tollis peccata mundi
miserere nobis.
Qui tollis peccata mundi

suscipe deprecationem nostram.

Qui sedes ad dexteram Patris
miserere nobis.

Quoniam tu solus Sanctus.
Tu solus Dominus.

Tu solus altissimus

Jesu Christe.

Cum Sancto Spiritu

in gloria Dei Patris.

Amen,

Chwata
Chwata na wysokosci Bogu

a na ziemi pokdj
ludziom dobrej woli.

Chwalimy Cie,
btogostawimy Cie,

wielbimy Cig,

wystawiamy Cie.

Dzigki Ci sktadamy,

bo wielka jest chwata Twoja.

Panie Boze, Krdlu nieba,
Boze Ojcze wszechmogacy.
Panie, Synu Jednorodzony,
Jezu Chryste.

Panie Boze, Baranku Bozy,
Synu Ojca.

Ktdry gtadzisz grzechy $wiata,
zmituj sie nad nami,

Ktdry gtadzisz grzechy $wiata,
przyjm btaganie nasze.

Ktdry siedzisz po prawicy Ojca,
zmituj sie nad nami,

Albowiem tylko Ty jest Swiety,
tylko Ty$ jest Panem,

tylko Ty$ Najwyzszy,

Jezu Chryste,

z Duchem Swietym,

w chwale Boga Ojca.

Amen.



ANNA ZAWISZA
JOANNA SOJKA
ANNA WIKTORIA SWOBODA

DZIEN MIEJSCE

6 grudnia Ratusz Staromiejski
pigtek ul. Korzenna 33/35

GODZINA

17:30
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MUSICALISCHE GEMUTHS-ERGOTZUNG ODER ARIEN

Anna Zawisza
sopran

Joanna Sojka
sopran

Anna Wiktoria Swoboda
lutnia, teorba

* Ze zbioru Erfreuliche Lauten-Lust
** Ze zbioru Musicalische Gemdiths-
-Ergdtzung oder Arien
*** Ze zbioru Neue Lauten-Frichte

ESAIAS REUSNER
1636-1679

Sarabanda F-dur*

JAKOB KREMBERG
1652-1715

Aria XXVII: Gebet Rath,
getreue Sinnen, soll ich
lieben oder nicht ?**

Aria XXVIII: Stirmt ihr
Gedancken auf mein
Leben, erinnert mich
der Einsamkeit**

JACQUES GALLOT
ca 1625-ca 1695

Preludium a-moll
JAKOB KREMBERG

Aria lll: Mein treues Bluth
bleibt allzeit guth**

Aria XV: Wunderbahre
Seltsamkeiten, wieviel mahl
verwechselt ihr meinen
Zustand fiir und flir? **

JACQUES GALLOT

Les Castagnettes

JAKOB KREMBERG

Aria XXV: Wenn werd ich
doch durch gegen Gunst
ergotzt 7**

Aria Xl: Ich traue nicht dem
falschen Gliicke**

ESAIAS REUSNER
Gigue a-mol[***
JAKOB KREMBERG

Avria XII: Stirmt ihr tollen
Ungliicks Winde**

Aria XXII: Griihnet die
Hoffnung, halb hab ich
gewonnen**

Aria XXIII: Gleich und Gleich
steht wohl beysammen**

Aria XX: Geht ihr matten
Seufzer gehet, sagt Venus
falschen Sohne an**

ANONIM

Une fillette. Chanson frangois

JAKOB KREMBERG

Aria XXIV: Cloris, deiner
Schénheit Pracht**

Aria XXXV: Mein Gemdith willst
du erschrecken ?**

ANONIM

Gran duca. Aria di Firenze

JAKOB KREMBERG

Aria XIV: Entferne dich
du eitles Wesen**

Aria VI: Gott, der du guth
und freundlich bist**
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zkolni nauczyciele jeszcze kilkadzie-
sigt lat temu drwili z J6zefa Baki i ktadli
mtodziezy do gtéw, ze jego poezja jest
modelowym przyktadem barokowe;j
grafomanii i jak najgorszego smaku. Cytowane
na lekcjach fragmenty wiersza Mfodym uwaga
(,Cny mtodziku, migdaliku, czerstwy rydzu,
$lepowidzu") doprowadzaty pryszczatych
licealistéw do tez - tyle ze ze Smiechu, a nie
z rozpaczy, jak wéwczas, kiedy pani od polskie-
go kazata im recytowac z pamieci sonety Jana
Andrzeja Morsztyna. A jednak Baka nie tylko
Smieszyt, ale tez fascynowat, i to twércow tej
miary co Aleksander Wat, Czestaw Mitosz i Mi-
ron Biatoszewski. W latach 80. ubiegtego wieku
doczekat sie petnego rozgrzeszenia takze przez
krytykéw i historykow literatury, ktérzy dostrze-
gli w jezuickim kaznodziei polskiego Johna
Donne'a i godnego kontynuatora rodzimej tra-
dycji poezji metafizycznej.

Dlatego nie nalezy przywigzywacé zbyt wiel-

kiej wagi do stéw angielskiego muzykologa
Petera Holmana, autora hasta ,Kremberg,
Jakob” w The New Grove Dictionary of Music
and Musicians, z ktérego mozna sie dowiedzieé,
ze Kremberg byt jednym z najbardziej niekom-
petentnych kompozytoréw swojej epoki, ,co nie
przeszkadzato mu tworzy¢ dziet zakrojonych na
szerokg skale” By¢ moze Holman dat wiare szy-
derczym opiniom wspédtczesnych Kremberga,
by¢ moze niezbyt wnikliwie zagtebit sie w jego
schludne rekopisy; nie mozna tez wykluczyé,
ze zapomniany muzyk - podobnie jak ksigdz
Baka - musi jeszcze poczekaé, az jego twér-
czo$¢ wréci do task badaczy i melomandw.

Jakob Kremberg, ktéry w rozmaitych Zrédtach
pojawia sie takze jako Cremberg albo Krem-
bergh, nazywat si¢ naprawde Kremberger

i przyszedt na Swiat w Warszawie, w rodzinie
Michaela, nadwornego ciesli Wtadystawa IV

i Jana Il Kazimierza. Nie znamy doktadne;j

daty jego narodzin: wiadomo tylko, ze zostat
ochrzczony 12 maja 1652 roku. Niewykluczo-
ne, ze w dziecifstwie i wczesnej mtodosci byt
chérzystg warszawskiej kapeli krélewskiej.
Pierwsza pewna wzmianka biograficzna po-
chodzi z 1672 roku, kiedy mtody Jakob rozpo-
czat studia na Uniwersytecie w Lipsku. Okoto
1677 roku zostat muzykiem w kapeli zarzadcy
kapituty magdeburskiej, rok pdzniej otrzymat
posade w kapeli kréla Szwecji Karola XII. Wrdcit
do Niemiec w 1682 roku i przez dziewig¢ lat byt
altystg na dworze elektoréw saskich w Dreznie.
W 1692 roku w jego zyciu zawodowym dokonat
sig istotny przetom, ktéry by¢é moze zawazyt na
jego pdzniejszych ambicjach: Kremberg prze-
niést sie do Hamburga, gdzie przez prawie trzy
sezony prowadzit Oper am Gansemarkt wraz

z Johannem Sigismundem Kusserem, uczniem
Jeana-Baptiste'a Lully’ego i w swoim czasie
wysoko cenionym kompozytorem operowym.
Zapewne w Hamburgu Kremberg po raz pierw-
szy sprébowat swych sit jako librecista: wiele
wskazuje, ze wspdtpracowat z Georgiem Bron-
nerem przy jego operze Venus, oder Die siegen-
de Liebe, chod niektdrzy przypisujg autorstwo
libretta Heinrichowi Hinschowi, najptodniejsze-
mu spoéréd poetdw zwigzanych z hamburskim
teatrem. W 1695 roku z niewiadomych przyczyn
Kremberg pordznit sie z Kusserem i potajemnie
opuscit Hamburg, zostawiajgc po sobie niespta-
cone dtugi. W ktérym$ momencie zawedrowat
do Lejdy, gdzie skomponowat szereg pieéni do
tekstow holenderskiego lekarza i humanisty
Hermana Boerhaavego; tam tez zostat nauczy-
cielem sir Johna Clerka z Penicuik, prawnika, po-
lityka i muzyka amatora, jednego z najwybitniej-
szych przedstawicieli szkockiego O$wiecenia.
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By¢ moze to on naméwit Kremberga do
przyjazdu na Wyspy. Kolejna wzmianka

0 naszym bohaterze pojawita si¢ w listopa-
dzie 1697 roku: byta to zapowiedzZ cyklu jego
koncertéw w londynskiej Hickford's Dancing
School ,$wiezo po powrocie z Italii® W gazecie
,Post-Boy"” anonsowano, ze Kremberg wystapi
z zespotem ztozonym z ,wielkich mistrzéw gra-
jacych na wszelkiego rodzaju instrumentach’;
prezentujgc ,przesliczne $piewy po wiosku,
francusku, angielsku, hiszparisku, niemiecku,
holendersku i facinie, utozone podtug najnow-
szej mody wioskiej i francuskiej" O jego po-
czynaniach pisat Boerhaave w liscie do Clerka,
donoszac, ze Kremberg koncertowat miedzy
innymi w ramach obchodéw urodzin kréla
Wilhelma Oranskiego i uroczystosci powita-
nia Nowego Roku, $piewat tez i grat na lutni

w krélewskiej sypialni, ale nie dostat za swoje
wystepy ani pensa i po kilku miesigcach po-
bytu w Londynie zadtuzyt si¢ po uszy. Kolejne
informacje o kompozytorze dotyczg dopiero
1702 roku, gdy pracowat w Szkocji jako na-
uczyciel dzieci lady Grisell Baillie w Mellersta-
in House w hrabstwie Berwickshire. Trzy lata
pdzniej nareszcie dostat wymarzong posade
na dworze, pono¢ jako jedyny obcokrajowiec
w kapeli krélewskiej: w 1706 roku skompo-
nowat nawet maske England’s Glory - na
urodziny krélowej Anny. W 1715 roku, $cislej
23 wrzeénia, w dworskich archiwach poja-
wita sie wzmianka, ze na dotychczasowym
stanowisku zastgpi go niejaki James Moore.
Mozna z niej posrednio wnioskowag, ze tajem-
niczy ,James Cranbrook’, ktérego 20 wrzes-
nia pochowano na cmentarzu przy kosciele
Sw. Anny w Soho, to nie kto inny, jak wtasnie
Jakob Kremberg. Zmarty zostawit po sobie
nieutulong w smutku zone Dorothee Sophie

oraz najwazniejsze dzieto zycia: zbiér Musica-
lische Gemliths-Ergbtzung oder Arien na gtos

i basso continuo albo lutnig, angélique, viole
da gamba i gitare, wydany naktadem wtasnym
w DreZnie w 1689 roku i wznowiony dwadzies-
cia lat pdzniej w Mogunciji.

Zdaniem przychylnych Krembergowi muzykolo-
gbw zawarte w zbiorze utwory - pisane w Mag-
deburgu, Szwecji i Dreznie, czeéciowo do
tekstéw wiasnych - stanowig przetom w roz-
woju siedemnastowiecznej niemieckiej piesni
akompaniowanej. Zdaniem mniej przychylnych
muzykologéw o wartosci Musicalische Gemdiths-
-Ergotzung decyduje przede wszystkim fakt,

ze do naszych czaséw dotrwato zaledwie

kilka zabytkéw z wyszczegdlniong i opatrzong
wskazéwkami wykonawczymi partig angé-
lique - szesnasto- lub siedemnastostrunowej
Jutni anielskiej’; z podwadjng skrzynkg kotkowa,
strojonej diatonicznie jak harfa i tagczacej pewne
jej cechy brzmieniowe z dZzwigkiem wiasciwym
lutni i teorbie.

Przyszedt czas, by sie przekonaé, czy spuscizna
Kremberga jest modelowym przyktadem grafo-
manii muzycznej - jak twierdzi Peter Holman -
czy tez, co bardziej prawdopodobne, nie natra-
fita jeszcze na swego Aleksandra Wata, ktéry
potrafitby dowies¢, ze ,przeskoczyta przez ramy
baroku', zburzyta jego fundamenty, zdradzita
poprzednikéw i data susa w przysztosé. Jak po-
ezja ksiedza Baki, ktéry wprawdzie przestrzegat
mtodych, ze ,nie dopedzisz wczora cugiem, nie
wyorzesz jutra ptugiem’, miat jednak na mysli
$mier¢ - nieuchronng dla wszystkich ludzi,

ale juz niekonieczng dla ich twérczosci.

Dorota Koziriska



62

ANNA ZAWISZA

Spiewaczka, sopranistka. Absolwentka Wydziatu Wokalno-Aktorskiego
Akademii Muzycznej w Krakowie. Byta stypendystkg Ministra Kultury

w 2004 roku. Swoje umiejetnosci doskonalita, biorgc udziat w kursach
mistrzowskich prowadzonych przez Kaia Wessela, Charlesa Danielsa,
Olge Pasiecznik, Petera Kooija i Vincenta Dumestre’a. Specjalizuje sie

w wykonawstwie muzyki zaréwno dawnej, jak i wspdtczesnej. Jako solist-
ka i kameralistka wspétpracuje z zespotami Gabrieli Consort, Le Poéme
Harmonique, Vox Luminis, Collegium 1704, Vasa Consort, Cappella
Neapolitana oraz Capella Cracoviensis. Koncertuje w kraju i za granica.
Wystepowata na takich festiwalach jak: Misteria Paschalia, Opera Rara,
Festival de musique baroque d’Ambronay, Festival Oude Muziek Utrecht
i Wratislavia Cantans, pod batutg znamienitych dyrygentéw, m.in. Paula
Goodwina, Andrew Parrotta, Antonia Floria, Vaclava Luksa, Vincenta
Dumestre'a, Ottavia Dantonego, Fabia Bonizzoniego, Paula McCreesha,
Helmutha Rillinga. Brata udziat w wielu nagraniach studyjnych, m.in. mu-
zyki do spektaklu tucja szalona Dona Nigra w rezyserii Magdaleny
Piekorz oraz Karnawat, czyli pierwsza zona Adama Stawomira Mrozka

w rezyserii Bogdana Cioska, ktérych premiery odbyty sie w Teatrze

im. Juliusza Stowackiego w Krakowie. Uczestniczyta ponadto w nagraniu
ptyty Muzykalia taricuckie oraz czterech ptyt z serii ,Jasnogdrska Muzyka
Dawna" wydawnictwa Musicon, a takze w nagraniu dramatopery Agaty
Zubel Oresteja - dw album, nagrany przez Polskie Radio, a wydany przez
Anaklasis, zostat wyrdzniony statuetkg Fryderyka w 2024 roku w katego-
rii Album Roku Muzyka Choéralna. Artystka brata takze udziat w projekcie
Mikotaj Gomdtka. Melodie na psatterz polski. Opera omnia pod kierownic-
twem Agnieszki Budziriskiej-Bennett.



fot. Pawet Patka
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JOANNA SOJKA

Sopran liryczno-koloraturowy. Absolwentka Akademii Muzycznej

w Krakowie. Studiowata takze w Hochschule flr Kiinste Bremen

w klasie Petera Kooija oraz Kathariny Rossner-Stitz. Jest laureatkg

Il Miedzynarodowego Konkursu Muzyki Dawnej ,Canticum Gaudium”
w Poznaniu; zdobyta réwniez wyréznienie w IV Miedzynarodowym
Konkursie Solowej Wokalistyki Sakralnej ,Ars et Gloria" w Katowicach.
Wykonuje réznorodny repertuar od muzyki doby renesansu po wspét-
czesno$¢, wspotpracujge z wieloma zespotami i orkiestrami w Polsce

i za granicg, m.in: Sinfonietta Cracovig, {oh!} Orkiestrg, Capella
Cracoviensis, Wroctawska Orkiestrg Barokowg, Barogue Collegium 1685,
Weser-Renaissance Bremen. Wystepowata pod batutg tak wybitnych
dyrygentéw, jak Marc Minkowski, Rinaldo Alessandrini, Joshua Rifkin,
Dirk Vermeulen czy Dirk Brossé. W Warszawskiej Operze Kameralnej
wystepowata w rolach Krélowej Nocy w Czarodziejskim flecie Mozarta,
Niny w /I giovedi grasso i Serafiny w Il campanello Donizettiego,

Abry w Judycie triumfujgcej Vivaldiego, wykonywata partie: Eurydyki

w Orfeuszu i Eurydyce Glucka w Opera Nova w Bydgoszczy, Celii w Lucio
Silla Mozarta podczas festiwalu Opera Rara, Eurindy w Moro per amore
Stradelli w Palazzo Altemps w Rzymie, Belindy w Dydonie i Eneaszu
Purcella w Teatrze Wielkim w Poznaniu, Megacle w Olimpiadzie
Vivaldiego w Narodowym Forum Muzyki we Wroctawiu, a takze

w utworach Gounoda, R. Straussa, J. Straussa, Offenbacha. Wykonywata
Mesjasza Handla, Stworzenie Swiata i Pory roku Haydna, Wielkg msze
c-moll Mozarta, Carmina Burana Orffa, Glorie Poulenca. Wystepuje takze
w repertuarze oratoryjnym i piesniowym, a takze wykonuje muzyke filmo-
wa, m.in. z filmu Dziewigte wrota, Wiadca pierscieni, Tytus Andronikus,
Incepcja, Ksiezniczka Mononoke. W 2021 roku wydata album z utworami
Eugeniusza Pankiewicza pt. Piesni nieznane.



fot. Dominika Rusiecka




66

ANNA WIKTORIA SWOBODA

Lutnistka, teorbistka i gitarzystka. Szczegdlnym zamitowaniem darzy
muzyke solowg XVII i XVIII wieku na lutnig barokowg oraz muzyke
zespotowg z uzyciem teorby i gitary barokowej jako instrumentéw con-
tinuo. Ukonczyta studia w zakresie gry na lutni w Akademii Muzyczne;j
w Krakowie w klasie Jerzego Zaka oraz w Hochschule fiir Musik
Trossingen w Niemczech pod kierunkiem Rolfa Lislevanda. Nauke gry
na lutni rozpoczeta pod kierunkiem Antona Biruli. Uczestniczyta w kur-
sach mistrzowskich prowadzonych przez Hopkinsona Smitha, Joachima
Helda czy Jacoba Lindberga. Wykonawstwo muzyki barokowej traktuje
jako sztuke wspétczesng i zywa, wspdtgrajagcg w niezwykty sposdb

z aktualnymi potrzebami artystycznymi. Nie interesuje jej mechaniczne
odtwarzanie, ale poszukiwanie naturalnosci i prawdziwych, gtebokich
emocji zawartych w repertuarze dawnym. Jako realizatorka basso con-
tinuo wspdtpracowata z solistami i zespotami zaréwno w kraju, jak i za
granicg (z Warszawskg Operg Kameralng, Danmarks Radio Orkestret
w Kopenhadze, Hochschule flir Musik und Theater w Lipsku), a takze

z teatrami operowymi w Stuttgarcie, Pforzheim, Krakowie. Brata udziat
w premierowych nagraniach, m.in.: éciezki dZwiekowej do sztuki Szkofa
zon Moliera dla Teatru Telewizji w rezyserii Jerzego Stuhra, oratorium
Golia abbattuto Alessandra Melaniego, cyklu Marka Stachowskiego
Amoretti (1982) i dziet ze zbioréw Bibliotheca Rudolphina, a takze
utwordw z tabulatur krzeszowskich dla cyfrowej Biblioteki Narodowej
4Polona” oraz w koncertowych nagraniach dla TVP Kultura. Dokonata
premierowych rejestracji dZzwiekowych bardzo rzadko wykonywanej
muzyki kameralnej z lutnig obbligato z przetomu XVII i XVIII wieku;
temu zagadnieniu po$wiecita swojg prace doktorska. W 2023 roku
ukazata sie jej solowa ptyta Timeless Lute z utworami na lutnie barokowg
autorstwa Silviusa Leopolda Weissa oraz premierowym nagraniem suity
Le Parnasse Silesienne Marka Pasiecznego. Anna Wiktoria Swoboda
jest jednym z redaktoréw w miedzynarodowym projekcie Le Luth Doré.
Prowadzi takze warsztaty i wyktady na temat instrumentéw lutniowych
i ich repertuaru oraz klase lutni i dawnych instrumentéw szarpanych

w Akademii Muzycznej w Krakowie.



fot. z archiwum artystki
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Aria XXVII

Gebet Rath, getreue Sinnen, soll ich lieben oder nicht?
Was kan meine Treu gewinnen, wenn die Zeit kein Urtheil
spricht?

Wenn mich mein verhangnis troffen, wenn mich alle Qual
umringt,

wenn ich auf ferblosses hoffen sonst nich weif was liebe
bringt.

Gebet Rath getreue Sinnen, soll ich lieben oder nicht?
Wie soll ich den Garn entrinnen, das Cupido zugericht.
Sollich mich zur Lieb gesellen, oder bey der Freyheit stehn?

Oder durch den Sturm der Wellen lieber gar zu Grunde gehn.

Ey wer liebt, den laBe Lieben, wer will frey seyn bleibe Frey.
Wer sich will umsonst betriiben, folge seine Fantasey.

Wer will hoffen, den la hoffen, wer will sterben, fahre hin,
mich hat keine Qual betroffen, driim so bleib ich wer ich bin.

Aria XXVilI

Stiirmt ihr Gedancken auf mein Leben, erinnert mich der
Einsamkeit.

Es misse stets fiir Augen schweben der Ausbund meiner
Sterblichkeit.

Hier ist die Brust, die den Verlust mit tausend Ach und
Schmertzen stets beklaget.

Wo bleibst du Freude meiner Sinnen? Du Glantz der
Uberirrdisch ist.

Mir kan dein Auge nicht entrinnen, weil ich dich nur allein
erkiest.

Ein einztger Blick kan das Gellick mit neuer Bluth und
Flammen mercklich mehren.

Aria XXVII

RadZcie, prosze, zmysty wierne, mam ja kocha¢, czy tez nie?
Jakze zdoby¢ mojg pania, skoro czas nie zbliza jej?

Skoro los mnie karze zty, gdy cierpienie ciagle trwa,

skoro zewszad brak nadziei, aby poja¢, czym mitosci dar.

RadZcie, prosze, zmysty wierne, mam ja kocha¢, czy tez nie?
Jakze przecigé i odrzucic¢ grubg Kupidyna nié¢?

Mam ja mito$¢ wybrac, czy wcigz wolnym by¢?

Albo spoczaé wéréd sztormowej fali gdzie$ na morza dnie?

Ach, kto chce kochac, niechaj kocha, kto byé wolnym, niech
0 wolno$¢ dba.

Komu smutek za$ jest milszy, niech w fantazjach trwa.

Kto chce wierzy¢, niechaj wierzy, kto umieraé, niech odejdzie
w mig,

mnie za$ obcy jest smak meki, wiec zostane, kim juz jestem
dzis.

Ttum. Pawet Zarychta
Aria XXVIII

Dmijcie, mysli wiatry, na méj zywot, samotnosci wyscie gtos.
Przed oczyma mie¢ mi trzeba, ze $miertelny ze mnie cztek.
Oto jest ma pier$, w ktdrej mieszka wielki po utracie bol i zal.

Gdziezes jest, radosci zmystéw moich? Gdziez jest twoj
niebianiski blask?

Oczu twoich nie zapomne $wiatta, wszak to ja wybratem cie.
Jedno tylko twe spojrzenie szczescia zrédtem i goracej krwi.
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Ich kiisse die Corallen Lippen, und driicke deine zarte Hand,
doch stosset sich mein Wunsch an Klippen dir meinen Ruder
unbekand.

Der Ancker will nach meinen Ziel nicht alle zeit wie ich
verlange fallen.

Kein Tag vergeht ja, keine Stunde, in welcher nicht dein wird
gedacht,

dich hab ich in meinem Munde, am meisten aber bey der
Nacht;

die stellet fir Dich meine Zier, daR ich offt bin fast aus mir
selbst gewesen.

So lassen wir das Gliicke Spielen, bi es den rechten Zweck
erreich,

gnug wenn ich kan die Regung fiihlen daB dein geliebtes
Hertz nicht Wanckt;

was in der Bliith an itzt geschickt wird bald in Freud und
vollen Wachsthum stehen.

Aria lll

Mein treues Bluth bleibt allzeit guth, sowohl im Gliick als
Wiederwartigkeiten.

Es trauet Gott in aller Noth, wenn schon dar gegen Freund
und Feinde streiten,

die weil mich der Himmel am besten kan schiitzen,

s0 dal8 es an Leib und an Seele muR niitzen.

Mein treues Bluth bleibt allzeit guth, und mag von Falschheit
ganz und gar nichts wissen.

Ich sag es frey, ich bleibe treu, denn darauf hab ich stetig
mich beflissen.

Ein treues Gemiitthe wird niemand beschweren,

hingegen die Falschheit kan alles verstéhren.

Juz catuje ust twych koral, delikatng gtadze dfon,
lecz c6z znaczy moja wola, gdy o skaty trzaska t6dz.
Nie upadnie ma kotwica, gdziem ja rzuci¢ bardzo chciat.

Zaden nie przemija dzien, chwila zadna, by$ nie byta

w myslach mych,

wcigz na ustach ciebie nosze, zwykle gdy nastaje ciemna
noc;

ty$ jest zawsze jej ozdobg, a twdj widok wrecz o$lepia mnie.

Niech wiec z wolna toczy sie fortuna, bo osiggnie kiedys cel,
mnie samemu my$| wystarczy, ze jest stato$¢ w sercu twym,
wszak co dzi$ nieSmiato wzrasta, zmieni sig juz wkrétce

w piekny kwiat.

Ttum. Pawet Zarychta
Aria lll

Ostojg dla mnie wierna krew, tak w szczesciu, jak i w niedoli.
Zawierza Bogu w chwili zfej, gdy przeciw mnie wrdg

i przyjaciel stoi.

W niebie tylko ucieczke znajde,

gdzie ciata jest i duszy odpocznienie.

Ostojg dla mnie wierna krew, co fatszu nie zna krztyny.

Niech kazdy wie, zem wierny az po kres i moja w tym jest sita.
Nie zleknie sie wiernosci zaden cztowiek,

przed fatszem kazdy uciec jednak woli.
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Mein treues Bluth bleibt allzeit guth, und solt es gleich nicht
allen recht gefallen.

Bleibt Gott mein Freund, der treulich meint, so frag ich nichts
mehr nach den andern allen.

Mein treues Gebliithe soll mit mir ersterben,

s0 kan ich den Himmel und alles ererben.

Aria XV

Wunderbahre Seltsamkeiten,

wieviel mahl verwechselt ihr meinen Zustand fiir und f(ir?
Wolt ihr mir kein Gliick bereiten?

Soll ich hoffen oder nicht?

Gebt mir doch fein bald bericht.

Ihr verwechselt Zeit und Stunden,

ach! verwechselt auch einmahl meine Noth und meine Qual
die mich halt so fest gebunden;

gvahlt mich nicht mehr verdruf3,

andert euren harten SchluB.

Ungliicks Wolcken trennt euch wieder,

ach! begebet euch zuriick und verhindert nicht das Gllick
meiner abgematten Glieder;

oder kans nicht seyn sobald, so verkiirtzt den auffenthalt.

Aria XXV

Wenn werd ich doch durch gegen Gunst ergétzt?
Will denn mein Kind mich gantz und gar nicht Lieben
mein Hertze wird biR in den Tod verletzt,

was hilff es mich daS ich dir treu geblieben,

ach! heist es denn zu all und iederzeit Unmdglichkeit!
Unmaglichkeit.

Ostoja dla mnie wierna krew, chocby sie mnie wyrzec mieli.
Wiernie kroczy ze mng Bdg, nie zbraknie mi niczego.

A gdy juz krew ma wierna puls utraci,

nagroda beda mi wszystkie niebios dary.

Ttum. Pawet Zarychta
Aria XV

0 cudowne $wiata dziwy,

czemuz zwodzi was moj stan?

Czyz nie chcecie, abym szczedcie znat?
Czyz porzuci¢ juz nadzieje mam?
Odpowiedzcie rychto mi.

Weciaz mylicie czas i pore,

ach! niedole moja skréécie juz,

wiezy rwijcie moich mak;

niech ustanie juz ten potok trosk,
zmiericie w korficu swych wyrokéw ton.

Nieszcze$é sie rozstapcie chmury,
ach! odejdZcie jak najdalej stad,
czas dac spoczaC cztonkom mym;
jesli jednak nie nastat jeszcze czas,
skréécie, prosze, moj tu pobyt juz.

Ttum. Pawet Zarychta
Aria XXV

Kiedyz poznam wreszcie wzajemnosci smak?
Skoro luba nie chce mnie mitowa¢ wcale,

w sercu nosi¢ bede ciezar strasznych ran,

bo i na c6z w wiernym tkwic zapale.

Ach! Wszedzie widze tylko niemozliwos¢!
Niemozliwosc.
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Zu dir schick ich die treuen Seufzer hinn,

wenn ich sogar betribt bin in Gedancken;

und weil ich dir so treu bestandig bin

so last mich nicht die Lieb aus ihren Schrancken.

Erlang ich denn nicht bald Gewogenheit? Unmaglichkeit!
Unmaglichkeit.

Ach Sende treuer liebe gegen schein,

weil ich mich einig nur auf dich befliessen;

wilst du mir aber nicht gewogen seyn?

So muB mit trahnen ich die Augen schliessen.

Was bringt mir doch so grosses Hertze leid? Unmdglichkeit!
Unmaglichkeit.

Weil gegen Gunst unmadglich wird erlangt,

s0 soll mich fort unmdglichkeit ergétzen,

und weil mein treues Hertze nimmer wanckt,

so will ich mich mit diesen Worten letzen;

Es bleibet hier zu all und iederzeit Unmdglichkeit!
Unmaglichkeit.

Aria XI

Ich traue nicht dem falschen Gliicke ob es gleich so kdstlich
scheint,

denn wann es gibt die schonsten Blikke so ist es uns doch
heimlich feind;

drum trau dem Gllicke nicht zu viel, ein ander sef3 ich mir
zum Ziel.

Das Gold so uns das Gliicke giebet und unser schwaches
Auge blendt,

das macht offt klagen und betriibet wenn es uns wieder wird
entwendt,

drum trau dem Gliicke nicht zu viel, es ist ein rechtes Gaukel
spiel.

Do ciebie $le mych westchnier moc,

chociaz mysli dreczy wieczny smutek;

bo ma wierno$¢ niewzruszona wciaz,

wiec w mito$ci trwac i cierpie¢ musze.

CzyZ nie bedziesz mi przychylna? Niemozliwo$¢!
Niemozliwosc¢.

Ach, dajze mi cho¢ raz mitosci znak,

bom upatrzyt sobie ciebie wiasnie,

nie chcesz mi przychylna by¢ az tak?

tze uronie, potem niech me oko zgasnie.

Czemuz cierpie¢ musi serce moje? Niemozliwo$¢!
Niemozliwosc¢.

Jakze trudno wzajemnosci pozna¢ smak,

w niemozliwym znajde tylko pocieszenie,

a ze serce od zmienno$ci stroni tak,

nieustannie stysze tylko stéw tych brzmienie:

Dzi$ i po czaséw koniec pozostaje tylko niemozliwosc!
Niemozliwosc.

Ttum. Pawet Zarychta
AriaXI

Szczescia fatsz mnie nie zwiedzie, choc tak kusi jego blask,
wszak co pigknem nas tu mami, w gtebi kryje gorzki smak;
szcze$cie wiec mnie zwie$¢ nie moze, bo mam inny zycia cel.

Szczescia tez nie szukaj w ztocie, ktére tudzi staby czteka
wzrok,

bo gdy pustka $wieci kiesa, pozostaje tylko smutek, zal,
szcze$cie niechaj cie nie zwodzi, bo ma tylko ztudy smak.
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Wer ist wohl gliiklich mehr zu nennen als der so Cron und Petni szcze$cia prézno szuka tez z korona wielki krdl,

Scepter tragt, bo fortuny kolej pozna rychto, gdy go z tronu zrzuci wrdg,
doch lernt er erst das Gliicke kennen wenn ihm sein Feind niech wiec szczescie cie nie zwodzi, co ma wiecznie

vom Throhne schlagt, zmienny krok.

drum sag ich wohl das Gliickes Spiel, dem traue man nicht

all zu viel.

Dem Gliicke mag sich der ergeben, der nicht auf Gott und Niechaj szczesciu ten zawierza, komu obce cnota i sam Bdg,
Tugend siehet, na mnie czeka lepszy zywot, w ktérym znajde szczescia moc,
ich aber weilS ein besser Leben da unverwelkt mein Glikke ty za$ odejdZ z twym pozorem i fortuny zmiennej zabierz trzos.
bliht,

drum fahre hinn mit deiner Tiick, du mehr als unbestandigs
Gliick.

Aria XII

Stlirmt ihr tollen Ungliicks Winde,
stirmt nur immer auf mich zu,
nehmt mir gantz die Lebens Ruh,
weil ich doch kein Ende finde
meiner Pein und meiner Qual,
die mich nun mehr ohne Zahl
quahlen stets und tiberall.

Ich bin gleich den Meeres Wellen,
die der Sturm nicht ruhen last
wenn sie durch den Stid und West
offters in die Hohe prellen

bald darauff mit vollen Mund
jagen in den tiefsten Schlund
tausend mal in einer Stund.

Fliesset meine Thranen fliesset,
flieBt und (iberschwemmet mich,
ich beschwer euch kréfftiglich

dal ihr Bluth mir untergiesset;

da mir doch die letzte Krafft

S0 mir tausend Schmertzen schafft
vollends wird hin weggerafft.

Ttum. Pawet Zarychta

Aria XII

Wiejcie, dzikie nieszczes¢ wiatry,
wiejcie zmocg na ma twarz,
wezcie zycia spokoj precz,

bo nie widaé nigdzie kresu
mego bdlu, moich mak,

one wszedzie, ciggle przy mnie,
nieprzerwane i bez miar.

Jam jak w sztormie morza fale,
ktére wzburza ciagty ruch;

raz na zachdd, raz na wschéd
o stromizny bijg zbocza

i spadajg z mocg na sam dét,
gdzie je czarna wita ton,

i tak stale, w kazdy czas.

Pyricie, fzy, ptyicie po mej twarzy,
plyricie i zalejcie wszystko tu,

z wszystkich was zaklinam sit,
niech krew przesiaknie wami cata;
niech ostatkiem mocy mej
wypedze wszystko precz,

co mi ten tysigczny sprawia bdl.
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Wo ich hin die Augen wende
da ist alle Freundschaft fort
und ich finde keinen Ort

an dem mein Schiflein lande
welches Mast und Seegel lo8
zittert aller Hoffnung bloB
auff den letzten Klippen StoR.

In den tiefsten Wasser wogen
sinck und schwim ich schon hin ab
offne sich du siisses Grab,

meine Kraft ist ausgesogen;

Itzt zu bricht das kranke Bot

komm 0 du gewiinschter Tod,
komm 0 Ende meiner Noth.

Aria XXII

Griihnet die Hoffnung, halb hab ich gewonnen,

bliihet die Treue bald hab ich gesiegt;

Ist nur mein Gliicke nicht gdnzlich zerronen,

wahrlich so bin ich von Hertzen vergnugt.

Kummer und Plagen will ich verjagen, wer mich wird fragen
dem will ich sagen:

Griihnet die Hoffnung, halb hab ich gewonnen,
bliihet die Treue bald hab ich gesiegt;

Ist nur mein Gliicke nicht ganzlich zerronen,

wahrlich so bin ich von Hertzen vergniigt.

Alles bekrancken will ich versencken, bald kann sichs
lencken driim will ich dencken:

Grihnet die Hoffnung, halb hab ich gewonnen,

bliihet die Treue bald hab ich gesiegt;

Ist nur mein Gliicke nicht ganzlich zerronen,

wahrlich so bin ich von Hertzen vergniigt.

Hassen und Neiden muR ich zwar leiden, doch solls die
Freuden von mir nicht scheiden.

Dokad oczy zwracam wokét,

tam przyjazni nie zna czfek,

portu nigdzie posréd wad,

co mi statby sie przystania;

maszt ztamany, zagle porwat wiatr.
Bez nadziei gasnie dzien,

okret m6j na skaty rzuca sztorm.

Wsréd najgtebszej wody gtebin
znikam w najczarniejsza tor,
stodki sie otwiera gréb,

trace swe ostatnie sity;

woda wcigga mojg 16dz.
Przyjdz, o $mierci, do mnie juz,
przyjdzZ i zerwij nieszcze$é nic.

Ttum. Pawet Zarychta
Aria XXII

Gdy kietkuje nadzieja, tom wygrat prawie,

gdy kwitnie wierno$¢, juzem zwyciezyt;

jesli me szczescie nie umrze catkiem,

w sercu prawdziwa rado$¢ zamieszka.

Przegoni¢ pragne troski i smutki, a kto mnie zapyta, temu
odpowiem:

Gdy kietkuje nadzieja, tom wygrat prawie,

gdy kwitnie wierno$¢, juzem zwyciezyt;

jesli me szczescie nie umrze catkiem,

w sercu prawdziwa rado$¢ zamieszka.

Wszystkie zmartwienia pogrzebaé pragne, a gdy sie los
odmieni, pomysle wtedy:

Gdy kietkuje nadzieja, tom wygrat prawie,

gdy kwitnie wierno$¢, juzem zwyciezyt;

jesli me szczescie nie umrze catkiem,

w sercu prawdziwa rado$¢ zamieszka.

Zazdro$¢ i nienawis¢ znosié mi trzeba, lecz nie przyémig mi
one zadnej radosci.
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Griihnet die Hoffnung, halb hab ich gewonnen,

bliihet die Treue bald hab ich gesiegt;

Ist nur mein Gliicke nicht gdnzlich zerronen,

wahrlich so bin ich von Hertzen vergniigt.

Hoffen und Freuen kan nicht gereuen, alles Gedeyen wird
sich verneuen:

Griihnet die Hoffnung, halb hab ich gewonnen,

bliihet die Treue bald hab ich gesiegt;

Ist nur mein Gliicke nicht ganzlich zerronen,

wahrlich so bin ich von Hertzen vergnligt.

Hoffnung wird bringen treulichen Dingen, alles gelingen
driim will ich singen:

Griihnet die Hoffnung, halb hab ich gewonnen,
bliihet die Treue bald hab ich gesiegt;

Ist nur mein Gliicke nicht ganzlich zerronen,
wahrlich so bin ich von Hertzen vergniigt.

Aria XXIlI

Gleich und Gleich steht Wohl beysammen,
gleiche Sinnen gleicher Muth,

gleiches alter gleiches Bluth,

geiche Hertzen gleiche Flammen,

gleiche Schmertzen gleiches Leyden,
gleiches Lieben gleiche Freuden.

Einigkeit im Mund und Hertzen,
lindert oft die groste Noth,

ja wohl selbst den bittern Todt,
und vertreibet alle Schmertzen.
Aber wo sich diB nicht fliget,

da lebt niemand recht vergniiget.

Gdy kietkuje nadzieja, tom wygrat prawie,

gdy kwitnie wiernosc, juzem zwyciezyt;

jesli me szczescie nie umrze catkiem,

w sercu prawdziwa rado$¢ zamieszka.

Nadzieja i rado$¢ szkodzi nie moze, wszelka pomy$inosé
czeka odnowy:

Gdy kietkuje nadzieja, tom wygrat prawie,

gdy kwitnie wiernos¢, juzem zwyciezyt;

jesli me szczescie nie umrze catkiem,

w sercu prawdziwa rado$¢ zamieszka.

Nadzieja niesie szczescie swym stugom, $piewac wiec zatem
dzisiaj mi trzeba:

Gdy kietkuje nadzieja, tom wygrat prawie,
gdy kwitnie wierno$¢, juzem zwyciezyt;
jesli me szczescie nie umrze catkiem,

w sercu prawdziwa rado$¢ zamieszka.

Ttum. Pawet Zarychta
Aria XXIII

Podobne rzeczy chetnie sig ze sobg facza:
te same mysli - ten sam nastrgj,

ten sam wiek - ta sama krew,

takie samo serce - te same pfomienie,
ten sam bdl - to samo cierpienie,

taka sama mito$¢ - ta sama radosc.

Jedno$¢ w mowie i w sercu
tagodzi czesto najwieksza biede,
takoz samg gorzkg $mierc,

i przepedza wszystkie béle.

Lecz gdy jej nie ma,

nikt nie jest naprawde szczesliwy.
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Nun ich warte mit verlangen

auf des Himmels Giitigkeit,

biB Er auch zu seiner Zeit

mich wird gltcklich lassen prangen,
und mit gleichen thun und dencken
eine gleiche Seele schencken.

Aria XX

Geht ihr matten Seuffzer gehet, sagt VENUS falschen
Sohne an;

wie sein Pfeil den Er gedrehet auf mich nichts als
vergifften kan.

Flucht seinen Bogen, der mich betrogen, ach Treu!
Komt diB den schonen Worten bey?

Wie ein Wurm der Seide spinnet zulezt noch wird ein
Molcken dieb;

So ist der erst lieb gewinnet und nachmals zeigt mehr Hal8
als Lieb.

Der Augen Blicke sind Freyheits Stricke, ach Treu!

Komt offt den Worten gar nicht bey?

Andre wundern sich daR Feuer aus dir du kalter AETNA fleust;
doch kein wunder weil ein Freyer der einer DAME was
verheist

fiihrt falsche Kertzen in seinen Hertzen, ach Treu!

Komt offt den Worten gar nicht bey?

Doch der Himmel klahrt sich wieder; wo sonsten mein
COMETE stund

daselbst blinckern Zweene Briider, es lacht DIANENS
Silber Mund,

FORTUNENS Zeichen sind zu erweichen, ach Treu!
Komt doch den schonen Worten bey?

Teraz czekam z niecierpliwoscia
na niebiafiskg Dobrog,

az w swoim czasie

pozwoli mi zal$ni¢ szcze$ciem

i da mi takaz dusze
ziednoczong z czynem i my$la.

Ttum. Anna Wiktoria Swoboda
Aria XX

IdZcie precz, o westchnienia liche, do WENERY
fatszywego syna;

niechaj wie, ze strzata, ktdra ranit mnie, w cztonki saczy mi
trucizne.

Przeklinam jego tuk, co oszukat mnie, o wiernosci!

Jakze piekny znaleZ¢ na nig wyraz?

Tak jak robak, co jedwab przedzie, by pozegnac zycie,

tak i ten, co mito$¢ zyskat, z czasem wiecej zywi nienawisci.
Chwile wolnym niosg tylko peta, o wiernosci!

Czyz znajdzie sig na nig wyraz?

Wielu dziwi ETNY widok, bo choé zimna, ogniem pluje;
lecz czy dziwi¢ moze mtodzian, co obiecat wiele DAMIE,
a w sercu $wiec fatszywych nosi blask, o wiernosci!
Czyz znajdzie sie na nig wyraz?

Niebo juz przejasnia sie; gdziem KOMETE dotad widziat,
tam rodzefstwa widac zarys: tam juz DIANY usta srebrne,
tam FORTUNA $le juz znak, o wiernosci!

Czyz znajdzie sie na nig piekny wyraz?
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Hoffnung stecken griihne Flaggen von fern aus ihren Schiffe
raus;

aber Himmel hilff doch machen damit kein Sturm schlagt in
das HauB,

ach helfft von ferne ihr géldnen Sterne, daf3 Treu!

Komm mit den Worten einmahl bey?

Aria XXIV

Cloris, deiner Schanheit Pracht, der nichts sterbliches zu
gleichen,

muB doch deinen Geiste weichen, der die Freyheit dienstbar
macht.

Dich nicht sehen macht verlangen

Dich gesehen macht gefangen.

Deinen Englischen Gesicht giebt den Himmel gern gewonnen,
deinen zwey volkommnen Sonnen gleicht sich dessen eine
nicht;

wie solt einer nicht erhitzen

auf den solche Strahlen blitzen.

Ja selbst der vergniigungs Geist ist mit deinem Fleisch
imgeben,

und dein unvergleichlich Leben selbst auf diese Seele weist;
du magst reden, du magst schweigen,

mustu doch vergnligung zeigen.

Gonne deinem treusten Knecht diese Warheit dir zu sagen,
wilstu Stumme Zeugen fragen, so gieb deinem Spiegel recht
will auch dessen Glal nicht taugen,

spiegle dich in meinen Augen.

Kto nadzieje jeszcze zywi, tego okret zdobi flagi zielen,

a i niebo pomoc zsyta, by przed szturmem dom uchronié,
ach, dopom6z mi, zfocista gwiazdo, abym wierno$¢!
mégt wyrazi¢ chociaz raz!

Ttum. Pawet Zarychta
Aria XXIV

Chloris, nie doréwna twej urodzie $miertelnik zaden,
przed nig duch nawet blednie, co wolnoscig wtada.
Kto cie nie zna, ten pozada,

kto zobaczy, wnet w niewole wpada.

Twe anielskie lico samych niebios obraz nosi,
gwiazdom oczu twoich storice nie doréwna nawet;
jakze nie rumieni¢ ma sie cztowiek,

gdy go blask twdj opromienia.

Duch rozkoszy w cieniu mieszka twego ciata,
choé twéj zywot ma zaklina dusze;

mozesz méwi¢, mozesz milczeé,

lecz rozkoszy nie zagtuszysz.

Wiernemu pozwdl studze, by powiedziat prawde catg,
chcesz mie¢ Swiadkdéw niemych, w lustro patrzaj tylko,
lecz gdy szkto na nic ci nieprzydatne,

swe odbicie znajdziesz w moich oczach.

Ttum. Pawet Zarychta
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Aria XXXV

Mein Gemiith wilstu erschrecken?
Wenn dich untreu driickt und Plagt;
dich will ja der Himmel decken,
drimb so bleib nur unverzagt.
Denn, wer all zeit treu verbleibet,
und geduldiglich aussteht,

wenn sich Ungliick an Ihm reibet,
der wird endlich doch erhoht.

Unter dessen soll die Treue

doch mein bestes Labsal seyn,

da ich zwar zu spat bereue,

dal ich mich mit dir lieR ein.

Treu und untreu stehn beysammen
nimmer mehr bestandiglich,
darumb unsre Liebes Flammen
auch sobald zerschlagen sich.

Créhnen wird mich noch das Ende,
weil ich treu geblieben bin,

driimb ich auch mein Hertz verpfande,
einen gleich getreuen Sinn.

Aber dein untreu Gem{the

wird der Furien Grimm und Neyd,
falscher, in der besten Bliithe,

nagen bils in Ewigkeit.

Aria XXXV

Moja duszo, chcesz sie przerazic,
kiedy niewierno$¢ uciska cie i neka?
Niebo wszak ochroni cie,

wiec badZ spokojna,

bo kto pozostaje wierny

i cierpliwie znosi,

gdy go nieszczescie przyciska,

w koricu dostapi przeciez szczescia.

Do tego czasu niech wiernos¢

bedzie moim najwiekszym szczesciem.
Takze teraz, gdy jest juz za p6zno,

a ja zatuje, ze sie z tobg zaczetam zadawac.
Wierno$¢ i niewiernos¢

nigdy nie wytrzymajg dtugo obok siebie,
dlatego ptomienie naszej mitosci

takze wkrétce wygasna.

W koricu bede ukoronowana,

bo pozostatam wierna,

dlatego tez dam w zastaw moje serce
tylko komus tak samo wiernemu.

Twojg za$ niewierng dusze, o fatszywcze,
furie ztodci i zazdroSci

zzeraC bedg od rozkwitu twych dni

az po wiecznosc.

Ttum. Anna Wiktoria Swoboda
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Aria XIV

Entferne dich du eitles Wesen,

dein schnodes Blend-werck treugt mich nicht;

mein fester Sinn hat sich erlesen,

was weder Zeit noch Wechsel bricht.

Wohl wer im Leben bey Freud und Leid

sich nicht ergeben der schnellen Zeit Vergangligkeit.

Wo sind Egypten deine Hohen?

Die Zeit hat Staub daraus gemacht;

Von Babel kan man nichts mehr sehen,

Rom ist dahin mit ihrer Pracht.

Wohl wer im Leben bey Freud und Leid

sich nicht ergeben der schnellen Zeit Vergangligkeit.

Der Schonheit theure Himmels-Wahre,

S0 gestern man als einen Gott

gebauet Tempel und Alltare,

wird offt im Augenblick zu Spott.

Wohl wer im Leben bey Freud und Leid

sich nicht ergeben der schnellen Zeit Vergangligkeit.

Was nuzt der Schatz der nicht zu zehlen,

Ermehrt nur unsern stetten Harm,

ein boser Tag kan uns ihm stehlen,

s0 sind wir als denn bettelarm.

Wohl wer im Leben bey Freud und Leid

sich nicht ergeben der schnellen Zeit Vergangligkeit.

Fleuch nun du Schatten gleiches Wesen, dein schnddes
Blendwerck traugt mich nicht;

Mein Sinn hat sich hin fort erlesen, was weder Zeit noch
Wechsel bricht.

Mein gantzes Leben bleibt jederzeit

recht fest ergeben in Freud und Leid - der Ewigkeit.

Aria XIV

Odejdz precz, istoto prézna,

na nic twoja ztudna moc;

mojq sitg jest nadzieja,

jej nie ztamie nawet czas.

Chwata temu, kto i w szczesciu, i w niedoli
nie ulegnie, chocby sie odmienit los.

Gdziez Egiptu sq wyzyny?

Juz je w proch obrécit czas;

Babilonu nigdzie $ladu,

ai Rzymu przygast blask.

Chwata temu, kto i w szcze$ciu, i w niedoli
nie ulegnie, chocby sie odmienit los.

A i pigkna hojne niebios dary,

uwielbiane niczym Bég,

dzi$ oftarze im sie wznosi,

jutro sg powodem drwin.

Chwata temu, kto i w szczesciu, i w niedoli
nie ulegnie, choéby sie odmienit los.

C6z po skarbie nieprzebranym,

€0 pomnaza zmartwien trzos,

wszak gdy przyjdzie w nocy ztodziej,
znéw nas czeka bieda zta.

Chwata temu, kto i w szczesciu, i w niedoli
nie ulegnie, chocby sie odmienit los.

|dZ wiec precz, istoto ciemna,

na nic twoja ztudna moc;

mojq sitg jest nadzieja,

jej nie ztamie nawet czas.

Czy to w smutku, czy w niedoli

ku niebiosom wiecznym wznosze wzrok.

Ttum. Pawet Zarychta
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Aria VI

Gott, der du guth und freundlich bist,
wenn man die frevle Schuld erkennet,
wenn man mit Reu sich irrend nennet,
und unterlast was stindlich ist;

Ach Herr! du freundliches Gemiithe,
dir klag ich meine Wehmuth an

und hoff auf deine Wunder Giithe,

die niemand nicht verlassen kan.

Mein (leyder) mein verwehnter Geist
hat keinen Siinden-Wust gescheuet;
Viel mehr sich in der Schand erfreuet,
die mich itzt ins Verderben reisst;
kein Stind hat ihm zu grob gediincket,
er hatt es viehisch hingewagt.

Wenn ihm die tolle Welt gewincket,
verachtet was dein Wort gesagt.

Wo ist dein mildes Vater Hertz,

ach wend, ach wend es zu mir Armen
laB deine Huld sich mein erbarmen
es ist mit meiner Reu kein Schertz;
ich will fort hinnaus gantzer Seelen
vom Bdsen Wesen recht abstehen
ich will biR zu des Grabes Hohlen
mein Gott auf deinen Wegen gehn.

Du la8 in dessen meiner Hand

was ihr dein Wort gebenth, voll bringen,
es kan durch mich mir nicht gelingen,
mein Gott, es ist dir selbst bekannt,
wirst du nicht selbst die Hand anlegen,
so fall ich leichtlich wieder hin.

Herr, fihre mich auff deinen Wegen,

bi ich mit dir verklahret binn.

Aria VI

Boze, ktorys jest dobry i taskawy,

gdy cztowiek rozpozna swa niegodziwa wine,
gdy sie ze skruchg przyzna, ze zbtadzit

i powstrzyma sie od tego, co grzeszne;

ach, Panie! Ty przyjazny duchu,

Tobie skarze sie w mej zatosci

i mam nadzieje na faskawos¢ twego cudu,
ktory nikogo nie ominie!

Moja (niestety) zepsuta dusza nie boi sie,

ze popadnie w grzech,

lecz cieszy sie ze zta,

ktore mnie wtasnie niszczy.

Zaden grzech nie byt dla mej duszy zbyt straszny,
by go w bydlecy sposéb nie popetnic.

Kiedy ja zwabit szalony $wiat,

wzgardzita Twoim stowem.

(Gdzie Twe fagodne ojcowskie serce?
Ach, zwrd¢ je, zwrdé ku mnie biednemu,
Zlituj sie nade mna w swej faskawosci,
moja skrucha nie jest zartem;

z catej duszy chee sie uwolnic,

z daleka trzymac sig od zta,

chce az po grobowa jame

Twymi drogami, Boze, iS¢.

Tymczasem pozwdl mej rece wypetniac,
co jej nakazato Twoje stowo,

bo sam nie jestem w stanie,

jak dobrze wiesz, m¢j Boze.

Jesli Ty sam nie podasz reki,

z fatwoscig znéw upadne.

ProwadZ mnie, Panie, swoimi $ciezkami,
az zajasnieje zjednoczony z Toba.

Ttum. Anna Wiktoria Swoboda



RINALDO ALESSANDRINI /4 b\
CONCERTO ITALIANO

DZIEN MIEJSCE GODZINA

6 grudnia Dwor Artusa 20:00
pigtek ul. Dtugi Targ 43-44




81

IL QUARTO LIBRO DE MADRIGALI

Rinaldo Alessandrini
kierownictwo artystyczne

CONCERTO ITALIANO

Monica Piccinini
sopran

Sonia Tedla
sopran

Maria Chiara Gallo
mezzosopran

Andrés Montilla
alt, tenor

Raffaele Giordani
tenor

Gabriele Lombardi
bas

CLAUDIO MONTEVERDI
1567-1643

Il quarto libro de madrigali
a cinque voci

Ah, dolente partita! SV 75
Cor mio, mentre vi miro SV 76
Cor mio, non mori? E mori! SV 77
Sfogava con le stelle SV 78
Volgea I'anima mia soavemente SV 79
Anima mia, perdona SV 80
Anima mia, perdona
Che se tu se' il cor mio
Luci serene e chiare SV 81
La piaga c'ho nel core SV 82
Voi pur da me partite, anima dura SV 83

A un giro sol de’ begl'occhi lucenti SV 84
Ohimé, se tanto amate SV 85

lo mi son giovinetta SV 86
Quell'augellin, che canta SV 87

Non piu guerra, pietate SV 88

Si, ch'io vorrei morire SV 89

Anima dolorosa, che vivendo SV 90
Anima del cor mio SV 91

Longe da te, cor mio SV 92

Piagn’ e sospira SV 93



82

ergiliusz, urodzony w idy paz-
dziernikowe 70 roku p.n.e. w oj-
cowskim majgtku pod Mantug,
przytacza w Eneidzie starorzym-
skie, a wiasciwie etruskie podanie o wieszczce
Manto, matce Oknusa, ktéry ,Mantui gréd
zatozyt i matki dat mu miano” Wergiliusz
urodzony na nowo w Boskiej komedii Dantego
oprowadza narratora po Piekle. W 6smym
kregu, z mostu nad czwartg otchtania, przezna-
czong dla czarnoksieznikéw i wrézbitéw, Dante
obserwuje migdzy innymi Manto i jej ojca
Tejrezjasza, a przy okazji daje obszerniejszy
i bardziej sugestywny opis tych okolic niz sam
autor Eneidy: ,Tam w pieknej ziemi, gdzie Alpy
pétkolem Sciskajg Niemcy wyzej za Tyrolem,
tuz pod alpejska $ciang granitowg, lezy jezioro,
Benako je zowa. Tysigc strumieni, mysle, wigcej
moze, pomiedzy Gardg a Apeninami kryszta-
towymi lejg sie kruzami w wode, co drzemie
w tym pigknym jeziorze. Trzy pogranicza tworzg
jej wybrzeze, gdzie z Trentu, z Brescii, z Werony
pasterze razem swym trzodom btogostawié
mogg, jesliby razem jechali tg droga. [...]
Z czary jeziora wody przepetnione wzbierajg
rzeka na taki zielone, ta Mincio zwana, biezy
po dolinie az pod Gowerno, gdzie w rzece Po
ginie. Dalej ptaszczyzna nurtujgc krynice, z wéd
Scieku tworzg stechte trzesawice, gdzie woda
parg chorobliwg dysze. Tam sobie Manto obrata
zacisze, [...] zyta lat wiele, az wiekiem schylong
taz sama ziemia przyjeta w swe tono” (tutaj
w przektadzie Juliana Korsaka).

Czasy $wietno$ci Mantui nadeszty w 1328 roku,
kiedy Luigi | Gonzaga przeprowadzit zamach
stanu i odsunat od wtadzy Rinalda, drugie-

go z rzadzacych miastem gwelféw z rodu
Bonacorsich. Wpierw obwotany ,kapitanem
ludu’; wkrétce potem mianowany wikariuszem

cesarskim Ludwika IV Bawarskiego, zapoczat-
kowat dtugie panowanie Gonzagdw, trwajace az
do 1708 roku, gdy po $mierci bezdzietnego Fer-
dynanda Karola Mantug przejeli Habsburgowie.
Okres najbardziej dynamicznego rozwoju mias-
ta przypadt jednak na przetom XV i XVI wieku -
to wtedy przybywajgcy do Mantui ambasado-
rowie zachwycali si¢ pieknem i przepychem
tutejszych patacéw oraz gtadkoscig szerokich,
réwno wybrukowanych ulic. Sto lat pdZniej
blask Gonzagéw Swiecit juz $wiattem odbitym
niegdysiejszej chwaty. Vincenzo |, ksigze Mantui
i Montferratu od 1587 roku, nie doréwnywat
swoim poprzednikom ani dzielno$cig na polu
bitwy, ani umiejetnoscig snucia politycznych
intryg. Stynat za to z porywczej natury (w wieku
niespetna dwudziestu lat zamordowat ojcow-
skiego faworyta, piekielnie uzdolnionego Szkota
Jamesa Crichtona, ktéry odbit mu kochanke)

i z upodobania do sztuk, ktére przysporzyto mu
miana jednego z najwybitniejszych mecena-
séw w dwczesnej Italii. Vincenzo byt mistrzem
czegos$, co Wtosi nazywajg ,facendo una bella
figura” - robieniem dobrego wrazenia w pota-
czeniu z subtelng grg pozoréw. Dlatego udato
mu sie $ciggna¢ do Mantui artystéw tej miary
co Rubens i Monteverdi i zatrzymac ich dtuzej
na ksigzecym dworze, cho¢ z wyptatg nalez-
nych pens;ji potrafit si¢ spézni¢ nawet pét roku.
Nie szczedzit za to pieniedzy na wtasne kaprysy
i koszty reprezentacyjne, a w konsekwencji do-
prowadzit miasto na skraj bankructwa i zapasci
kulturalnej.

Monteverdi zostat przyjety do kapeli ksigzecej
w 1590 albo 1591 roku - w charakterze ,suona-
tore di vivuola” (co mogto oznaczaé zaréwno
viole da gamba, jak i da braccio). Stanowisko
maestra di cappella piastowat wéwczas Gia-
ches de Wert, kompozytor flamandzki, ceniony
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przede wszystkim jako twdrca madrygatéw:
zréznicowanych stylistycznie i odznaczajgcych
sie wielkg sitg ekspresji. Monteverdi szczerze
podziwiat de Werta i pod jego wptywem btyska-
wicznie rozwinat wiasng technikge kompono-
wania madrygatéw, przechodzac od lekkiego
stylu pie$niowego w strone utwordéw o bardziej
deklamacyjnym charakterze, petnych napie¢
harmonicznych, gwattownych skokdéw interwa-
towych, nagtych dysonanséw, muzycznych
wykrzyknikéw i raptownych pauz w narracji.
Trzecig ksiege madrygatéw pieciogtosowych -
jak sam podkreslit w dedykacji dla ksiecia,
,cierpkich moze i bez smaku” - opublikowat juz
w 1592 roku. Popularnos$¢ zbioru, potwierdzona
licznymi wznowieniami, wywotata zywiotowg
reakcje teoretyka Giovanniego Artusiego, ktéry
w 1600 roku, w traktacie LArtusi, overo Delle
imperfettioni della moderna musica - nie wy-
mieniajgc Monteverdiego z nazwiska, za to roz-
ktadajgc na czesci pierwsze jeden z jego utwo-
réw - grzmiat na ,szaleristwo tych kaprysnych
ludzi, ktérzy my$lg, ze tworzg nowe harmonie

i nowe afekty, a tymczasem wprowadzajg tylko
nowy zamet, godzac w pigkno i dobro muzyki"

Artusi juz wéwczas uchodzit za niepoprawne-
go konserwatyste, Monteverdi zmilczat wigc
jego zniewagi i zabrat sie do pisania kolejne;j
ksiegi madrygatéw. Tym razem - z przerwami
na prace nad innymi kompozycjami i obowigz-
ki na dworze - zajeto mu to ponad dziesie¢

lat. W sktad ksiegi czwartej, wydanej w roku
1603 i sygnowanej juz przez ,maestro della
musica del ser.mo sig.r duca di Mantova’, czyli
zapewne nie tylko kierownika kapeli dworskiej,
ale tez kapeli koSciota $w. Barbary, weszto
dziewietnascie madrygatéw, w tym jeden dwu-
czesciowy. Jedli nie liczy¢ kilku anonimowych
tekstéw, za ich podstawe postuzyty Monte-
verdiemu wiersze najwybitniejszych wtoskich
poetéw, od Boccaccia, przez Tassa i Rinucci-
niego, az po dominujgcg w zbiorze twdrczosé

Guariniego - wyraZznie mu najblizsza, operujgca
réownie bogatg paletg nastrojéw i emocji, jak
komponowana do nich muzyka.

Mozna by rzec, ze Monteverdi odpowiedziat
Artusiemu nie stowem, lecz czynem - dojrza-
ty, trzydziestoszescioletni artysta wiedziat juz,
dokad zmierza, i najwyrazniej liczyt si¢ z tym,
ze w razie potrzeby przekroczy granice, ktére
sam sobie wczesniej wyznaczyt W kazdym

z tych matych arcydziet dbatos¢ o retoryke
tekstu i koloryt stéw idzie w parze z troskg

o symbolike narracji muzycznej, o przejrzystosé
i gestosc¢ tkanki kontrapunktycznej, o misterne
réznicowanie architektoniki poszczegdlnych
utworéw - poczgwszy od przewrotnego Ohime,
se tanto amate, w ktérym kazde z westchnien
moze oznaczaé zaréwno $mieré, jak mitosng
ekstaze; przez Non pit guerra, pietate, gdzie
Guarini, a z nim Monteverdi, stawiajg znak row-
nosci miedzy wojng a kochaniem; az po wstrzg-
sajacy, petng udreki Anima dolorosa, che viven-
do, ktérej nie powstydzitby sie sam Gesualdo
da Venosa.

W czwartej ksiedze renesansowy madrygat
przeobrazit sie ostatecznie w barokowy. Wyle-
ciat z poczwarki motylem nieoczywistej urody:
o skrzydtach barwnych i roztozystych, a przy
tym uwodzicielsko asymetrycznych i postrze-
pionych na krawedziach. Zarzuty Artusiego
kompozytor odpart dopiero w przedmowie

do ksiegi pigtej z 1605 roku, zwieZle ttumaczac
réznice miedzy prima a seconda pratica i za-
pewniajgc ,uczonych czytelnikéw’, ze w jego
utworach nic nie wynika z przypadku. Niewy-
kluczone, ze Monteverdi pisat te stowa tuz po
kolejnym powrocie do ulubionych dialogéw
Platona: by¢ moze do Teajteta, w ktérym mozna
wyczytaé, ze coé samo w sobie jest niczym,
zawsze przez co$ powstaje.

Dorota Koziriska
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RINALDO ALESSANDRINI

Znany zaréwno jako zatozyciel i kierownik zespotu Concerto Italiano,
jak i klawesynista, organista i pianista grajacy na historycznych in-
strumentach. Wedtug ,The Times": ,cztowiek, dzieki ktéremu muzyka
wioska znowu brzmi wtosko” - gdyz skupiajgc sie przede wszystkim

na repertuarze wtoskiego manieryzmu i baroku, stara sie nadac inter-
pretacjom $piewnos¢ i ekspresje, wtasciwe dla stylu z XVII i XVIII wieku.
Poza kierowaniem Concerto Italiano artysta prowadzi tez intensywng
dziatalno$¢ solowsg, goszczac na festiwalach na catym $wiecie, od Japonii,
przez Europe, po Stany Zjednoczone. Czesto wystepuje takze jako
dyrygent goscinny, stajgc przed takimi orkiestrami, jak Maggio Musicale
Fiorentino, Rai di Roma, Detroit Symphony Orchestra, Scottish Chamber
Orchestra, Northern Symphonia, Orchestra of the Age of Enlightenment,
Freiburger Barockorchester, orkiestra Opéra de Lyon, Orchestre
Symphonique de La Monnaie w Brukseli, Symphonieorchester des
Bayerischen Rundfunks w Monachium, Israel Camerata, Royal Liverpool
Philharmonic Orchestra, Orchestre national du Capitole w Tuluzie,

San Francisco Symphony, Washington Symphony Orchestra. Prowadzi
tez liczne spektakle operowe dziet XVII i XVIII wieku, wystawiane na
znaczacych scenach operowych Europy i w ramach najwazniejszych
festiwali. Jego dyskografia - rejestrowana dla wydawnictw Opus 111,
Arcana, Astree, Harmonia Mundi - obejmuje nie tylko dzieta kompozy-
toréw wioskich, ale i niemieckich. Wiele jego ptyt otrzymato wyréznienia
i nagrody miedzynarodowej krytyki muzycznej, wsréd ktérych wymienié
mozna Grand Prix du Disque i Preis der deutschen Schallplattenkritik.
Opublikowat francuskojgzyczng monografie dziet Monteverdiego

(wyd. Acte Sud), a dla wydawnictwa Barenreiter przygotowuje edycje
krytycznag. W 2003 roku otrzymat nominacje do tytutu Kawalera Orderu
Sztuki i Literatury (fr. Chevalier dans I'Ordre des Artes et des Lettres)
Ministerstwa Kultury Francji.



fot. Emilie Moysson
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CONCERTO ITALIANO

Zatozony w 1984 roku zespdt, ktéry wychodzac od repertuaru madryga-
towego - przede wszystkim Monteverdiego i Marenzia - a dochodzac do
dziet orkiestrowych i operowych XVIII wieku, zrewolucjonizowat kryteria
wykonawstwa muzyki dawnej. W $wiadomosci polskich stuchaczy
zaistniat dzigki ptytom wytwdrni Opus 111 na poczatku lat 90. XX wieku,
gdy poprzez jego nagrania odkryto $wiat madrygatéw Monteverdiego.
Na przestrzeni niespetna czterech dekad dziatalnosci zespét wydat
ponad czterdzieéci albumdw oraz realizowat pasjonujgce projekty
muzyczne, m.in. trylogie oper Monteverdiego w mediolanskiej La Scali,
europejskie tournée z Cain, overo il primo omicidio A. Scarlattiego

i z programem polifonii rzymskiej z korica XVII wieku (wraz z RIAS
Kammerchor). We wspétpracy z Narodowg Bibliotekg Uniwersyteckg

w Turynie Concerto ltaliano nagrato wigkszo$¢ znanych do tej pory oper
i koncertéw Vivaldiego, z ktérych cze$é nie byta wykonywana od ponad
300 lat. Grupa regularnie wystepuje w najwazniejszych przedsiewzie-
ciach muzycznych organizowanych m.in. w Utrechcie (Oude Muziek
Festival), Antwerpii (Festival van Vlaanderen), Wiedniu (Konzerthaus),
Amsterdamie (Concertgebouw), Paryzu (Cité de la Musique, Théatre

de la Ville, Théatre des Champs-Elysées), Montpellier (Festival de Radio
France), Rzymie (Accademia di Santa Cecilia, Accademia Filarmonica
Romana), Spoleto (Festival dei Due Mondi), Buenos Aires (Teatro Colén),
Nowym Jorku (Metropolitan Museum, Lincoln Center), Waszyngtonie
(Library of Congress). Na dyskografie zespotu sktada sie kilkadziesiat
ptyt. Nagrania, realizowane m.in. dla Opus 111 i Naive, zyskaty niezli-
czone dowody uznania ze strony krytyki muzycznej - m.in. nagrody
Gramophone Awards, Grand Prix du Disque, Preis der deutschen
Schallplattenkritik, Premio Cini, International Midem Awards. Brytyjska
krytyka uznata z kolei rejestracje Czterech pdr roku Vivaldiego oraz
Koncertow brandenburskich J.S. Bacha za najlepsze obecnie dostepne
na rynku. W 2002 roku dziatalno$¢ zespotu zostata tez wyrézniona
nagroda Associazione Nazionale Critici Musicali ,Abbiati" Do ostatnich
aktywnosci Concerto ltaliano nalezg nagrania i wykonania madryga-
towej twdérczosci Monteverdiego, instrumentalnej Bacha oraz muzyki
koscielnej Stradelli.
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CLAUDIO MONTEVERDI

IL QUARTO LIBRO DE MADRIGALI™

Ah, dolente partita!

Ah, dolente partita!

ah, fin de la mia vita!

da te parto, e non moro? E pur i’ provo
la pena de la morte,

e sento nel partire

un vivace morire,

che da vita al dolore

per far che moia immortalmente il core.

Giovanni Battista Guarini
Cor mio, mentre vi miro

Cor mio, mentre vi miro,
visibilmente mi trasformo in voi,
e, trasformato poi,

in un solo sospir 'anima spiro.

0 bellezza mortale,

0 bellezza vitale,

poiché si tosto un core

per te rinasce, e per te nato more!

Giovanni Battista Guarini
Cor mio, non mori? E mori!

Cor mio, non mori? E mori!

L'idolo tuo, ch'& tolto

ate, fia tosto in altrui braccia accolto.
Deh, spezzati mio core!

Lascia, lascia con 'aura anco l'ardore;
ch'esser non puo che ti riserbi in vita
senza speme ed aita.

Su, mio cor, mori! lo moro, io vado; a Dio,
dolcissimo ben mio.

Anonimo

* Wszystkie ttumaczenia Magdalena Bartkowiak-Lerch

Ach, bolesne rozstanie!

Ach, bolesne rozstanie!

Ach, zycie me kresu dobiega!

Rozstane sie z tobg i nie umre? A jednak do$wiadczam
cierpienia $mierci

i w rozstaniu tym odczuwam

Zywo umieranie,

ktdre cierpienie zyciem obdarza

po to, by serce wiecznie umierato.

Giovanni Battista Guarini
Serce moje, gdy na ciebie patrze

Serce moje, gdy na ciebie patrze,

w ciebie sie w oczach zmieniam

i tak zmieniony potem

jednym tchnieniem dusze uwolnie.

0 $miertelne pigkno,

0 piekno Zywotne,

tak predko bowiem serce

dla ciebie sie odradza i dla ciebie narodzone umiera.

Giovanni Battista Guarini
Serce me, nie umierasz? Umieraj!

Serce me, nie umierasz? Umieraj!

Bdstwo twoje, zabrane tobie,

niebawem inne ramiona otula.

Ach, peknij, serce moje!

Porzu¢, ach, porzu¢ wraz z oddechem ptomien.
Nie mozesz bowiem pozostac przy zyciu

bez nadziei ni pomocy.

Dalej, serce moje, giri! Ja umieram, Zegnaj,
najstodszy moj skarbie.

Anonim
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Sfogava con le stelle

Sfogava con le stelle

un infermo d'amore

sotto notturno cielo il suo dolore.
E dicea fisso in loro:

«0 imagini belle

de I'idol mio ch'adoro,

si com'a me mostrate,

mentre cosi splendete,

la sua rara beltate,

cosi mostraste a lei

i vivi ardori miei:

la fareste col vostr'aureo sembiante
pietosa si come me fate amante».

Anonimo
Volgea I'anima mia soavemente

Vlolgea I'anima mia soavemente
quel suo caro, e lucente

sguardo, tutto belta, tutto desire,
verso me scintillando, e parea dire:
«Damm'il tuo cor, ché non altronde io vivo».
E mentre il cor sen vola ove l'invita
quella belta infinita,

sospirando gridai: «Misero, e privo
del cor, chi mi da vita?»

Mi rispos'ella in un sospir d'amore:
«lo, che son il tuo core».

Giovanni Battista Guarini

Gwiazdom powierzat

Gwiazdom powierzat

z mitoci chory

pod nocnym niebem swéj bél.

| wpatrzony w nie, méwit:

,0 piekne obrazy

bostwa, ktore wielbie:

podobnie jak mnie ukazujecie,

gdy tak I$nicie,

jej niezwyktg urode,

ukazcie jej tak samo

zarliwe me pragnienia:
wzbudzitybyscie w niej tym ztotym blaskiem
lito$¢, jak we mnie rozpalacie mito$¢"

Anonim
Kierowata fagodnie moja ukochana

Kierowata tagodnie moja ukochana

swoje najdrozsze i I$nigce spojrzenie,
czyste piekno, czyste pragnienie,

migoczac ku mnie, i méwic sie zdata:
,0ddaj mi swe serce, bo w nim tylko zyje"

| gdy serce biezy tam, dokad je zaprasza

ta nieskorficzona piekno$é,

westchnawszy, zakrzykne: ,0 ja biedny, serca
pozbawiony, od kogéz zycie otrzymam?'

W tchnieniu mitosci odpowie mi ona:

,0de mnie, ja bowiem jestem twym sercem’.

Giovanni Battista Guarini
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Anima mia, perdona

Anima mia, perdona

a chi t'® cruda sol dove pietosa

esser non puo; perdona a questa, [solo]
nei detti e nel sembiante,

rigida tua nemica,

ma nel core pietosissima amante;

e, se pur hai desio di vendicarti,

deh! qual vendetta aver puoi tu maggiore
del tuo proprio dolore?

Che se tu se'il cor mio,

come se’ pur malgrado

del ciel e de la terra,

qualor piangi e sospiri,

quelle lagrime tue son il mio sangue,
quei sospir il mio spirto

e quelle pen'e quel dolor che senti
son miei, non tuoi, tormenti.

Giovanni Battista Guarini
Luci serene e chiare

Luci serene e chiare,

Voi m'incendete, voi, ma prova il core
Nell'incendio, diletto, non dolore.
Dolci parole e care,

Voi mi ferite, voi, ma prova il petto
Non dolor nella piaga, ma diletto.

0 miracol dAmore!

Alma che e tutta foco e tutta sangue

Si strugge e non si duol, more e non langue.

Ridolfo Arlotti

Przebacz, duszo moja

Przebacz, duszo moja,

tej, co okrutng wobec ciebie jest, skoro litosciwa

by¢ nie moze. Wybacz jej, [jedynie]

w stowach i postawie

nieprzejednanej twej nieprzyjaciotce,

lecz w gfebi serca oddanej kochance.

| choé zemstg patasz,

ach! jakaz zemste straszniejsza obmyslisz
nad wtasne swe cierpienie?

Jezeli bowiem jeste$ sercem moim,
jako i jestes niebu i ziemi

na przekor

zawsze, gdy szlochasz i wzdychasz,
te tzy twoje s moja krwia,

twe westchnienia mym tchnieniem,
a meki i cierpienia twoje

moja sg, nie twojg, udreka.

Giovanni Battista Guarini
Oczy jasne i czyste

Oczy jasne i czyste,

rozpalacie mnie, lecz serce doswiadcza

w tym pozarze rozkoszy, nie cierpienia.
Drogie i wdzieczne stowa,

ranicie mnie, lecz w piersiach doznaje

nie bolesci od ran, ale rozkoszy.

0, cudzie Mitosci!

Dusza, co cafa jest krwig i pozoga,
marnieje bez skargi, mrze, nie tracac mocy.

Ridolfo Arlotti
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La piaga c'ho nel core

La piaga c'ho nel core,

donna, onde lieta sei,

colpo & de glocchi tuoi, colpa de i miei.
Gl'occhi miei ti miraro,

glocchi tuoi mi piagaro.

Ma come avvien che sia

comune il fallo e sol la pena mia?

Aurelio Gatti
Voi pur da me partite, anima dura

Voi pur da me partite, anima dura,
né vi duol il partire.

Ohime! quest'® un morire
crudele, e voi gioite?

Quest® vicino aver l'ora suprema,
e voi non lo sentite?

0Oh meraviglia di durezza estrema:
esser alma d'un core

e separarsi, e non sentir dolore!

Giovanni Battista Guarini
A un giro sol de' begl'occhi lucenti

A un giro sol de’ begl'occhi lucenti
ride l'aria d'intorno,

e 'l mar s'acqueta e i venti,

e sifail ciel d'un altro lume adorno.
Sol io le luci ho lagrimose e meste.
Certo quando nasceste

cosf crudel e ria,

nacque la morte mia.

Giovanni Battista Guarini

Ta rana, ktéra mam w sercu

Ta rana, ktérg mam w sercu,
o Pani, co tak cie raduje,

ciosem oczu twych zadana, moich jest przewina.

Oczy moje na ciebie spojrzaty,
twoje oczy mnie ranity.

Jakze to byé moze, ze wina
wspding jest, a kara moja tylko?

Aurelio Gatti
Opuszczasz mnie, duszo bezlitosna

Opuszczasz mnie, duszo bezlitosna,

i nie zal ci odchodzi¢.

Ach! Smier¢ to okrutng oznacza,

a ciebie to cieszy?

0Oznacza ostatniej godziny wybicie,

a ty tego nie styszysz?

Oto cud bezdennej nieczutosci:

by¢ duszg serca,

oddzieli¢ sie od niego i nie czu¢ bolu!

Giovanni Battista Guarini
Jedno spojrzenie tych pigknych oczu

Jedno spojrzenie tych pigknych oczu
powietrze wokét rado$cig napawa,

a morze i wiatr uspokaja,

niebo za$ innym $wiattem przyozdabia.
Ja jedyny mam oczy fzami zasmucone.
Bez watpienia, gdy sie narodzitas,

tak okrutna i niegodziwa,

narodzita sie $mier¢ moja.

Giovanni Battista Guarini
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Ohimeé, se tanto amate

0Ohime, se tanto amate

di sentir dir "Ohime’ deh, perché fate
chi dice "Ohimg" morire?

S'io moro, un sol potrete

languido e doloroso “Ohime" sentire.
Ma se, cor mio, volete

che vita habbia da voi, e voi da me,
avrete mill' e mille dolci “Ohime”.

Giovanni Battista Guarini
lo mi son giovinetta

«lo mi son giovinetta,

e rido e canto alla stagion novella,
cantava la mia dolce pastorella.
Quando, subitamente

a quel canto, il cor mio

canto, quasi augellin vago e ridente:
«Son giovinetto anch'io,

e rido e canto alla gentil e bella
primavera dAmore

che ne' begli occhi tuoi fiorisce». Ed ella:
«Fuggi, se saggio sei (disse) lardore;
fuggi, ch'in questi rai

primavera per te non sara mai».

Anonimo

Niestety, jesli tak mitujesz

Niestety, jesli tak mitujesz,

ze styszysz Niestety!, ach, czemuz pozwalasz
umiera¢ temu, kto wota ,Niestety!"?

Jesli umre, jedno tylko zdotasz

teskne i zbolate ,Niestety!" ustyszec.

Lecz jesli, serce moje, pragniesz,

bym zyt w tobie, a ty we mnie,

tysigce stodkich ,Niestety!" ustyszysz.

Giovanni Battista Guarini
Dziewczeciem jestem
,Dziewczeciem jestem

i Smieje sie, i Spiewam wraz z wiosng’
nucita moja stodka pastereczka.

Gdy wtem, niespodzianie,
na $piew ten serce moje

$piewem odpowie, jak wdzieczna radosna ptaszyna:

,Mtodziericem jestem

i $mieje sig, i Spiewam pieknej i powabnej
wiosnie Mitosci,

ktora w twych oczach zakwita’ A ona:

,Uciekaj, jeslis madry, uciekaj - rzecze - przed ogniem.

Uciekaj, bowiem te promienie
nigdy dla ciebie nie bedg wiosng"

Anonim
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Quell'augellin, che canta

Quell'augellin, che canta

Si dolcemente e lascivetto vola

Hor da l'abete al faggio

Et hor dal faggio al mirto,

S’havesse humano spirto,

Direbb': "Ardo d'amore, ardo d'amore
Ma ben arde nel core,

E chiam' il suo desio

Che li rispond": "Ardo d'amor anch’io!"
Che sii tu benedetto,

Amoroso, gentil, vago augelletto!

"

Giovanni Battista Guarini
Non piu guerra, pietate

Non pili guerra, pietate,

occhi miei belli, occhi miei trionfanti!

A che v'armate

contr'un cor ch® gia preso, e vi si rende?
Ancidete i rubelli,

ancidete chi s'arma e si difende,

non chi, vinto, v'adora.

Volete voi ch'io mora?

Morro pur vostro; e del morir I'affanno
sentiro si, ma sara vostr'il danno.

Giovanni Battista Guarini

Ta ptaszyna, co Spiewa

Ta ptaszyna, co $piewa

tak stodko i beztrosko lata,

to z jodty na buk,

to z buka na mirt,

gdyby miata ludzka dusze,

rzektaby: ,Z mitosci ptone, z mitosci ptone!”
Lecz naprawde zar w jej sercu ptonie

i wota do przedmiotu swego pozadania,

a on mu odpowiada: ,| ja z mitosci ptone!”
Bad? btogostawiona,

mitosna, wdzieczna, powabna ptaszyno!

Giovanni Battista Guarini
Juz nie wojny, litosci
Juz nie wojny, litosci,

oczy me pigkne, oczy me zwycieskie!
Po c6z sie zbroicie

przeciw zdobytemu juz sercu, co sie wam poddato?

Zabijajcie zbuntowanych,

zabijajcie tych, co sie zbrojg i bronig,

nie tego, ktdry was - zwyciezony - wielbi,
Chcecie mojej $mierci?

Umre wigc wasz, a umierania znoj

odczuje, owszem, lecz wina spadnie na was.

Giovanni Battista Guarini
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Si, ch'io vorrei morire

Si, ch'io vorrei morire,

ora ch'io bacio, amore,

la bella bocca del mio amato core.
Ahi, cara e dolce lingua,

datemi tanto umore,

che di dolcezza in questo sen’ mestingua!

Ahi, vita mia, a questo bianco seno,
deh, stringetemi fin ch'io venga meno!

Ahi, bocca! Ahi, baci! Ahi, lingua! Torn' a dire:

"Si, ch'io vorrei morire!”
Maurizio Moro
Anima dolorosa, che vivendo

Anima dolorosa, che vivendo

tanto peni e tormenti

quant'odi e parli e pensi e miri e senti,
ancor spiri? Che speri? Ancor dimori
in questa viva morte, in quest'inferno
de le tue pene eterno?

Mori, misera, mori!

Che tardi pii? che fai?

Perché, mort'al piacer, vivi al martire?
Perché vivi al morire?

Consuma il duol che ti consuma omai,
di questa morte che par vita uscendo.
Mori, meschina, al tuo morir morendo!

Anonimo

Tak, pragnatbym umrze¢

Tak, pragnatbym umrze¢

teraz, gdy catuje, ukochana,

piekne usta mojego ukochanego serca.

Ach, drogi mitosny jezyku,

daj mi tyle wilgoci,

bym mégt rozptynaé sie w stodyczy tej piersi!
Ach, zycie moje, do tych piersi biatych,

ach, przytul mnie az do omdlenia!

Ach, usta! Ach, pocatunki! Ach, jezyku! Powtdrze:
JTak, pragnatbym umrzec!"

Maurizio Moro
Udreczona duszo, co zyjac

Udreczona duszo, co 2yjac,

tak cierpisz i dreczysz sie,

gdy stuchasz i méwisz, gdy myslisz, patrzysz i czujesz,
wciaz jeszcze zyjesz? Na co liczysz? Weigz mieszkasz

w tej zywej $mierci, w tym piekle

twych wiecznych cierpied?

Gin, nieszczesna, umieraj!

Czemu zwlekasz? Co tobie?

Dlaczego, umartszy dla rozkoszy, zyjesz dla cierpienia?
Dlaczego zyjesz, by umierac?

Dopetnij juz bélu, ktdry cie zabija,

tej $mierci, co zyciem sie zdaje, uchodzac.

Gin, nieszczesna, od Smierci swej ginac!

Anonim
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Anima del cor mio

Anima del cor mio,

Poi che da me, misera me, ti parti,
S'ami confort’ alcun a' miei martiri,
Non isdegnar ch'almen ti segu‘anch'io,
Solo co’ miei sospiri

E sol per imembrarti

Ch'in tante pen'e cosi fiero scempio
Vivro d'amor di vera fed'esempio.

Anonimo
Longe da te, cor mio

Longe da te, cor mio,

struggomi di dolore,

di dolcezza e d'amore.

Ma torna omai, deh, torna! E se'l destino
strugger vorammi ancor a te vicino,
sfavilli e splenda il tuo bel lume amato,
ch'io n'arda e mora; e moriro beato.

Anonimo
Piagn’ e sospira

Piagn’ e sospira; e quand'i caldi raggi
fuggon le gregi a la dolce ombr’ assise,
ne la scorza de’ pini o pur de’ faggi
segno l'amato nome in mille guise;

e de la sua fortuna i gravi oltraggi

e i vari casi in dura scorza incise.

Ein rilegendo poi le proprie note
spargea di pianto le vermiglie gote.

Torquato Tasso

Duszo serca mego

Duszo serca mego,

skoro mnie opuszczasz, nieszczesna,

gdybys chciata pocieszy¢ mnie w mej mece,

nie wzbraniaj mi przynajmniej podazaé za tobg
westchnieniem jeno

i tylko by cie zachowaé w pamieci,

bowiem w tak wielkich i srogich katuszach

zy¢ bede jako przyktad mitodci i wiary prawdziwej.

Anonim
Z dala od ciebie, serce moje

Z dala od ciebie, serce moje,

usycham z bolu,

z rozkoszy, z mifoSci.

Lecz wrd¢ juz, ach, wro¢! A jeslilos

zapragnie znowu mnie zniszczy¢ przy tobie,

niech blaskiem sie mienia twe pigkne ukochane oczy,
bym od nich zaptonat i umart. A umre szcze$liwy.

Anonim
tkaiwzdycha

tka i wzdycha, a gdy cieptym promieniom
umkna stada, w fagodnym cieniu przysiada,
na korze sosny lub buka

naznacza imie mitego na tysigc sposobow.

I losu swego cigezkie koleje

i rézne zdarzenia w twardej korze wycina.,

A czytajac potem swe zapiski,

zrasza fzami karminowe lica.

Torquato Tasso
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BIBLISCHER HISTORIEN

Anna Firlus
klawesyn, pozytyw

JOHANN KUHNAU
1660-1722

Musicalische Vorstellung einiger biblischer Historien

Sonata I: Der Streit zwischen David und Goliath

Sonata II: Der von David vermittelst der Music curirte Saul
Sonata Ill: Jacobs Heyrath

Sonata IV: Der todtkrancke und wieder gesunde Hiskias
Sonata V: Der Heyland Israelis, Gideon

Sonata VI: Jacobs Tod und Begrabnil3
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iedy mowa o lipskim kantorze, przed
oczyma staje nam portret Johanna
Sebastiana Bacha, a w wyobrazni
zaczyna rezonowac Magnificat albo
Pasja Mateuszowa. A przeciez Bach miat na
tym stanowisku zaréwno godnych nastepcéw,
jak i poprzednikéw - wérdd tych drugich
Johanna Kuhnaua, po ktérym przejat schede
w 1723 roku. Wystarczy spojrze¢ w biografig
Kuhnaua, by odnie$¢ wrazenie, ze byt pod
kazdym wzgledem lepiej przygotowany do
tej funkcji niz Bach. Gdyby$my jednak chcieli
zestawi¢ spuscizne muzyczng obydwu, wyjdzie
na jaw, ze dysponujemy zbyt skapym mate-
riatem do rzetelnych poréwnan. Do niedawna
jedynym szerzej znanym utworem Kuhnaua byt
pieciogtosowy motet na Wielki Czwartek Tristis
est anima mea, ktérego autorstwo muzykolodzy
zaczeli jednak ostatnio kwestionowad. Zaginety
dwa jego najwazniejsze dzieta teoretyczne,
Tractatus de tetrachordo seu musica antiqua
ac hodierna i De triade harmonica. Przepadty
utwory sceniczne, w tym opera Orfeusz. Stuch
zagingt po Pasji wedtug sw. Marka, poteznym
Te Deum na trzy chéry i co najmniej dwdch
opracowaniach petnego cyklu mszalnego.
Ostaty sie tylko pomniejsze utwory wokalne
(w wiekszosci nieopublikowane) oraz kilka-
dziesigt kompozycji klawiszowych, powstatych
jeszcze przed objeciem lipskiej posady.

Zacznijmy od konca, czyli od $mierci Kuhnaua
w 1722 roku, ktéra niedawno sktonita niemiec-
kich badaczy do niesmiatych préb przypomnie-
nia o trzechsetnej rocznicy tego istotnego, cho¢
catkiem zepchnietego w niepamie¢ wydarzenia.
Do historii przeszty za to zawite okolicznosci
mianowania jego nastepcy, na ktére wptynat
splot wczesniejszych wydarzen. Mtody Georg
Philipp Telemann, ktéry przybyt do Lipska

w 1701 roku na studia prawnicze, rok pdzniej
zostat dyrektorem tamtejszej opery, a w 1704
zatozyt studenckie Collegium Musicum, bruz-
dzit mu od poczatku - podobnie skadinad, jak
zaprzyjazniony z nim uczen Kuhnaua, skrzypek
i kompozytor Johann Friedrich Fasch. Tele-
mann tak skutecznie promowat swa twérczo$é
i cieszyt sie tak wielkg popularnoscig wsréd
lipskiej publicznosci, ze rajcy miejscy - zanie-
pokojeni stanem zdrowia przemeczonego kan-
tora - zwrécili sie do niego z oficjalng prosbg

o zastgpienie Kuhnaua, gdyby muzyk zmart
albo utracit zdolno$¢ wykonywania swoich
obowigzkdéw. Kiedy Kuhnau w koricu odszedt

z tego $wiata, Telemann ztozyt rajcom aplikacje,
wycofat sie z niej jednak po otrzymaniu korzyst-
niejszej propozycji w Hamburgu. Rajcy zwrdcili
sie woéwczas z ofertg do Christopha Graupne-
ra, innego ucznia Kuhnaua. Dopiero gdy ten
odmowit, posada dostata sie w rece Bacha,
ostatniego z wyboru, $wiadomego brakéw

we wiasnej edukacji, do korica zycia walczg-
cego o przychylno$¢ zaréwno wtadz miejskich,
jak i koscielnych. Geniusz Kuhnaua, dzi$ brany
na wiare, choé niewatpliwie doceniany przez
jego wspdtczesnych, catkiem zgingt w tym
zamieszaniu.

Weciaz jednak mozna go sobie wyobrazi¢

na podstawie tego, co zostato z jego dorob-
ku. Johann Kuhnau, urodzony w 1660 roku

w Geising, na przedmieéciach dzisiejszego
Altenbergu w Saksonii, ujawnit swdj ta-

lent muzyczny na tyle wczesnie, by rodzina
wystata go na nauki do muzykéw dworskich
w Dreznie. Juz wéwczas okazat sie cztowie-
kiem wielu talentéw: oprécz podstaw sztuki
kompozycji i gry na instrumentach klawiszo-
wych biegle opanowat jezyki francuski, wtoski
oraz facine. Kiedy w mieécie wybuchta zaraza,
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na krétko wrécit do domu, po czym konty-
nuowat nauke w tuzyckiej Zytawie. Stamtad
ruszyt do Lipska, gdzie podjat studia prawni-
cze i rozpoczat starania o posade organisty

w kosciele $w. Tomasza, zakoriczone powodze-
niem w 1684 roku. Piec lat pdZniej opublikowat
pierwszy zbidér kompozycji organowych. Wkrét-
ce potem sprébowat swych sit jako ttumacz

i pisarz. W 1695 roku napisat pierwszg powies¢
Der Schmid seines eignen Ungliickes (,Kowal
wtasnego nieszczescia"), trzy lata pdzniej
stworzyt kolejng: Des klugen und thérichten
Gebrauchs der Fiinf Sinnen (,Madre i gtupie
korzystanie z pigciu zmystéw") - obydwie
inspirowane twdrczoscig starszego o pokole-
nie pisarza, dramaturga i pedagoga Christiana
Weisego, ktérego poznat jeszcze w Zytawie.

W 1700 roku wydat powie$¢ satyryczng

Der musicalische Quack-Salber - o przypad-
kach oszusta Caraffy, ktéry prébuje zarobi¢ na

zycie, podszywajac sie pod wtoskiego wirtuoza.

Dzieto, niezaleznie od waloréw literackich,
okazato sie bezcennym Zrédtem do badan
siedemnastowiecznej praktyki wykonawczej.
Najprawdopodobniej w tym wtasnie okresie
Kuhnau wszedt w najbardziej ptodny okres
tworczosdci kompozytorskiej, ktéry w 1701 roku
zaowocowat posadg kantora w Thomaskirche
i nauczyciela w Thomasschule. Kazdg wolng
chwile poswiecat na nauke kolejnych jezykdéw
obcych, miedzy innymi greki i hebrajskiego,
oraz systematyczne studia w dziedzinie nauk
Scistych. Sposrdd jego dziet teoretycznych
dotrwaty do naszych czaséw jedynie strzepy
Fundamenta compositionis z 1703 roku, prze-
mieszane w ocalatym egzemplarzu z fragmen-
tami traktatéw innych autoréw.

Jak na ironie, wigkszo$¢ zachowanego dorobku
Kuhnaua pochodzi z okresu sprzed objecia
stanowiska kantora w kosciele $w. Tomasza.
Dotyczy to réwniez jego stosunkowo najle-
piej znanej kompozycji, czyli Musicalische

Vorstellung einiger biblischer Historien - sze-
$ciu ,sonat biblijnych” na instrument klawiszo-
wy, opublikowanych w 1700 roku. Te rozbudo-
wane, wielocze$ciowe utwory sg niewatpliwym
arcydzietem barokowej muzyki programowej.
Kazdg z sonat Kuhnau poprzedzit obszernym
wstepem, w ktérym strescit odpowiednig hi-
storie biblijng, po czym drobiazgowo objasnit
wymowe przypisanych jej afektéw, dokonujgc
wyraznego rozréznienia miedzy prostym ma-
larstwem dZzwiekowym a zastosowanym przez
siebie odzwierciedleniem owych afektow, czyli
ich muzyczng analogig - precyzyjnie osadzong
w strukturze utworu.

W rzeczywisto$ci sonaty sg tak sugestywne,
ze nie trzeba komentarza, by ujrzeé i poczué,
jak Dawid siegnat do torby pasterskiej i wyjgw-
szy z niej kamien, wypuscit go z procy, trafiajgc
Filistyna w czoto; jak grg na harfie uleczyt Saula
z melancholii, kiedy kréla odstgpit Duch Parski
i zaczat go trapi¢ duch zty; jak zblizyt sie Jakub
do Racheli i pokochat jg bardziej niz Leg; jak
Ezechiasz zachorowat $miertelnie, a potem
wyzdrowiat; jak Gedeon zbawit lud Izraela;

jak umart Jakub, poleciwszy przed $miercig,
zeby pochowaé go w Ziemi Obiecane;j.

Stychac w tych szesciu peretkach - podob-

nie jak we wczesniejszych dwéch zeszytach
Clavier-Ubung oraz we Frische Clavier Friichte -
ze Kuhnau w niczym nie ustepowat ani swym
poprzednikom, ani nastepcom, ani tym bardziej
muzycznym rywalom. Moze przed $miercig
zabrakto mu sit, by postgpic¢ jak Jakub i wydaé
dzieciom polecenia - nie tylko odno$nie do
miejsca pochdwku, lecz i przechowania swej
spuscizny. Zmeczony i sfrustrowany, po prostu
ztozyt nogi na fozu i wyzionat ducha. Resz-

ta przepadta wraz z nim - albo wcigz czeka

na odkrycie.

Dorota Kozinska
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ANNA FIRLUS

Klawesynistka i organistka. Wykonuje repertuar czaséw od renesansu
po wspétczesnosé. Ukoriczyta Akademie Muzyczng w Katowicach

w klasie organéw Juliana Gembalskiego oraz w klasie klawesynu Marka
Toporowskiego. Swoje umiejetnosci doskonalita podczas licznych kurséw
poswigconych interpretacji muzyki organowej, klawesynowej i kameral-
nej pod okiem wybitnych osobowo$ci $wiata instrumentalistyki, takich
jak: Jean-Luc Perrot, Christoph Bossert, Christoph Grohmann, Bernhard
Haas, Maija Lehtonen, Ludger Lohmann, Anthony Spiri, Aline Zylberajch,
Wtadystaw Ktosiewicz, Leszek Kedracki czy Rachel Podger. Artystka
wspdtpracuje z wieloma formacjami muzyki dawnej. Grata z Capellg
Cracoviensis, Polskg Orkiestrg XVIII wieku, Capellg 1547, ansambla-

mi Musaicum i Floripari. Jest cztonkinig {oh!} Orkiestry, z Martyng
Pastuszkg i Krzysztofem Firlusem wspéttworzy {oh!} Trio, oraz wspot-
zatozycielkg ansamblu Extempore zajmujgcego sie wykonawstwem
muzyki XVII i XVIIl wieku. Koncertuje w Polsce i za granicg, zaréwno

w charakterze solistki, jak i kameralistki. Wystepowata na Bayreuth
Baroque Opera Festival, Letni slavnosti staré hudby w Pradze, Misteria
Paschalia w Krakowie, Eufonie w Warszawie, Lower Sorbian Mixtur

im Bass, GroBraschener Orgelkonzerte, Bachfest w Lipsku, Handel-
-Festspiele w Halle, Chopin i jego Europa w Warszawie, Klangvokal
Musikfestival w Dortmundzie, Magdeburger Telemann-Festtage,

Opera Apriori w Moskwie, All'improvviso w Gliwicach, Festiwalu
Bachowskim w Swidnicy, Musica Poetica w Tarnowie, Muzyka na szczy-
tach w Zakopanem czy Miedzynarodowym Festiwalu Muzyki Sakralnej
,Gaude Mater” w Czgstochowie. Na polu fonograficznym spetnia sig

jako znakomita realizatorka basso continuo. W swojej dyskografii ma dwa
albumy solowe, nagrang z mezem Krzysztofem ptyte Gamba Sonatas
nominowang do nagrody Fryderyk 2019 w kategorii Album Roku Muzyka
Dawna oraz nominowany do Fryderyka 2018 album Muzyka Zamku
Warszawskiego - Muzyka Mistrzow Francuskich nagrany z {oh!} Orkiestra.
Artystka wyktada w klasie historycznych praktyk wykonawczych

w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach.



fot. tukasz Rajchert
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BLASERKONZERTE

Giuseppina Bridelli
mezzosopran

Marta Gawlas
flet

Gabriel Pidoux
obdj

Marcin Swigtkiewicz
kierownictwo artystyczne,
klawesyn

ARTE DEI SUONATORI

Aureliusz Golinski,
Katarzyna Olszewska,
Michat Marcinkowski
skrzypce |

Ewa Golinska,
Marcin Tarnawski,
tukasz Strzelczyk
skrzypce Il

Anna Krzyzak-Siarkowska
altéwka

Monika Hartmann
wiolonczela

Anna Bator
kontrabas

Franco Pavan
teorba

JOHANN DAVID HEINICHEN
1683-1729

Pastorale per la Notte di
Natale S 242

Oboenkonzert a-moll S 212
[bez oznaczenia tempa]
Largo
Allegro

JOHANN ADOLPH HASSE
ca 1699-1783

Alma Redemptoris Mater
Alma Redemptoris Mater
Tu quae genuisti
Virgo prius

k%%

JOHANN DAVID HEINICHEN

Flotenkonzert D-dur S 225
[bez oznaczenia tempal]
Andante
Allegro

Konzert flr Flote und Oboe
S 238

Allegro

Largo

[bez oznaczenia tempal]

JOHANN ADOLPH HASSE

Quando Jesus est in corde
IJH 76
Quando Jesus est in corde
Splendor lucis aeternae
Ah, Redemptor
Alleluia
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osrodku Neustadter Markt, na osi
Hauptstrasse - gtéwnego deptaku w za-
bytkowej czeséci Drezna - stoi posag
Ztotego Jezdzca. Rzezba, oélepiajgca
blaskiem szlachetnego kruszcu nawet w po-
chmurne dni, przedstawia Augusta Il Mocnego,
elektora Saksonii, wikariusza Swietego Cesar-
stwa Rzymskiego i dwukrotnego kréla elekcyj-
nego Polski. Wtadca, pozujacy w stroju starozyt-
nego cesarza rzymskiego, dosiada paradnego
ogiera rasy lipicariskiej, spietego do symbolicz-
nego skoku w strone Rzeczpospolitej Obojga
Narodéw. Z zamiarem wzniesienia konnego
pomnika swej o$wieconej wtadzy August nosit
sie juz od czaséw pierwszej polskiej elekciji

w 1697 roku. Zamyst dojrzewat latami. Po wielu
nieudanych prébach odlania statuy z brgzu spo-
rzadzono odlew z miedzi - poztacany zarzucong
dzi$ metoda ogniows, polegajaca na pokryciu
rzezby warstwg amalgamatu ztota i odparowa-
niu rtgci w bardzo wysokiej temperaturze. Tylko
tym sposobem dato sie uzyskaé dostatecznie
grubg i trwatg powtoke drogocennego metalu -
jasniejacg na wieczng chwate monarchy, ktéry
chciat zmieni¢ swoje wtosci w krainy mlekiem

i miodem ptynace, sobie za$ zapewnié¢ miejsce
w panteonie najlepiej wyksztatconych i obda-
rzonych najlepszym gustem wtadcow epoki.

Ostatecznie przeszedt do annatéw jako jeden

z najbardziej nieudolnych kréléw w historii
Europy. | nie doczekat odstoniecia pomnika

w 1736 roku: zmart trzy lata wczeéniej na
Zamku Krélewskim w Warszawie, wyniszczony
hulaszczym trybem zycia, trawiony gangreng
po amputacji dotknietej martwicg stopy, wyjac
z bélu i przeklinajgc doradcéw, ktérzy spro-
wadzili go do Polski. Ztoty Jezdziec nie zostat
jednak stragcony z cokotu i do dzi$ uchodzi za
wyrazisty symbol Drezna - miasta, ktére August
przeobrazit w imponujgcg barokowg metropolie

sztuki i kultury, nazywang czasem Florencjg
Pétnocy. Politykiem byt marnym, bo Jan Jerzy IlI
Wettyn nie szykowat go na swego nastepce.

Po $mierci ,Saksonskiego Marsa"” tron przypadt
w udziale jego pierworodnemu synowi, Janowi
Jerzemu 1V, ktéry po trzech latach panowania
umart na ospe, nie sptodziwszy meskiego po-
tomka. August, zaledwie dwudziestoczteroletni,
przejat schede po starszym bracie, nie do kon-
ca przygotowany na rzadzenie niezaleznym
elektoratem, ktéry wkrétce miat wejsé w unie
personalng z Rzeczpospolitg szlachecka.

Za to we wczesnej mtodosci odbyt trzyletni
grand tour po najwazniejszych dworach kon-
tynentu, od Francji, przez Hiszpanig, Anglie,
Niderlandy i Szwecje, az po Mediolan i Wenecje.
W podrézy uczyt sie nie tylko dobrych manier,
obcych jezykdw i sztuki fechtunku: poznawat
tez filozoféw i uczonych, artystéw i poetéw,
dworskich muzykoéw, architektow i rzemiesini-
kéw. Kiedy zostat elektorem saksoriskim, zaczat
sie nimi otaczaé na wtasnym, niespodziewanie
odziedziczonym dworze.

Drezno wtasnie za czaséw Augusta Il Mocnego
weszto w etap najdynamiczniejszego rozwoju
w dziejach, jako jedno z dwéch miast rezyden-
cjonalnych Jego Krélewskiej Mosci, pod wielo-
ma wzgledami wazniejsze od Warszawy, gdzie
krél spedzat tylko kilka miesigecy w roku. Refor-
my nie ominety drezderiskiej Hofkapelle, ktéra
w niedtugim czasie stata sie jedng z najlep-
szych, a zarazem najscislej wyspecjalizowanych
orkiestr dworskich w Europie. Juz w 1694 roku,
by¢ moze za radg éwczesnego kapelmistrza
Johanna Christopha Schmidta - wprowadzono
w zespole nowy warunek umowny, naktadajg-
cy na muzykéw obowigzek grania na jednym
tylko instrumencie, co znaczaco wptyneto na
poziom ich umiejetnoéci wykonawczych. Spory
udziat w ksztattowaniu profilu orkiestry miaty



105

tez osobiste upodobania elektora Augusta, roz-
mitowanego w stylu francuskim. Na poczatku
XVIII wieku w sktad statego zespotu Hofkapel-
le - oprécz smyczkdw - weszty réwniez oboje,
flety i fagoty. W 1710 roku August zatrudnit na
dworze dwdéch wirtuozéw corno da caccia -
Johanna Alberta Fischera i Franza Adama Sam-
ma. Szes$¢ lat pdzniej, podczas kolejnego poby-
tu w Wenecji, zetknat sie z twdrczoscig Johanna
Davida Heinichena, nauczyciela Leopolda,
ksiecia Anhalt-Kéthen. Sciggnat go do Drezna
jako jednego z nadwornych kompozytoréw —
obok Francesca Marii Veraciniego i Antonia
Lottiego - i mianowat go kapelmistrzem swojej
orkiestry. Heinichen przeszedt do historii przede
wszystkim jako mistrz Johanna Georga Pisen-
dela, ktéry przejat po nim posade w 1728 roku.
Stosunkowo niedawno zaczeto wydobywadé

z zapomnienia jego koncerty i sonaty na ho-
tubione na dworze drezdenskim instrumenty
dete, w tym przepiekng Pastorale per la Notte
di Natale S 242 na dwa oboje d'amore lub cha-
lumeaux, orkiestre i basso continuo. Twérczo$é
Heinichena, ktéry zapewne juz w chwili przyjaz-
du do Saksonii cierpiat na gruzlice i ze wzgle-
déw zdrowotnych czesto musiat przekazywaéd
swoje obowigzki innym ulubiedicom Augusta

Il Mocnego, miedzy innymi Janowi Dismasowi
Zelence i Giovanniemu Albertowi Ristoriemu,
wzbudzita szersze zainteresowanie dopiero

w latach 90. XX wieku i wcigz czeka na nalezne
jej miejsce posrdd spuscizny kompozytordw,
ktérzy najbardziej przyczynili si¢ do $wietnosci
dworskiej kapeli w DrezZnie.

A do tych z pewnoscig nalezat znacznie od
niego mtodszy Johann Adolph Hasse, urodzo-
ny w 1699 roku w Bergedorfie pod Hambur-
giem, ktéry rozpoczat swojq kariere jako tenor
w Oper am Gansemarkt i juz w wieku dwu-
dziestu dwdch lat przenidst sie do Brunszwiku,
gdzie odnidst sukces w partii tytutowej swojej
opery Antioco. Szanse kontynuowania kariery
w rodzinnych Niemczech miat jednak niewiel-
kie - dlatego zdecydowat sie na dalsze studia
w Neapolu, pod kierunkiem Nicoli Porpory

i Alessandra Scarlattiego. Jego Artaserse, zna-
komicie przyjety w 1730 roku w sezonie karna-
watowym w Wenecji, zaskarbit mu przydomek

Ll divino Sassone” i rozstawit jego twérczoséé
takze poza granicami ltalii. W tym samym roku
Hasse poslubit Faustine Bordoni, jedng z naj-
bardziej rozchwytywanych mezzosopranistek
epoki, z ktérg wkrétce potem zostat wezwany
na dwér do Drezna. ,I$cie niezréwnana para’)
jak nazwat ich Metastasio, odniosta triumf przy
okazji drezdenskiej premiery opery Hassego
Cleofide, w ktérej Bordoni wystgpita w partii
tytutowej na scenie Grosses Kdnigliches
Opernhaus. August Il Mocny przyznat Hasse-
mu tytut Koniglich Polnischen und Kurfirstlich
Sachsischen Kapellmeister - do oficjalnego
przejecia posady doszto jednak po $mierci
kréla, w grudniu 1733 roku, juz za panowania
Augusta Il Sasa. Za swojej kadencji Hasse
wznidst dworska kapele na absolutne wyzyny,
co odnotowat miedzy innymi Jean-Jacques
Rousseau, szczegdétowo omawiajgc uktad or-
kiestry drezdenskiej w jednym z haset wielkiej
encyklopedii francuskiej. Matzeristwo Hasse
cieszyto sig w Dreznie duzg swobodg, dzigki
ktérej mogto pielegnowaé swoje dawne kon-
takty we Wtoszech. W dokumentach dworu
zachowaty sie wzmianki o co najmniej pieciu
podrézach Josepha i Faustiny do Wenecji.
Przy okazji tych dtugich, trwajgcych czesto po-
nad rok wizyt w miescie powstato wiele utwo-
réw religijnych Hassego, miedzy innymi anty-
fona Alma Redemptoris Mater na alt, smyczki

i basso continuo, przeznaczona do wykonania
po nieszporach od pierwszej niedzieli adwentu
do pigtku przed Swietem Ofiarowania Parskie-
go, oraz motet bozonarodzeniowy Quando Je-
sus est in corde z dwiema wspaniatymi ariami
da capo, skomponowany na identyczny sktad
dla Ospedale degli Incurabili podczas pobytu
matzeristwa w Wenecji w latach 1738-1739.

Pomnik Ztotego Jezdzca juz wtedy pysznit sie
na Rynku Nowomiejskim w Dreznie. Pyszni
sie po dzi$ dzien i nie bez powodu - jakkol-
wiek bowiem oceniaé talenty polityczne Augu-
sta Il Mocnego, bez warunkéw, jakie zapewnit
swoim muzykom na saksoriskim dworze, ich
tworczoé¢ nie zal$nitaby blaskiem kruszcu tak
wysokiej préby.

Dorota Kozinska
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MARCIN SWIATKIEWICZ

Jeden z najbardziej rozpoznawalnych polskich klawesynistéw. Gra na réz-
nych typach klawesynéw i klawikordéw oraz na historycznych fortepia-
nach i organach; szczegdlng pasjg darzy improwizacje. Studiowat gre

na klawesynie oraz kompozycje w Krélewskim Konserwatorium w Hadze
i w Akademii Muzycznej w Katowicach. Byt finalistg Miedzynarodowego
Konkursu im. G.P. Telemanna w Magdeburgu (2007) oraz | Miedzy-
narodowego Konkursu Klawesynowego im. A. Wotkoriskiego w Mo-
skwie (2010). Jako solista, dyrygent i kameralista regularnie wspdtpracuje
z czotéwka miedzynarodowych oraz polskich orkiestr i zespotéw, w tym
z Brecon Baroque, Arte dei Suonatori, {oh!} Orkiestrg, AUKSO Orkiestrg
Kameralng Miasta Tychy i Capellg Cracoviensis, biorgc udziat w realizo-
wanych przez nie nagraniach (wytwdérnie CPO, BIS, Channel Classics,
Accent, Alpha, Decca, Linn Records, DUX oraz stacje radiowe i telewizyj-
ne w catej Europie). Od wydania w 2008 roku debiutanckiej solowej ptyty
Musikalisches Vielerley jego dokonania fonograficzne zdobywajg uznanie
krytyki i publicznoéci. W 2015 roku nagrat solowy album z péZznobaroko-
wymi koncertami klawesynowymi Mithela, nagrodzony Diapason d'Or,

a dwa lata pdZniej wielokrotnie nagradzany solowy album Cromatica.

W 2016 roku za Sonaty rézaricowe Bibera, zarejestrowane wspdlnie

z Rachel Podger, Davidem Millerem i Jonathanem Mansonem, otrzy-
mat Gramophone Award. W 2016 roku zostat nagrodzony Paszportem
JPolityki” Koncertuje w Europie, obu Amerykach i Azji. Wystepuje na
najwazniejszych polskich festiwalach, m.in. Actus Humanus w Gdansku,
Festiwalu Katowice Kultura Natura, Wratislavia Cantans, Festiwalu
Bachowskim w Swidnicy, Misteria Paschalia w Krakowie. Za granicg
goscit na Bachfest Leipzig, Handel-Festspiele w Halle, Internationale
Héndel-Festspiele w Getyndze, Festival Radio France Occitanie
Montpellier, York Early Music Festival, BRQ Vantaa Festival, Brecon
Baroque Festival, Bath Bachfest oraz serii koncertéw Music at Oxford.
Prezentowat sie takze w Wigmore Hall, Kings Place, Seoul Arts Center,
Forbidden City Concert Hall, Sumida Triphony Hall. W 2018 roku wydat
album z koncertami klawesynowymi Bacha (BWV 1052-1054), utrzy-
manymi w ich konteks$cie historycznym, oraz nagrat kultowe Wariacje
Goldbergowskie. Wyktada w Akademii Muzycznej w Katowicach.
Szczegdlng uwage poswigca nauczaniu gry solowej oraz kursom
improwizacji na podstawie metody partimento.
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GIUSEPPINA BRIDELLI

Witoska mezzosopranistka. Absolwentka Conservatorio Giuseppe
Nicolini w rodzinnej Piacenzie oraz Scuola dell'Opera Italiana w Bolonii.
Laureatka i finalistka miedzynarodowych konkurséw $piewaczych.
Zadebiutowata w wieku dwudziestu jeden lat rolg Despiny w Cosi

fan tutte Mozarta i od tego czasu angazowana jest w operowe produk-
cje na catym $wiecie. Jako specjalistka w repertuarze Mozartowskim
wykonywata partie Idamantesa w /domeneuszu, krélu Krety w Teatro
Comunale di Bologna, Cherubina w Weselu Figara w Teatro di San
Carlo w Neapolu i Opéra royal de Versailles, Sesta w taskawosci
Tytusa w Teatro Maggio Musicale Fiorentino. Ponadto interpretowata
role w operach Belliniego, Rossiniego, Verdiego, Pucciniego, Bizeta,
Dvoréka, Offenbacha. Jest artystkg o szerokim wachlarzu repertuarowym.
Wykonuje muzyke kompozytoréw dawniejszych, ale takze i twdrczos¢
bardziej wspétczesna, m.in. kompozycje Mahlera, Brittena, Dallapiccoli.
Jest szczegdlnie ceniona za interpretacje repertuaru barokowego (dzie-
ta Cavalierego, A. Scarlattiego, J.S. Bacha, Handla, Vivaldiego, Cavallego,
Rossiego), a takze twdérczosci Monteverdiego (Vespro della Beata Vergine,
L'Orfeo, Il Ritorno d’Ulisse in patria). Wspotpracowata z takimi dyrygen-
tami i zespotami, jak Leonardo Garcia Alarcén i Cappella Mediterra-
nea, Raphaél Pichon i Ensemble Pygmalion, Fabio Biondi i Europa
Galante, Ottavio Dantone i Accademia Bizantina, a takze z Giovannim
Antoninim, Andreg Marconem, Franceskiem Cortim. Wystepowata

w najwazniejszych salach koncertowych, jak Teatro La Fenice,
Opéra-Comique w Paryzu, Grand Théatre de Genéve, Theater an der
Wien, Théatre des Champs-Elysées, Opéra de Lille, Elbphilharmonie
Hamburg, Philharmonie de Luxembourg, Teatro Municipale di Piacenza,
Barbican Centre i Royal Albert Hall w Londynie, a takze na festiwalach
w Europie, m.in. Festival d'Aix-en-Provence, Innsbrucker Festwochen
der Alten Musik, Monteverdi Festival Cremona, Rossini Opera Festival,
Wratislavia Cantans. Nagrania z jej udziatem wydawane byty przez takie
wytwérnie, jak Decca, Naive, Naxos, Glossa, Arcana, Alpha.
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MARTA GAWLAS

Flecistka specjalizujgca sie w grze na instrumentach historycznych.
Urodzita sie w Cieszynie. Studiowata w Katowicach, Weronie, Brukseli,
Amsterdamie i Genewie. Brata udziat w wielu kursach mistrzow-

skich muzyki dawnej i pobierata lekcje u znakomitych wirtuozéw

fletu, m.in. Alexisa Kossenki, Georges'a Barthela, Marca Hantai i Anny
Besson. Jako solistka i kameralistka wystepowata w catej Europie,

byta réwniez zapraszana do wspétpracy z wieloma renomowanymi
orkiestrami. Jest cztonkinig kilku cenionych wérdd krytykéw i publicz-
nosci zespotdw, takich jak Capella Cracoviensis, Orchestre de 'Opéra
royal de Versailles i Cohaere Ensemble. W wieku dziewietnastu lat
dotagczyta do Arte dei Suonatori, stajgc sie wéwczas najmtodszym
muzykiem tej orkiestry. Wspdtpracowata m.in. z Sophie Junker, Marcinem
Swigtkiewiczem, Louisem Creac’hem i Alexisem Kossenka. Marta Gawlas
jest laureatka kilku nagréd w konkursach muzyki dawnej w Polsce

i za granicg, zaréwno jako solistka, jak i cztonkini zespotéw kameralnych.
Jako instrumentalistka Cohaere Ensemble jest beneficjentkg programu
EEEMERGING+ - europejskiego programu wspierajgcego mtodych mu-
zykdw zaangazowanych w nurt wykonawstwa historycznego. Z zespotem
tym zwyciezyta w Concours International de Musique Ancienne du Val
de Loire (CIMA). Werdykt wydato wéwczas jury pod przewodnictwem
Williama Christiego.
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GABRIEL PIDOUX

Francuski oboista. Gry uczyt sie u Hélene Devilleneuve i w Conserva-
toire national supérieur de musique et de danse de Paris w klasach
Jacques'a Tysa i Davida Waltera oraz u Francois Leleux w Monachium,
odchodzac od rodzinnej tradycji gry na instrumentach smyczkowych,
choé na skrzypcach grat od si6dmego roku zycia. Jest laureatem

wielu miedzynarodowych konkurséw, m.in. Fernand Gillet-Hugo

Fox International Competition, Be The One Oboe Competition,
Miedzynarodowego Konkursu Muzycznego im. Michata Spisaka,
Prague International Competition oraz prestizowej nagrody Victoires

de la Musique Classique w kategorii ,Révélation soliste instrumental”

w 2020 roku. Interesuje sie takze historycznymi praktykami wykonaw-
czymi i instrumentarium. Studiowat dawne oboje u Antoine’a Torunczyka,
zatozyt réwniez Sarbacanes - ansambl historycznych instrumentéw
detych, ktéry ze wsparciem programu EEEMERGING+ wystepowat

na europejskich festiwalach. Gabriel Pidoux wystepowat jako solista

z Mozarteumorchester Salzburg, Hong Kong Sinfonietta, Orchestre
National de Lille, Orchestre de Chambre Nouvelle-Aquitaine, Orchestre
des Pays de Savoie, Simfoni¢ni orkester RTV Slovenija, Prague Chamber
Orchestra oraz z wspdtpracowat z takimi zespotami, jak Gli incogniti,

La Fenice, Le Cercle de I'Harmonie, Orchestre des Champs-Elysées czy
Ensemble Pygmalion. Wystepowat na licznych festiwalach, w tym na

La Folle Journée de Nantes, Festival de la VVézere, Festival Radio France
Occitanie Montpellier, a takze na koncertach Live for France Musique.
W 2022 roku ukazata sie jego ptyta Romance nagrana z pianistg Jorgem
Gonzélezem Buajasdnem dla wytwérni Alpha Classics, ktéra zostata
wyrézniona m.in. 5 Diapasons i 5 Etoiles magazynu ,Classica’.
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ARTE DEI SUONATORI

Arte dei Suonatori powstato w 1993 roku i na przestrzeni lat zyskato
miedzynarodowa renome najbardziej rozpoznawalnego polskiego zespo-
tu wykonujgcego muzyke dawna. W repertuarze orkiestry znajduje sie
ponad 700 kompozycji datowanych na poczatkowe lata ksztattowania sie
muzyki barokowej, dzieta z okresu klasycyzmu i wczesnego romantyzmu.
Chociaz domeng zespotu jest muzyka dawna, to znajdziemy tu takze
utwory kompozytoréw zyjgcych i tworzgcych w XX wieku oraz kompozy-
cje napisane wspdtczesnie z myslg o nim. Ansambl szczyci sie wypraco-
wanym stylem wykonawczym, ktéry w swoim brzmieniu jest historyczny,
ale i $wiezy oraz na wskro$ indywidualny. Artystyczne poszukiwania,
skoncentrowane na zgtebianiu jezyka muzycznego kompozytoréw
minionych epok, a takze kontakty z najwybitniejszymi artystami z catego
Swiata sprawiajg, ze Arte dei Suonatori z tatwoscig odnajduje sie w tra-
dycji oraz stylach estetycznych i muzycznych réznych epok. Z orkiestrg
wspoétpracujg soliéci i dyrygenci z catej Europy, Stanéw Zjednoczonych,
Kanady i Japonii, a wéréd nich m.in. Rachel Podger, Bolette Roed, Martin
Gester czy Hidemi Suzuki. Jako jedno z najciekawszych zjawisk na
europejskiej scenie muzycznej Arte dei Suonatori cieszy sie nieustannie
przychylng opinig krytykéw muzycznych i publicznosci, o czym $wiadczg
liczne nagrody i wyrdznienia. Orkiestra byta wielokrotnie nominowana do
Paszportéw ,Polityki” oraz nagrody kulturalnej Pegaz. Otrzymata Medal
Mtodej Sztuki, nagrode TVP Kultura oraz zostata uhonorowana Nagrodg
Artystyczng Miasta Poznania za wybitne osiggniecia artystyczne i dziatal-
nos$¢ na rzecz miasta. Miedzynarodowym uznaniem cieszg sie réwniez
wydane przez zespét plyty. Zostaty nagrodzone prestizowymi Diapason
d'Or, Gramophone Editor’s Choice, Choc du Monde de la musique czy
Classics Today. Orkiestra dokonata wielu nagran dla rozgto$ni radiowych
i stacji telewizyjnych, m.in. dla BBC, Programu 2 Polskiego Radia, SWR,
Mezzo. Od 1998 roku Arte dei Suonatori jest réwniez organizatorem cyklu
ogodlnopolskich koncertéw poswieconych muzyce XVII i XVIII wieku,
odbywajgcych sie pod nazwg ,Muzyka dawna - persona grata'.
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Alma Redemptoris Mater

Alma Redemptoris Mater,

quae pervia caeli porta manes,
et stella maris,

succurre cadenti,

surgere qui curat, populo.

Tu quae genuisti, natura mirante,
tuum sanctum Genitorem,

Virgo prius ac posterius,

Gabrielis ab ore sumensillud Ave,
peccatorum miserere.

* Wszystkie ttumaczenia Jakub Kubieniec

Zywicielko Odkupiciela, Matko*

Zywicielko Odkupiciela, Matko,

ktoras$ jest otwarta bramg niebios

i gwiazda morza,

przyjdZ z pomoca upadajgcemu

ludowi, ktdry prébuje sie podniesc:

Ty, ktdra$ zrodzita, ku zdumieniu natury,
Twego Swigtego Rodziciela;

dziewico przedtem i potem,

z ust Gabriela przyjmujaca owo ,Zdrowas!,
miej lito$¢ dla grzesznikéw.
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Quando Jesus est in corde

Quando Jesus est in corde
fugit dolor fugit pena,
paradisi lux serena

intus fulget consolando.
Coeli semper luce ornata
gaudet anima beata

dei amorem meditando.

Splendor lucis aeternae
unde procedit omnis
gratia, decor, et virtus
ah, tu semper vivas

in corde meo

tua face ardenti
inflama affectus meos
igne ferventi

ne te repellant quaeso
impia peccata mea,
quae meo dolore
singulta, et fido amore
studeo lavare:

oh, Deus

te solum quaero

et de clementia tua
nunguam despero.

Ah, Redemptor
miserere infelicis
deprecantis recordare

quod pretioso tuo cruore me salvasti.

Si peccata deplorabo
si clementiam exorabo
mihi veniam tu donasti.

Alleluia.

Gdy Jezus jest w sercu

Gdy Jezus jest w sercy,

pierzcha bdl i kara,

tagodne $wiato raju

rozbtyska wewnatrz, pocieszajac,
a dusza, rozwazajac Bozg mitosc,
raduje sig, ozdobiona

zawsze niebiafiskim blaskiem.

Jasnosci wiecznego $wiatta,
od ktérego pochodzi

wszelka taska, pigkno i cnota,
ach, wiecznie 2yj

W moim sercu;

twa ptongcg pochodnig
rozpal me uczucia,
ptomiennym ogniem,

niech cie nie odstreczaja,
btagam, moje bezbozne grzechy,
ktore staram sie obmywac
przez méj bél i ptacz

oraz wierng mito$¢.

0 Boze,

Ciebie samego poszukuje

i nigdy nie watpie

w Twa taskawosé.

Ach, Odkupicielu,

zmituj sig nad nieszczesnym,

ktory Cie bfaga, pamietaj,

ze cenng Twa krwig mnie wybawites.
Jesli bede optakiwat me grzechy,
jesli wyprosze taskawosc,

Ty okazate$ mifaske.

Alleluja.
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SZYMANSKI

DZIEN MIEJSCE GODZINA

8 grudnia Dwér Uphagena 12:00

niedziela

ul. Kieturakisa 1
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PIECES DE CLAVECIN / LAMENTO D'ORFEQ
[WYDARZENIE TOWARZYSZACE]

Natalia Olczak PAWEL SZYMANSKI
klawesyn *1954

Monika Hartmann Une suite de pieces de clavecin par Mr Szymanski
wiolonczela Ouverture

Allemande

Courante

Sarabande

Air

Menuet | - Menuet Il

Gigue

Lamento d'Orfeo per violoncello senza basso del Sig' Szymanski*

Les Poiriers en Pologne ou une suite de piéces sentimentales
de clavecin fait par Mr Szymanski
La Connaissance des Poiriers ou Prélude
Francgois ou Allemande
Erika ou Courante
Raspail-Ay ...01 ou Gavotte
Haut Coustias ...98 ou Sarabande
Louise ou Rondeau (Doucement)
Jacques ou Canaries
La Biere de Zwierzyniec ou Menuet polonais
Le Départ des Poiriers ou Chaconne ancienne

* prawykonanie
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awet Szymanski obchodzi siedem-
dziesigte urodziny. A ja pamigtam, jak
obchodzit trzydzieste i przy tej okazji
Dorota Szwarcman napisata do ,Ruchu
Muzycznego" tekst pod znamiennym tytu-
tem Nie znacie? A szkoda. Tez obchodzitam
woéwczas okragte urodziny, tylko z odrobine
mniejszg cyfrg z przodu - i pamietam, z jakg
radoscig wykrzyknetam: ,Znamy! A jakze!"
Poznali$my Szymanskiego w 1977 roku, kiedy
wcigz byt studentem Parnstwowej Wyzszej
Szkoty Muzycznej w Warszawie - w trakcie
przygotowan do prawykonania jego Kyrie

na chér chtopiecy i orkiestre. Z braku chéru
chtopiecego mtody kompozytor musiat sie
zadowoli¢ chérem dzieciecym. A nastoletni
chérzysci (w tym nizej podpisana), wycho-
wani na sonoryzmie i nieprecyzyjnym zapisie
wspotbrzmien we wczesnych partyturach
Pendereckiego, z zaciekawieniem $ledzili linie
melodyczne, przerywane licznymi pauzami,
ktére zamiast przynosic ulge, tylko wzmagaty
napiecie. Obserwowali tez samego kompozy-
tora - szczuptego, brodatego i dlugowtosego -
ktéry zamiast si¢ do nas usmiechagé, gtaskaé
po gtowach i rozdawa¢ autografy, przemy-
kat sie chytkiem w kuluarach Filharmonii
Narodowej i rozmawiat tylko z dyrygentem.

Po raz kolejny spotkatam sie z Szymariskim na
poczatku lat 90, w studiu radiowej Dwdjki, pod-
czas debaty o zwigzkach muzyki wspétczesnej
z muzyka dawnych epok. | dopiero wtedy zda-
tam sobie sprawe, ze ksztattowane przez Szy-
manskiego narracje muzyczne sktadajg sie ze
swoistych odpryskéw, a moze raczej reflekséw
dawno przebrzmiatych konwencji: w Partitach
byty to fugi i kanony barokowe, w Lux aeterna -
techniki polifonii renesansowej, w Pieciu utwo-
rach na kwartet smyczkowy - utuda jakiego$

systemu tonalnego, ktérego tak naprawde
nigdy nie byto. Szymarski odwotywat sie

w swoich utworach nie tyle do przesztosci,

ile do naszego wyobrazenia o spusciznie minio-
nych epok. Jego muzyka okazata sie wybitnie
intelektualna - zmuszajgca stuchacza do rewizji
obiegowych zapatrywar na dawng twérczosé,
nie tyle wznoszaca sie ,ponad” konwencje,

ile sktaniajgca do wnikniecia w jej istote. Zrywa-
ta z linearnym mysleniem o postepie w sztuce,
zastepujgc je catosciowg oceng kontekstu,

z ktérego wyrosta twoérczo$¢ najnowsza.

Kiedy Szymanski zaczat pisa¢ na klawesyn -

a zaczat jeszcze na studiach, pod wptywem
dtugich rozmoéw ze swym przyjacielem Wtady-
stawem Ktosiewiczem - krytycy i muzykolodzy
upchneli jego pierwsze préby twérczosci na
ten instrument w pojemng szuflade z napisem
Jutwory awangardowe i surkonwencjonalne”
(drugi przymiotnik podrzucit im sam twérca,
wymysliwszy ten termin pospotu ze Stani-
stawem Krupowiczem). Kiedy skomponowat
Une suite de pieces de clavecin par Mr Szymari-
ski, wykonang po raz pierwszy na fortepianie
przez Macieja Grzybowskiego w 2001 roku i do-
piero pie¢ lat pézZniej ubrang we wtasdciwg szate
dzwiekowg przez klawesyniste Marka Toporow-
skiego, najblizej sedna trafit inny jego przyjaciel,
nieodzatowany Andrzej Chtopecki, ktérego
wypowiedz przytoczyt w ,Ruchu Muzycznym”
rowniez nieodzatowany redaktor naczelny
Ludwik Erhardt: ,do Bachowskiej kolekcji suit

i partit Mr Szymanski dopisat jeszcze jedng”
PézZniej Chtopecki doprecyzowat, ze Szymanski
dowiddt tym utworem, ze ,na poczatku XXI wie-
ku jest mozliwe wzbogacanie historii muzyki
XVIII niejako ex post w jej materii i esencji, a nie
jedynie poprzez persyflaze i wariacje charakte-
rystyczne dla stylistyki neoklasycyzmu'.
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W 2010 roku, w cyklu koncertéw ,Pozycje Kla-
syczne” w warszawskim centrum kultury Nowy
Wspaniaty Swiat, Matgorzata Sarbak data
pierwsze publiczne wykonanie Les Poiriers en
Pologne ou une Suite de pieces sentimentales
de clavecin fait par Mr Szymanski, klawesyno-
wej dedykacji dla rodziny pana Poiriera, repre-
zentujgcego w Polsce firme Peugeot, melo-
mana i muzyka amatora, ktéremu zdarzato sig
sponsorowaé przedsiewziecia Warszawskiej
Opery Kameralnej za czaséw dyrekcji Stefana
Sutkowskiego i uzyczac swojego klawesynu
polskim muzykom, wsréd nich wspomnia-
nemu juz Ktosiewiczowi. Tym razem Szy-
manski - na pozegnanie z pafistwem Poirier
przed ich powrotem do ojczyzny - postanowit
dopisa¢ jeszcze jeden drobiazg do kolekcji suit
pana Couperina: z poszczegdlnymi czescia-
mi po$wieconymi adresatowi dedykacji, jego
zonie i dzieciom, jego ulubionym winom oraz
chmielowej ambrozji z browaru Zwierzyniec
(w Menuet polonais). Spytany o doktadng

date powstania suity, Szymariski odpart, ze
napisat jg bardzo dawno, ,chyba w pierwszej
potowie XVIII wieku" Doprecyzujmy: zaczat ja
pisac istotnie za Couperina, nastepnie wybiegt

odrobing w przyszto$¢, wychylajac kielicha

a to z Rameau, to znéw z Bachem, pdzniej
troszke sie zdrzemnat, zeby ockngé sie u boku
Beethovena, i wreszcie podsumowat catosé
(odwotam sie do stéw samego kompozytora,
aczkolwiek wypowiedzianych jako komentarz
do innego utworu) ,ambicjg znalezienia jakie-
go$ miejsca dla wtasnej wypowiedzi, postugu-
jac sie przy tym fundamentalnymi elementami
stylistycznymi”.

O muzyce Szymanskiego mozna pisa¢ na wiele
sposobdw: ze jest metafizyczna, ze matema-
tycznie $cista i wyrafinowana warsztatowo,

ze autoironiczna i zdystansowana wobec
dominujgcych nurtéw wspédtczesnosci. Mozna
tez w ogdle o niej nie pisa¢ i poprzestaé na
uwaznym stuchaniu. Co wszystkim doradzam
w kontekscie nieznanego jeszcze utworu La-
mento d’Orfeo per violoncello senza basso del
Sig’ Szymaniski. Jesli bowiem dzieto nie zmiesci
sie w zadng szufladke, lepiej powstrzymad sie
z jego pochopng oceng - do czasu kolejnego
$miertelnie powaznego zartu kompozytora.

Dorota Koziriska
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NATALIA OLCZAK

Klawesynistka, grajgca zaréwno jako solistka, kameralistka oraz muzyk
orkiestrowy; takze producentka wydarzen artystycznych. Jest absol-
wentkg szwajcarskiej uczelni Schola Cantorum Basiliensis i Akademii
Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach. Laureatka ponad
dwudziestu nagréd w konkursach o skali ogélnopolskiej i miedzyna-
rodowej (m.in. | nagroda ex aequo na lll Ogdlnopolskim Konkursie
Klawesynowym 2020 w Krakowie czy | nagroda w Baroque Music
Competition - Charleston International Music Competition 2021),

a takze stypendystka programu ,Mtoda Polska" oraz Ministra Kultury

i Dziedzictwa Narodowego. Jedna z zatozycielek Cohaere Ensemble,
ktéry w latach 2022-2023, jako pierwszy polski zespdt, byt cztonkiem
projektu EEEMERGING+, europejskiego programu wspierajgcego
mtodych muzykéw zaangazowanych w nurt wykonawstwa historyczne-
go. Z zespotem tym zwyciezyta w Concours International de Musique
Ancienne du Val de Loire (CIMA). Wspéttworzy takze Fras/Olczak Duo

i Werifesteria Duo oraz wspétpracuje z Polskg Operg Krélewska, Capellg
Cracoviensis, {oh!} Orkiestrg. Koncertowata w catej Europie, w tym m.in.
na takich festiwalach, jak Oude Muziek Utrecht, Bolzano Festival Boze,
Festiwalu Bachowskim w Swidnicy, Festival d’Ambronay, Concentus
Moraviae, Actus Humanus, Misteria Paschalia.



fot. Karolina Satajczyk
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MONIKA HARTMANN

Wiolonczelistka specjalizujgca sie w wykonawstwie historycznym.
Swojg przygode z muzyka dawng rozpoczeta w 2018 roku, naj-

pierw w klasie Bartosza Kokoszy, a nastepnie w klasie Tomasza
Pokrzywinskiego w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego
w Katowicach. Juz w czasach szkolnych wykazywata duze zaintereso-
wanie muzyka kameralna. Jest wspétzatozycielkg Cohaere Ensemble,
zespotu szturmujgcego polsky i zagraniczng scene muzyki dawne;j,
ktéry w latach 2022-2023 uczestniczyt w programie wspierajgcym
mtode zespoty muzyki dawnej EEEMERGING+. Wspétpracuije stale

z takimi zespotami, jak {oh!} Orkiestra, Capella Cracoviensis, Arte dei
Suonatori, Holland Baroque. Wystepowata na wielu festiwalach, m.in.
Actus Humanus, Misteria Paschalia, Festiwalu Bachowskim w Swidnicy,
The Fringe Festival Torroella de Montgri, Copenhagen Baroque Festival,
Bayreuth Baroque, Stockholm Early Music Festival. Gra na wiolonczeli
barokowej Bastiana Muthesiusa (na wzér oryginalnej Servais Strad
Cello z Instytutu Smithsonian w Waszyngtonie) wykonanej w 2006 roku.
Laureatka wielu nagréd, zaréwno w repertuarze solowym, jak i kame-
ralnym, w tym pierwszej nagrody w Concours International de Musique
Ancienne du Val de Loire (CIMA).
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SONGS & DANCES

Tim Mead
kontratenor

Francois Lazarevitch
kierownictwo artystyczne,
flet, flet prosty, musette

LES MUSICIENS
DE SAINT-JULIEN

Elsa Frank
flet prosty, obdj

Josef Zak
skrzypce

Liv Heym
skrzypce

Sophie lwamura
altéwka

Garance Boizot
viola da gamba

Brice Sailly
klawesyn, pozytyw

Les Musiciens de Saint-Julien
sont en résidence au Volcan,
scéne nationale du Havre,

lls sont conventionnés

par le Ministere de la Culture -
DRAC de Normandie et
bénéficient du soutien

la Région Normandie

et de la Ville du Havre.

HENRY PURCELL
1659-1695

Curtain Tune on a Ground
Timon of Athens Z 632

O Solitude, my sweetest
choice Z 406

One charming night
The Fairy Queen Z 629

Chaconne
The Fairy Queen Z 629

Here the deities approve
Welcome to all the pleasures
Z 339

March
The Married Beau Z 603

Song tune ('We the Spirits
of the Air’)
The Indian Queen Z 630

Hornpipe
The Old Bachelor Z 607

'Tis Nature's voice
Hail! Bright Cecilia Z 328

Here let my life with as much

silence slide
If ever | more riches did desire
Z 544

Three Parts upon a Ground
Z731

May her blest example chase
Love's goddess sure was blind
Z 331

Jig ('Hey boys, up go we')

Borry
Suite G-dur Z 770

Fairest Isle
King Arthur Z 628

What power art thou
King Arthur Z 628

Air
The Virtuous Wife Z 611

Scotch tune
Amphitryon or The Two Sosias
Z 572

‘Twas within a furlong
Edinboro’ town
The Mock Marriage Z 605

Minuet - Hornpipe - Bourée
Amphitryon or The Two Sosias
Z 572

Strike the viol, touch the lute
Come Ye Sons of Art Z 323
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rfeusz - ten z mitu, pierwszy $piewak
na ludzkim $wiecie i wynalazca dzie-
wieciostrunowej kitary - albo byt sy-
nem samego Apollina, albo Ojagrosa,
kréla jednego z trackich plemion i béstwa
przeptywajacej przez jego ziemie rzeki. Umart
mtodo, wkrétce po nieudanej prébie zawréce-
nia z Hadesu swej ukochanej zony Eurydyki.
Rozszarpaty go dzikie Menady, towarzyszki
Dionizosa: albo za kare, ze nie chciat wzigé
udziatu w dionizyjskich orgiach, albo z frustracji,
ze pogrgzony w zatobie wdowiec odrzucit ich
kobiece wdzieki. Jego gtowa, oderwana od
ciata gotymi rekami, poptyneta z nurtem rzeki
Hebrus, zwanej dzi$§ Maricg, az po jej ujscie
do Morza Egejskiego. Pono¢ ani na chwile nie
przestata $piewac.

Orfeusz - ten Brytyjski, jak go nazwano po
$mierci - byt synem jednego z dwéch braci,
pdzniejszych muzykéw na dworze kréla Karo-
la II: albo Henry’ego, albo Thomasa. Umart mto-
do, wpierw pochowawszy czworo z szesciorga
dzieci, ktérych dochowat sie z ukochang zong
Frances. Wie$¢ niesie, ze zmart w chtodng
listopadowg noc 1695 roku, po powrocie z jed-
nego z londyriskich teatréw, kiedy drzwi zastat
zamkniete na gtucho, nie zdotat dobudzi¢ zony
i zaziebit sie na Smier¢. Zdaniem innych w tg
feralng noc pokonata go rozwijajaca sig juz
wczesniej gruzlica.

Henry Purcell przezyt zaledwie trzydziesci
szed¢ lat i napisat tylko jedng opere, Dydone

i Eneasza. Nie ma w niej wirtuozowskich arii
di bravura, jest za to niewiarygodna symbioza
muzyki ze stowem i niedoscigte mistrzostwo
w przektadaniu naturalnego rytmu i melodii
angielszczyzny na specyficzny jezyk kompo-
zytorski, naznaczony ekspresyjng chromatyka

i mnéstwem niuanséw wyrazowych. Wystar-
czyto, by uznaé to krétkie, niespetna godzin-
ne arcydzieto za pierwszg prawdziwg opere
angielskg - i przez dtugi czas ostatnig, jako ze
geniusz Purcella znalazt pierwszego godnego
nastepce dopiero w osobie Benjamina Brittena.
Purcell byt jednak niezwykle ptodnym twércg
muzyki teatralnej - poczawszy od 1680 roku,

w ktérym zadebiutowat muzyka do tragedii
Theodosius; Or, The Force Of Love Nathaniela
Lee, wystawionej na deskach Dorset Garden
Theatre, zwanego tez w owym czasie Queen'’s
Theatre. Od tamtej pory skomponowat ponad
czterdzie$ci partytur do sztuk najrozmaitszych
gatunkéw - i cho¢ owe ,podktady muzyczne”
ograniczaty sie czesto do pojedynczych nume-
réw, czesto wychodzity poza praktyke teatral-
ng, wykonywane przez muzykéw amatoréw

i profesjonalistéw uczestniczgcych w koncer-
tach publicznych. W jego spusciznie zachowaty
sig tez cztery semiopery, czyli bardziej roz-
budowane muzyki sceniczne - do tragikomedii
Dioclesian Thomasa Bettertona (Dorset Garden
Theatre, 1690); do dramatu Johna Drydena
King Arthur (rok pdZniej na tej samej scenie);
do Fairy Queen, anonimowej adaptacji Snu
nocy letniej Szekspira, ktérej premiera odbyta
sie w 1692 roku, znéw w Queen’s Theatre, pod
postacig tak zwanej ,restoration spectacular’,
czyli inscenizacji z udziatem akrobatéw, tance-
rzy i licznych efektéw specjalnych; oraz dokon-
czonej juz po $mierci Purcella przez jego brata
Daniela Indian Queen, z librettem Bettertona na
podstawie sztuki Roberta Howarda (Drury Lane
Theatre, 1695).

Fragmenty komponowane przez Purcella
przybieraty forme prostych piesni solowych,
utworéw przypominajgcych arie, czesto bo-
gato ornamentowanych i ujetych w strukture
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da capo, duetéw, ansambli i chéréw - petnia-
cych funkcje przerywnika badz komentarza
do akcji scenicznej - oraz mniej lub bardziej
rozbudowanych fragmentéw instrumentalnych,
poczawszy od uwertur, przez opracowania
taricéw dworskich i ludowych, az po towarzy-
szgce zmianie dekoracji ,act tunes” Niektére

z tych peretek - wykonywane przez muzykdéw
rozmieszczonych na scenie, pod sceng, w ka-
nale orkiestrowym i w kulisach, na balkonach

i wérdd publicznosci na parterze - niosty

z sobg wigkszy tadunek dramatyczny niz same
sztuki i towarzyszace im spektakularne zmiany
scenerii. Tych za$ dokonywano w dwéch naj-
wiekszych i najttoczniejszych teatrach Londy-
nu z uzyciem skomplikowanej maszynerii, wy-
prowadzajgcej dekoracje na szynach natartych
mieszanka oliwy z mydtem, albo przy pomocy
ositkdw, zwykle bytych marynarzy, ktérzy na
dany sygnat podciggali i opuszczali elementy
scenografii na grubych linach.

Nic dziwnego, ze Purcell wracat z tych spekta-
kli p6Zng nocg, czesto studzgc emocje dopiero
w drodze do domu. Nic tez dziwnego, ze jego
Jprzeboje” zyskiwaty pdZzniej takg popularnosé
wsrdd widzéw i zawodowych muzykéw. Z réw-
nie entuzjastycznym przyjeciem spotykaty sie
jego piesdni do uzytku ,domowego’, w liczbie
okoto stu pieédziesieciu, w wiekszos$ci opubliko-
wane jeszcze za zycia kompozytora. Najwiecej
artyzmu majg w sobie pie$ni solowe Purcella,
nawigzujgce po czesci do tradycji renesan-
sowej, po czesci za$ - co dotyczy zwtaszcza
utworédw pdzniejszych - zdradzajgce wptywy
styléw wioskiego i francuskiego. W bardziej roz-
budowanych kompozycjach pojawia sie nawet
schemat wtoskiej kantaty, z jej naprzemiennym
nastepstwem recytatywdw i arii.

Wystarczy pusci¢ wodze wyobrazni, by ujrzeé
zmeczonego, by¢é moze juz trawionego cho-
robg Purcella, jak po udanym przedstawieniu
w krélewskim teatrze przy Drury Lane wraca
pamigcig do triumfalnej, naznaczonej mi-
strzowskg robotg kontrapunktyczng, pethg
dysonansdéw i brzmiert uko$nych uwerturg
do Tymona Atericzyka. A potem, przechodzgc
w wilgotny chtéd ulicy, dodaje sobie otuchy,
nucgc pod nosem One charming night, pie$n
Sekretu z Krélowej wrézek. Przecznice dalej,
marzngac coraz bardziej, prébuje sie rozgrzaé
wspomnieniem Marszu z komedii Johna
Crowne'a The Married Beau. Im blizej domu,
tym mniej ma ochote zmieni¢ sie w szczeka-
jacego zebami Ducha Zimna z Kréla Artura

i w zamian wy$piewuje arie Wenus, btogo-
stawigcej ,najpiekniejszg z wysp" Dociera na
miejsce, pogwizdujgc arig¢ na smyczki i basso
continuo z komedii Thomasa D'Urfeya The Vir-
tuous Wife. Naciska klamke. Bez skutku. Puka,
kotacze, wali piescig w drzwi. Cisza. Walczac
z ogarniajgcg go sennoécig, podejmuje roz-
paczliwg prébe przypomnienia sobie trzeciej
zwrotki tekstu do starej szkockiej melodii, na
ktérej motywach skomponowat kiedys ‘Twas
within a furlong Edinboro’ town. Zasypia na
schodach wtasnego domu, kotyszac sie do snu
dzwigkami sopranowe;j arii Strike the viol, touch
the lute. | tak przemarznie na ko$¢, a potem
wyzionie ducha i wiecej juz sie nie obudzi.

Albo inaczej: obudzi sie Orfeuszem. | dlatego
to historia smutna, a ogromnie przez to weso-
ta. Bo za kilka lat dotgczy do niego steskniona
Frances i zamieszkajg razem na najpiekniej-
szej z Wysp Szczesliwych.

Dorota Koziriska
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FRANGOIS LAZAREVITCH

Francuski wirtuoz fletu, badacz muzyki dawnej, kolekcjoner instrumen-
téw. Wykonawstwem historycznym zainteresowat sie¢ po spotkaniu
Antoine'a Geoffroya-Dechaume’a. Studiowat w konserwatoriach w Tuluzie,
Wersalu, Brukseli i Paryzu. Nauki pobierat u Bartholda Kuijkena, Daniela
Brebbii czy Jeana-Christophe’a Maillarda. Stale poszukujgcy nowych
inspiracji, zafascynowat sie zgtebianiem muzyki tradycyjnej oraz muzyki
innych kultur. Zainteresowanie to przektada na swoje wykonawstwo
pozwalajgce spojrzeé na historie muzyki z szerszej perspektywy.

W 2006 roku powotat do zycia Les Musiciens de Saint-Julien, bedacy
poletkiem dla muzycznych eksperymentéw i préb interpretacji utworéw
w réznych kontekstach historyczno-kulturowych. Jako solista Lazarevitch
wystepowat z takimi zespotami, jak Le Concert d'/Astrée, Les Talens
Lyriques, Ensemble 1700, Capilla Flamenca, Micrologus. Wspétpracowat
takze z Pierre'em Séchetem oraz Les Arts Florissants. Nie stroni od
repertuaru wspétczesnego - wykonywat dzieta Vincenta Bouchota,
Annette Messager i Gérarda Pessona. Jego dyskografia obejmuje ponad
dwadziescia albumdéw wydanych przez Alpha Classics, poswieconych
zaréwno muzyce dawnej (renesansowej i barokowej), jak i tradycyjne;j.
Album Bach: Sonates & Solo pour la flite traversiére zdobyty wyréznienie
Choc pisma ,Classica" Jako badacz zajmujacy sie zwigzkami muzyki
dawnej i ludowej, odkrywa zapomniany repertuar oraz publikuje mate-
riaty nutowe. W swoich badaniach nad muzyka i historycznymi prakty-
kami wykonawczymi koncentruje sie na réznorodnosci zrédet ustnych

i pisanych, ktére uwaza za niezbedne do wspétczesnego odtwarzania
repertuaru wczesnego i barokowego. Frangois Lazarevitch prowadzi
takze dziatalno$é pedagogiczna: uczy gry na flecie barokowym i musette
w Conservatoire a Rayonnement Régional w Wersalu.



',/

fot. Jean-Baptiste Millot
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TIM MEAD

Kontratenor cieszacy sig uznaniem miedzynarodowej krytyki i publicz-
nosci, doceniany w recenzjach (m.in. na famach ,The New York Times"

i ,The Guardian”), zjednujgcy sobie szeroki krgg odbiorcéw o zréznicowa-
nych preferencjach muzycznych. Swoje umiejetnoéci wokalne doskonalit
w King's College w Cambridge i Royal College of Music w Londynie.

Jest uznanym interpretatorem dziet J.S. Bacha, Brittena, Pergolesiego,
Cavallego, a w szczegdlnosci partii kontratenorowych w dzietach Handla.
Pojawiat sie réwniez w operach kompozytoréw wspétczesnych: Philipa
Glassa i Theo Loevendiego. Dzielit sceng m.in.z RIAS Kammerchor,
Royal Scottish National Orchestra, Wroctaw Baroque Orchestra, New
York Philharmonic, Orchestra of the Age of Enlightenment, Gabrieli
Consort & Players, Handel and Haydn Society, Academy of Ancient
Music, Le Concert d'Astrée, Deutsches Symphonie-Orchester Berlin,

Les Arts Florissants, Akademie fir Alte Musik, De Singel, Collegium
Vocale Gent, La Folia Barockorchester, Orchestre Philharmonique

de Radio France, Scottish Chamber Orchestra, The Saint Paul Chamber
Orchestra, Los Angeles Philharmonic, English Concert. Wspétpracowat

z takimi dyrygentami, jak: Emmanuelle Haim, Jonathan Cohen, Harry
Bicket, Robin Ticciati, George Benjamin czy William Christie. Wystepowat
m.in. na deskach Garsington Opera, Royal Opera House Covent Garden,
Teatro Real, Opera Philadelphia, Bayerische Staatsoper, Opéra de Lille,
Bergen National Opera, Opéra national de Paris, Opera Ballet Vlaanderen,
English National Opera, Theater an der Wien, Théatre de Caen, Teatru
Bolszoj, w Hollywood Bowl, Walt Disney Concert Hall i Concertgebouw
oraz podczas Glyndebourne Festival, BBC Proms, London Handel
Festival i Internationale Handel-Festspiele Gottingen. Do jego ostat-

nich dokonan nalezg wykonania tytutowych partii w Juliuszu Cezarze

i Amadigi di Gaula oraz partii Ottona w Agrippinie Handla oraz wystepy

z Philharmonia Baroque Orchestra, Cleveland Orchestra, Netherlands
Bach Society i Orchestra Classique de Montréal. W 2023 roku ukazat

sie debiutancki solowy album artysty Sacroprofano wydany przez Alpha
Classics. Ptyta spotkata sie z duzym uznaniem krytykéw i uzupetnita
pokaZzng dyskografie $piewaka, w ktérej znajdujg wydawnictwa nagra-
ne m.in.z La Nuova Musica czy Les Musiciens de Saint-Julien.



fot. Jean-Baptiste Millot
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LES MUSICIENS DE SAINT-JULIEN

Ansambl muzyki dawnej zatozony w 2006 roku. Pod wodzg zatozyciela

i lidera Frangois Lazarevitcha muzycy od niemal dwéch dekad odkrywajg
zapomniany repertuar, dzielg zainteresowanie innymi kulturami i prébujg
spojrze¢ na historie muzyki z innej perspektywy. Nazwa grupy odwotuje
sig do $w. Juliana z Le Mans, patrona Sredniowiecznych skrzypkdw,

i ma symbolizowa¢ cheé ozywienia muzyki prostej i bezposredniej,
przekazywanej w tradycji ustnej, a takze naturalne frazowanie i brzmienie.
Podejscie i interpretacje Les Musiciens de Saint-Julien szybko przycigg-
nety uwage stuchaczy, a zespét zaczat wystepowaé w renomowanych
francuskich salach, w tym w Salle Cortot, siedzibie francuskiego Senatu
w Patfacu Luksemburskim i Logis de la Chabotterie w Saint-Sulpice

w Montréverd, Atelier Lyrique de Tourcoing, Philharmonie de Paris.
Wystepowali takze za granicg w La Maison Frangaise w Waszyngtonie,
na festiwalu Ciclo de Mdsica Antigua w Meksyku, Musikfestspiele
Potsdam Sanssouci w Niemczech, Festival Bach Montréal w Kanadzie,

a takze odbywali rezydencje w Bach Academy w Arques-la-Bataille i na
Festival Barogue de Pontoise. W 2018 roku rozpoczeli dwuletnig rezyden-
cje na Festival Lanvellec. Liczne nagrania dla wytwdrni Alpha Classics
wzmochnity silng pozycje ansamblu na scenie francuskiej i miedzynaro-
dowej. Repertuar albumdw zespotu skupia sie na eksploracji francuskiej
tradycji ludowej, a takze muzyki innych krajéw, czego przyktadem

sg m.in. siedemnasto- i osiemnastowieczne szkockie piesni i tarice na
albumie The High Road to Kilkenny czy ptyta Beauté barbare zawierajgca
melodie tradycyjne z Polski, Moraw, Stowacji i Rumunii. Inne albumy
stanowig studium nad powigzaniami popularnej muzyki tanecznej z mu-
zyka koncertowa (albumy z koncertami instrumentalnymi Vivaldiego czy
Purcell: Songs & Dances) oraz dworskg muzyka francuska (Doux Silence).



fot. Jean-Baptiste Millot
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0 Solitude, my sweetest choice

0 Solitude, my sweetest choice!
Places devoted to the night,

Remote from tumult, and from noise,
How ye my restless thoughts delight!
0 Solitude, my sweetest choice!

0 Heavens, what content is mine,

To see those trees, which have appear’d,
From the nativity of time;

And which all ages have rever'd,

To look today as fresh and green,

As when their beauties first were seen?

0 how agreeable a sight

These hanging mountains do appear,
Which th" unhappy would invite,

To finish all their sorrows here;

When their hard fate makes them endure,
Such woes, as only death can cure.

0 how | solitude adore!

That element of noblest wit,
Where | have learn'd Apollo’s love,
Without the pains to study it:

For thy sake | in love am grown,
With what thy fancy, does pursue;
But when | think upon my own,

I hate it, for that reason too;
Because it needs must hinder me
From seeing and from serving thee.

0 Solitude! 0 how | solitude adore!

* Wszystkie ttumaczenia Tomasz Zymer

0 samotnosci, najstodsza wybranko*

0 samotnosci, najstodsza wybranko!

0 miejsca, cichej nocy po$wiecone

z dala od zgietku i wrzawy, co zachwytem
me mys$li niespokojne czule wypetniacie.
0 samotnosci, najstodsza wybranko!

0 niebiosa! Jakzem rad,

gdy widze te drzewa,

co tu rosty od zarania dziejow

przez wsze stulecia czczone, jak dzi§ znowu
$wiezoScig rozkwitaja, bujne i zielone,

jak gdy ich piekno$¢ pierwszy raz sig objawita.

C6z za widok przyjemny,

te gorskie urwiska,

co wabig nieszczesnikow,

by na nich swym troskom potozy¢ koniec,
gdy ciezki los znosi¢ musza i niedole,

od jakich $mier¢ tylko wybawi.

Jakze kocham samotnosc,

ow najszlachetniejszych

umystéw zywiot, co mitosci apollinskiej uczy,
szczedzac mi bolu, jaki mito$¢ sprawia.

Dla Ciebie zatem wzrastam w tej mitosci,
karmigc sie tym, co Tobie bliskie, lube -
lecz gdy o wiasnym mym mysle kochaniu,
juz za samo to jego nienawidze,

gdyz wiem, ze owe zgubne mitowanie
stuzyé Ci i byé z Tobg juz mi nie pozwala.

0 samotnosci, jakze Cie mituje!
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One charming night

One charming night

Gives more delight,

Than a hundred lucky days.
Night and | improve the taste,
Make the pleasures longer last,
Athousand sev'ral ways.

Here the deities approve

Here the deities approve,

The god of music and of love,

All the talents they have lent you,
All the blessings they have sent you;
Pleasd to see what they bestow,
Live and thrive so well below.

‘Tis Nature's voice

‘Tis Nature's voice; thro' all the moving wood
And Creatures understood:

The universal tongue, to none

0f all her num'rous race unknown.

From her it learnt the mighty art,

To court the ear, or strike the heart,

At once the passions to express and move

We hear, and straight we grieve or hate, rejoice or love.

In unseen chains it does the fancy bind.
At once it charms the sense and captivates the mind.

Uroki jednej nocy

Uroki jednej nocy

wiecej dajg rozkoszy

niz setka dni szczesliwych.

Noc we mnie bowiem smak przyjemnos$ci poprawia
i sprawia, ze trwajg

na tysigc réznych rozkosznych sposobow.

Raduje bogow wszelki talent

Raduje bogdw wszelki talent

z ich faski tobie uzyczony.

Tu bdg muzyki i bozek mitosci

cieszq sie z wszelkich bfogostawierstw
ci udzielonych. Ty takze ciesz sie,

2yj i rozkwitaj tam w dolinie.

Oto Natury gtos

Oto Natury gtos; dla laséw szumigcych

i wszystkich istot w pefni zrozumiaty,

jezyk powszechny, wszem gatunkom licznym znany.
Ona to uczy nas poteznej sztuki

stuchaczy zjednywania i serc poruszenia;

pasje daje, by wzrusza¢ i wyraza¢ wszystko.
Styszymy dZwieki - i oto napetnia nas smutek

lub rado$¢, czujemy nienawis¢ lub mitos¢.
Niewidzialnymi wiezami wyobraZnie peta,

zmysty czaruje i umyst zniewala.
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Here let my life with as much silence slide

Here let my life with as much silence slide
As Time, that measures it, does glide,

Nor let the breath of Infamy or Fame

From town to town echo about my name,
Nor let my homely death embroider'd be
With scutcheon or with elegy.

An old plebeian let me die,

Alas, all then are such as well as |.

Fairest Isle

Fairest Isle, all isles excelling,
Seat of pleasure and of love,
Venus here will quit her dwelling,
And for-sake her Cyprian grove.
Cupid from his fav'rite nation
Care and envy will remove;
Jealousy that poisons passion,
And despair that dies for love.

Gentle murmurs, sweet complaining,
Sighs that blow the fire of love.

Soft repulses, kind disdaining,

Shall be all the pains you prove.
Ev'ry swain shall pay his duty
Grateful ev'ry nymph shall prove;

And as these excel in beauty,
Those shall be renowned for love.

What power art thou

What power art thou, who from below
Hast made me rise unwillingly and slow
From beds of everlasting snow?

See'st thou not how stiff and wondrous old,
Far unfit to bear the bitter cold,

| can scarcely move or draw my breath?
Let me, let me freeze again to death.

Niech zycie moje w takiej tu ciszy uptywa

Niech zycie moje w takiej tu ciszy uptywa,

jak czas ptynie bezgtosnie, lata odmierzajac.
Niechaj na skrzydtfach stawy czy niestawy

imie moje od miasta do miasta sie nie niesie.
Niechaj mej $mierci w domowym zaciszu

zadna tarcza herbowa czy lament nie zdobi.
Niechze plebejem umre, kiedy przyjdzie starosc.
Coz, wtedy wszyscy juz bedziemy réwni,

Wyspo najpigkniejsza

Wyspo z wszystkich najpiekniejsza,
gdzie mito$¢ i rozkosz trwaja;

dla Ciebie Wenus opusci swéj patac,
dom porzuci w cypryjskim gaju.

0d zazdrosci, co mito$¢ zatruwa,

od rozpaczy, co z mitosci ginie,
nardd swéj umitowany

zbawi tacnie cny Kupidyn.

Lekkie szepty, stodkie skargi,

westchnienie, co zar podsyca,

mite niecheci i uprzejme wzgardy -
wszystkich ich tu doswiadczycie.

Niech kazdy kochanek swa powinnos¢ czyni,
a kazda nimfa niech mu wdzieczng bedzie.

Jak te w pieknosci celujg,
tak tamci zastyna mitoscia.

Jakaz to moc

Jakaz to moc, co spod wiecznego $niegu
podnie$¢ mi sie kaze z niechecig i z wolna?
Spdjrzze, jam stary bardzo i sztywne mam ciato,
niezdolne przetrwac tak okrutnych mrozow.
Ledwie oddycham, poruszam sie z trudem;

ach, pozwdl znéw w lodowej pograzy¢ sie Smierci.
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‘Twas within a furlong of Edinboro’ town

‘Twas within a furlong of Edinboro’ town,

In the rosy time of year when the grass was down;

Bonny Jockey blithe and gay,

Said to Jenny making hay,

‘Let's sit a little, dear, and prattle, 'tis a sultry day:

He long had courted the black-brow'd maid,

But Jockey was a wag and would ne'er consent to wed,
Which made her Pish and Phoo, And cry out, It will not do,
| cannot, cannat, wonnot, wonnot buckle too!

He told her marriage was grown a mere joke,

And that no-one wedded now but the scoundrel folk,
‘Yet my dear, thou should'st prevail,

But I know not what | ail,

| shall dream of clogs, and silly dogs

With bottles at their tail;

But I'll give thee gloves and a bongrace to wear,

And a pretty filly foal, to ride out and take the air,

If thou ne'er wilt Pish nor Phoo, And cry, ‘It ne'er shall do,
| cannot, cannot, wonnot, wonnot buckle too!

‘That you'll give me trinkets, cried she, 'l believe,

But ah! what in return must your poor Jenny give,

When my maiden treasure’s gone, | must gang to London
town, And roar and rant, and patch and paint,

And kiss for half a crown; Each drunken bully oblige for pay,
And earn an hated living in an odious fulsome way,

No, no, no, it ne'er shall do,

For a wife I'll be to you,

Or I cannot, cannot, wonnot, wonnot buckle too!

Strike the viol, touch the lute

Strike the Viol, touch the Lute;

Wake the Harp, inspire the Flute;

Sing your Patronesse’s Praise,

Sing, in cheerful and Harmonious Lays.

0, staje od zacnego miasta Edynburga

0, staje od zacnego miasta Edynburga

w te mitg, szczesng sianokosow pore;

Ja$ urodziwy, beztroski, radosny

tak do swej Jenny rzecze, gdy fake kosita:

,PrzysiadZmy, mita, pogwarzmy krzyne, bo straszna duchota’
Z dawna juz sie zalecat do tej czarnobrewej,

lecz nicpon 0 ozenku nawet stysze¢ nie chciat.

Wzdrygata sie wiec dziewka, ze ,To nie uchodzi.

Nie moge, Jasiu, i ci nie ustapie!"

Ja$ na to, Ze $lub to dzisiaj zart tylko -

nikt sie nie zeni poza tajdakami.

,C0z, zatem postawisz na swoim, mita,

choé czego ci we mnie braknie - nie wiem wcale.
Sni¢ musze o przeszkodach i tych kundlach gtupich,
co im butelki do ogondw wigza.

Pozwdl, czepek ci sprawie, rekawiczki zgrabne
i klacz mita, by$ na niej jazdy zazywata -

tylko mna nie gardZ i juz tak sig nie bocz,

i nie mow: «Nie moge, Jasiu - nie ustgpig!»"

Na to ona: ,Ze mi blyskotki kupisz, nie watpie,

lecz ja, biedna, w zamian skarb mam ci da¢ mej cnoty.
A kiedy jq utrace, przyjdzie mi w Londynie

harowac, portki fatac - i za pét korony

rozdawac catusy. Kazdemu zbirowi

i pijakowi przyjdzie mi dogadzac.

Tak podle zarabia¢ bede na swe nedzne zycie.

Dlatego nie, Jasiu, nie, to nie uchodzi.

Albo bede ci zong, albo - nie ustapie”

Grajcie na wioli, dotknijcie lutni

Grajcie na wioli, dotknijcie lutni,

harfe obudzcie, natchnijcie flet,
$piewajcie chwate cnej Patronki,
radosng i zgodna $piewajcie jej piesn.
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AL AYRE ESPANOL

DZIEN MIEJSCE GODZINA
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niedziela ul. Swietojafiska 50
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i0IGAN, MIREN Y VENGAN A VER!

Eduardo Lépez Banzo
kierownictwo
artystyczne, pozytyw

VOZES DEL AYRE

Belén Vaquero,
Carmina Sanchez
sopran

Juan Manuel Morales,
Bruno Campelo,
Jorge Enrique Garcia
kontratenor

Victor Sordo
tenor

Victor Cruz
baryton

Javier Jiménez Cuevas
bas

AL AYRE ESPANOL

Alexis Aguado,
Kepa Artetxe
skrzypce

Aldo Mata
wiolonczela

Xisco Aguilo
kontrabas

Juan Carlos de Mulder
arcylutnia, gitara

Carlos Oramas
teorba, gitara

MATIAS JUAN DE VEANA
ca 1656-1705

iBuenas nuevas!

ARCANGELO CORELLI
1653-1713

Sonata XI d-moll op. 1*
Grave
Allegro
Adagio
Allegro

CRISTOBAL GALAN
ca 1625-1684

Serénense los mares
Que os retrate, Senor

JUAN DEL VADO Y GOMEZ
ca 1625-1691

iOigan, miren y vengan a ver!

kkok

SEBASTIAN DURON
1660-1716

Quedito airecillo
Canten dos pajarillos

MATIAS JUAN DE VEANA
Divino amor
ARCANGELO CORELLI
Sonata IV a-moll op. 1*

Vivace

Adagio

Allegro

Presto
CRISTOBAL GALAN
iLlegad a la mesa del altar!

SEBASTIAN DURON

¢Ola qué?

* Ze zbioru Sonate a tré, doi Violini, e Violone, 0 Arcileuto, col Basso per I'Organo
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0sé Antonio Labordeta - aragonski poeta,
$piewak i aktywista polityczny - powiedziat
kiedy$, ze w prowincji Teruel przypada
dziewie¢ samotnoséci na kilometr kwa-
dratowy. Jesli nie liczy¢ goérzystej Sorii we
wschodniej czesci wspdlnoty autonomicznej
Kastylii i Leénu, Teruel jest najstabiej zalud-
niong prowincjg w catej Hiszpanii. Ziemia tu
nieurodzajna, a klimat niegoscinny: latem zar
leje sie z nieba i temperatura czesto przekracza
czterdziedci stopni, zimg siarczyste mrozy
$cinajg pola w twardg jak kamien grude. Setki
opustoszatych wiosek wabig juz tylko turystéw -
mieszkancy wyniesli sie stad przed laty, jeszcze
za generata Franco, ktéry swojg polityka izola-
cjonizmu i samowystarczalnosci doprowadzit
Hiszpanie na skraj upadku gospodarczego.

Kiedy$ uprawiano tu jeczmieni i konopie, ho-
dowano kozy, owce i $winie, produkowano
domowym sposobem wspaniate dojrzewajgce
szynki - z wieprzowych udZcéw natartych solg,
rozwieszanych w specjalnych szopach i suszo-
nych miesigcami na gérskim zimnym powietrzu.
Tradycje rolnicze i kulinarne zaszczepili w Teru-
elu cztonkowie zakondw rycerskich, ktérzy od
Xl wieku osiedlali sie w Iberii, zeby pilnowaé
granic migdzy terytoriami opanowanymi przez
Mauréw a posiadtos$ciami wtadcédw chrzesci-
janskich i stopniowo wypiera¢ ,niewiernych”

z pétwyspu. W zamian za swojg stuzbe dosta-
wali w lenno ziemie i majatek.

Czg$¢ muzutmandw z emiratéw ,0dzyskanych”
podczas rekonkwisty wyemigrowata do Afryki
Pétnocnej. Inni - tak zwani Moryskowie - przy-
jeli chrzescijanstwo. Byta tez jednak grupa, kto-
ra nie data sie ruszy¢ z miejsca i pozostata przy
swojej religii. Trzon tak zwanych Mudejaréw,
czyli muzutmandéw ,udomowionych’, stanowili

rolnicy - wielu megzczyzn zajmowato sig jednak
rzemiostem i sztukg zdobnicza. Ich umiejetno-
4ci, czesto wybitne, przyczynity sie uksztatto-
wania stylu architektonicznego mudéjar - sym-
biozy wptywdw islamu i chrzescijanstwa, ktéra
ksztattowata oblicze wielu hiszparnskich miast
az po wiek XVII.

Styl mudéjar najdynamiczniej rozwijat sig wtas-
nie w Aragonii, a stolica prowincji Teruel kryje
w sobie tyle skarbdéw tej architektury, ze na

liste $wiatowego dziedzictwa kultury UNESCO
wciaggnigto niemal wszystkie péznosrednio-
wieczne zabytki miasta. WSréd nich najcenniej-
szy: katedre Najswietszej Marii Panny, ktéra
rozpoczeta swoj zywot jako romanski kosciot
Santa Maria de Mediavilla, wzniesiony pod
koniec Xl wieku. W potowie nastepnego stule-
cia rozpoczeta sie wielka przebudowa w stylu
mudéjar - $wigtynia zyskata czworoboczng
wiezg z czerwonej cegty, bogato zdobiong szkli-
wionymi ptytkami azulejo i glazurowang cerami-
kg, podwyzszono tez nawy i pokryto je wielo-
warstwowymi, misternie rzezbionymi w drewnie
sufitami. Ten najwspanialszy - w sklepieniu
nawy gtéwnej - bywa czasem poréwnywany

z sufitem kaplicy Sykstynskiej. Katedra dotrwata
do naszych czaséw w niemal nienaruszonym
stanie - oparta sie nawet bombardowaniom
podczas krwawej, trzymiesiecznej bitwy o Te-
ruel na przetomie 1937 i 1938 roku, kiedy w gru-
zach legta wiekszo$é¢ miasta. W jej wnetrzu za-
chowaty sie tez inne skarby: bezcenne rekopisy
muzyczne, dowodzace $wietnosci miejscowe;j
kapeli w epoce renesansu i baroku.

Pierwszych odkryé w tutejszym archiwum
dokonat organista José Martinez Gil, ktéry kil-
kanascie lat temu obronit prace doktorskg na
temat muzyki w katedrze w Teruelu. Jego dzieto
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kontynuuje Eduardo Lépez Banzo, uczer Gu-
stava Leonhardta, muzykolog, klawesynista

i zatozyciel zespotu Al Ayre Espafiol. Wiosng
tego roku opracowat dla swego ansamblu
catkiem nowy program, w ktérego sktad weszty
niepublikowane dotychczas utwory, w tym ra-
rytasy z katedralnego archiwum - kompozycje
Cristébala Galana, by¢ moze urodzonego w Te-
ruelu, i Sebastidna Durdna z Brihuegi w prowin-
cji Guadalajara - dwéch twércédw zwigzanych

z Teruelem w mtodoéci, ktérzy z czasem znaleZli
zatrudnienie w madryckiej Capilla Real. Wspot-
czesnych prawykonan doczekaty sie tez utwory
Matiasa Juana de Veany, kapelmistrza dwéch
klasztoréw w Madrycie, Real Monasterio de la
Encarnacion i Descalzas Reales; oraz Juana del
Vado y Gémeza, skrzypka i organisty na dworze
Karola Il Habsburga - odnalezione w archi-
wach innych katedr na Pétwyspie Iberyjskim

i w Ameryce tacinskiej. Banzo dopetnit cato$é
dwiema popularnymi w siedemnastowiecz-

nej Hiszpanii sonatami Arcangela Corellego,

tworzac bogatg mozaike twérczosci, ktdra
dawata rados$¢, pocieche i ukojenie éwczesnym
wiernym: piesni koscielnych i ulicznych koled,
muzyki instrumentalnej oraz rozbudowanych,
bozonarodzeniowych villancicos z solowy-

mi zwrotkami i wielogtosowymi, chéralnymi
refrenami.

iOigan, miren y vengan a ver! - brzmig pierw-
sze stowa koledy Juana del Vado na adoracje
Najéwietszego Sakramentu. Az chciatoby sie
zastgpic ich dostowne ttumaczenie poczatkiem
polskiej koledy Franciszka Karpifskiego Bracia,
patrzcie jeno. Zobaczcie i postuchajcie, ile tu
cudéw! A kolejne dopiero czekajg na odkry-
cie, kiedy Banzo wyruszy na poszukiwania

w innych archiwach albo zagtebi sie raz jeszcze
w skarbnice katedry w Teruelu - miescie, do
ktérego tak trudno dojechad, ze niektérzy Hisz-
panie powatpiewajg w jego istnienie.

Dorota Koziriska
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EDUARDO LOPEZ BANZO

Urodzony w 1961 roku w Saragossie, studiowat gre na organach i kla-
wesynie tamze u José Luisa Gonzéleza Uriola oraz gre na klawesynie

w Amsterdamie u Jacques'a van Oortmerssena i u Gustava Leonhardta,
ktéry zachecit go do zajecia sie muzykg hiszpanskiego baroku. By osigg-
nac ten cel, Banzo utworzyt w 1988 roku zespdt Al Ayre Espafol, ktérym
od tamtego czasu kieruje. W swej dziatalno$ci postrzega historyzm jako
filozofie pozwalajgcg muzykom zblizy¢ sie do Zzrédet i do ducha kazdej
kompozycji. A to z kolei skutkuje uzyskaniem swiezego brzmienia, inno-
wacyjnego obrazu muzyki, przekonujgcego dla wspétczesnej publicz-
nosci, mimo wiekdw dzielgcych jg od czaséw kompozytora. Wystepuje
najczesciej z whasng orkiestra, odwiedzajgc prestizowe sale koncertowe
Swiata, zapraszany jest tez do prowadzenia znanych orkiestr symfonicz-
nych i zespotéw muzyki dawnej, m.in. New York Collegium, Philharmonia
Baroque Orchestra z San Francisco, B'Rock, Orquesta Barroca de Sevilla,
Arte dei Suonatori. Jako uznany specjalista od dziet operowych Handla
uczestniczyt w produkcjach scenicznych z The Association of Friends

of the Opera w Bilbao (wraz z Al Ayre Espafiol), w Palau de les Arts Reina
Sofia (z Orquestra de la Comunitat Valenciana) i w Operze Kiloriskiej

(z Philharmonisches Orchester Kiel). Ponadto prowadzit wyktady i spe-
cjalistyczne kursy na uniwersytetach w Salamance, Alcald de Henares,
Saragossie, w Escuela Superior de Canto i Centro Nacional de Difusién
Musical w Madrycie oraz Universidad Internacional Menéndez Pelayo

w Santanderze. W 2002 roku Conservatori Professional de Musica

i Dansa de Mallorca (Baleary) nagrodzito go medalem honorowym za
wktad w rozpowszechnianie muzyki hiszpanskiego kompozytora Antonia
de Literesa. W 2010 roku zostat uhonorowany Kluczami do Miasta
Saragossy. Za najwyzszy zaszczyt poczytuje sobie jednak wyrdznienie
stworzonego przezen zespotu, Al Ayre Espafiol, Narodowg Nagrodg
Muzyczng Hiszpanii, przyznawana przez Ministerstwo Kultury w uznaniu
wieloletniej wybitnej kariery wykonawczej i zwigzanej z nig dyscypliny
muzykologicznej (2004).
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AL AYRE ESPANOL

Zespot zatozony w 1988 roku przez Eduarda Lépeza Banza z intencjg
wyjécia poza dominujgca w owym czasie stereotypows interpretacje
muzyki hiszpanskiego baroku. Nazwa grupy, zaczerpnieta z tytutu fugi
gitarowej aragonskiego kompozytora Gaspara Sanza, oznacza: ,na spo-
sob hiszpanski” - co byto i pozostaje gtéwna filozofig ansambilu, a takze
okreslajg jego styl wykonawczy, nie za$ repertuar; dzigki temu grupa
okazata sie na tyle elastyczna, ze potrafita adaptowac sie do potrzeb
roznych projektéw. Odnosita wiec sukcesy takze jako orkiestra barokowa
w dzietach J.S. Bacha i Handla, a pézniej réwniez - w formacie orkiestry
klasyczno-romantycznej - w operach i dzietach estradowych Haydna

i Mozarta. Ich interpretacje staty sie referencyjnymi dla wykonawstwa
historycznego w catej Europie. W swojej dotychczasowej karierze zespét
wystepowat m.in. na Easter Festival Baden-Baden, Bachfest Leipzig,
Festival Oude Muziek Utrecht, Internationale Festtage Alter Musik
Stuttgart, Schleswig-Holstein Musik Festival, Dresdner Musikfestspiele,
Festival dAmbronay, Handel-Festspiele Halle, Oslo International Church
Music Festival czy festiwalu Praska Wiosna. Pojawiat sie w najbardziej
prestizowych teatrach i salach koncertowych, jak Concertgebouw

w Amsterdamie, Musikverein i Konzerthaus w Wiedniu, Tonhalle

w Dusseldorfie, Filharmonia i Konzerthaus w Berlinie, Théatre des
Champs-Elysées i Cité de la musique w Paryzu, Teatro Real i Auditorio
Nacional de Musica w Madrycie, Palau de la MUsica Catalana i Gran
Teatre del Liceu w Barcelonie, Laeiszhalle w Hamburgu, Library of
Congress w Waszyngtonie, Palais des Beaux Arts w Brukseli, Arsenal /
Cité musicale-Metz, Fundagéo Calouste Gulbenkian w Lizbonie, Palacio
Euskalduna w Bilbao, Teatro Olimpico w Rzymie i in. Od dekady
pozostaje rezydencka orkiestrg Auditorio de Zaragoza. Od 2011 roku nosi
tez zaszczytny tytut Ambasadora Saragossy. W swojej karierze zesp6t
zarejestrowat kilkanascie albuméw CD, wyréznianych krajowymi i mie-
dzynarodowymi nagrodami (m.in. Premio Nacional de Mdusica). Nagrania
wydawane byty przez wytwdrnie: Almaviva, Fidelio, Deutsche Harmonia
Mundi, Harmonia Mundi, Naive-Ambroisie oraz holenderski Challenge
Records. Al Ayre Espafol jest subsydiowane przez Rzad Aragonii,
Industrias Quimicas del Ebro i Ministerstwo Kultury Hiszpanii.
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ijBuenas nuevas!
Estribillo

iBuenas nuevas! ;Cudles son?
iDiga el amor lo que sabe!
iDiga la Fe lo que oy¢!

Una esposa, madre y virgen,

sube a ser trono de Dios.

Siendo madre ;cémo es virgen?
Sivirgen scémo engendrg?

iDigalo amor, lo que sabe y entiende!
iDiga la Fe lo que puede el amor!

Siel amor lo dijere, sefiores,
bien lo dird quien le hiere de amores.
Si la Fe lo dijere, mejor,

pues sabe la Fe lo que puede el amor.

Coplas

Cielos, a vuestras esferas
sube otra esfera mayor,
toda vestida de luces,
toda rayos, toda sol.

Almas, la mejor esposa,
bafada en puro candor,
cercada de serafines
a los cielos sube hoy.

Campos, ofrecedle flores,
mirad que es la flor del sol,
que a todo el cielo corona
de gloria y de resplandor.

* Wszystkie ttumaczenia Maria Filipowicz-Rudek

Dobra nowina'*
Refren

Dobra nowina! Jakaz to?
Niech mito$¢ powie to, co wie!
Wiara za$ to, co ustyszata!

Matzonka, matka i dziewica

na Bozy tron jest wyznaczona.
Matka? Jakze sie dziewica mieni?
Dziewica? Mogta pocza¢ ona?
Niech mito$¢ powie, co rozumie!
Wiara, jak mito$¢ dziata¢ umie!

Gdy czyn przez mito$¢ bytby ogtoszony,
ten w sedno trafi, kto nig zraniony.

Gdy Wiara powie, rado$é nam niemata,
bo Wiara wie, jak mito$¢ dziafa.

Strofki

Niebiosa, w wasze to odmety
wstepuje wielka niebieska sfera,
catfa ubrana w I$nigce gwiazdy
w stoficu i w promieniach cafa.

Ze wszystkich zon najlepsza ona,
w czystosci krysztatu skapana,
przez serafiny otoczona,

dzisiaj wstepuje do nieba.

taki, kwiecie jej swoje $cielcie,
wszak ona sama jak storica kwiat,
jako korona na niebosktonie
chwalebnie wiericzy nieba blask.
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Serénense los mares
Estribillo

Serénense los mares

de los recelos,

que el cielo no malogra
las dadivas del cielo;

y més cuando Marfa

fue Iris divino,

mediando entre el amago
y el peligro.

Coplas

Divino, piadoso norte,

que en el mar del desconsuelo
le permitis al peligro

Ser amenaza, y no riesgo.

Madrid lo diga, Sefiora,

pues parece que a su anhelo
le permitisteis el dafio

para ostentar el remedio.

La vida de sumonarca

os pidi6 su justo celo,
fabricando la lealtad

de muchos votos un templo.

Logre nuestro invicto Carlos,
Sefiora, el amparo vuestro,

y innumerables compitan
los afios a los aciertos.

Uciszajq sig morza
Refren

Uciszajg morza

Swoje niepokoje,

niebo nie na marne

dary daje swoje;

kiedy bowiem Maryja

w bozg Iris zmieniona,
baczy, gdzie wrogie zwody,
a gdzie zagrozenia.

Strofki

Boska, litosciwa gwiazdo,
€0 Na morzu rozpaczy
niebezpieczenstwa liczysz
jak przestrogi, nie klgski.

Madryt to powie, o Pani,
zda sig, ze z Twojej woli
dopuszczasz nan krzywdy,
by ratowaé z niedoli.

Zycie swego monarchy
zawierzyt Ci w zarliwosci

i wielu $luby Ci sktada
niczym $wigtynie ufnosci.

Spraw, by Carlos niepokonany
opieke Twa, o Pani, znat,

i tryumfy niech staja w zawody
z zywotem, co wiele trwa lat.



150

Que os retrate, Sefior
Estribillo

Que os retrate, Sefior soberano,
me manda la Fe,

mas no sé si sabré,
porque ocultos misterios
encierra vuestro parecer.
iAy, mi Dios, ay, mi duefio,
ay, mi amante!

iqué feliz seré!

si esa inmensa hermosura
en mi alma copiada

la viera mi deseo fiel.

Coplas

Yo soy un pintor, Dios mio,

y por ver cudnto me importa

el retrataros perfecto en el alma,

mi objeto ha de ser esa candida hostia.

Misericordia y justicia
igualmente os perfeccionan
y al pintar la justicia sintiera
se despintara la misericordia.

No retrataros al vivo

serd una accion vergonzosa

y creo que procura el afecto,

pues que me cuesta colores la copia.

Bym twe oblicze oddat, Panie

Refren

Bym Twe oblicze oddat, najwyzszy Panie,

wiara mi nakazuije,

lecz, czy umiem, watpie,
albowiem wielkie tajemnice
skrywa Twoja postac.

Boze méj i wiadco,

méj umitowany!

Radoscig sie napetie caty,
jesli pieknosci Twej ozdoba
w mojej duszy odbita

ujrzy, ze wiara moja zarliwa,

Strofki

Malarzem jestem, Panie mj,

i abys ujrzat, jak bardzo pragne
oblicze twoje odmalowaé w duszy,
wiernie te czysta hostie namaluje.

Mitosierdzie i sprawiedliwo$¢
na réwni zdobig Cie, Panie,
kiedy maluje sprawiedliwosc,
to mitosierdzie blaknie prawie.

Nie ujaé Cie w zywej postaci
wstydem bytoby niezmierzonym,
a dusza przecie szuka mitosci,
bo kolor Twdj wcigz nienasycony.
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iOigan, miren y vengan a ver!
Estribillo

iOigan, miren y vengan a ver
la nave de mas poder!

que el golfo de glorias pasa

y entre sus ondas se abrasa

més activo su poder.

iOigan, miren y vengan a ver
la nave de mas poder!

que corre tormenta la vida

y en ella el alma también.

iOigan, miren y vengan a ver
la nave de mas poder!

que todos los sentidos
padecen vaivén,

Ya piden favor,

ya piden socorro,

ya dicen amaina,

ya repiten todos:
ipiedad, favor, socorro!
que se anega el discurso
pasando el golfo.

Coplas

Oigan cémo ya el discurso,
entre el mary los escollos,
bajel animado, al cielo

repite en gemidos roncos.

Miren cémo entre las ondas
de dos cristales, el golfo
pasar prueban los sentidos
y héllanse en un mar ignoto.

Stuchaijcie, baczcie i biezcie tu!
Refren

Stuchajcie, baczcie i biezcie tu,
by ujrze¢ statek poteg stu,

co przez zatoke chwaty plynie
i posrad fal z tych poteg stynie,
a sity wciaz przybywa mu.

Stuchajcie, baczcie i biezcie tu,
by ujrzec statek poteg stu,

bo zywot jako burza biezy,

a dusza w nim zmacona lezy.

Stuchajcie, baczcie i biezcie tu,
by ujrze¢ statek poteg stu,

on wszystkie zmysty maci nam,
wedruja wolne tu i tam.

Prosza o taske,

prosza o ratunek

i zmitowania zebrza

jeki z kazdych ust:

litosci, taski i pomocy!
Niech milknie mowa,

kiedy on ptynie peten mocy.

Strofki

Stuchajcie, jak te rozmowe,

co migdzy morzem i ogrodem raf,
natchniony statek w niebo wznosi,
niebu powtarza rykiem fal.

Baczcie, jak wéréd odmetow,

wsrdd fal, co jak krysztaty dwa,
zatoke pragng zmierzy¢ zmysty,
a morze niezbadane, kto je zna?
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Oigan como alli la vista,
perdiendo el rumbo a los ojos,
el norte que sigue el alma

nos descubre en tanto ahogo.

Miren como ya el oido,
prevenido y animoso,
asido sale a una tabla

de Fe que halld en los despojos.

Stuchajcie, jak tam btadzi wzrok

i myli oczom dobry kurs,

lecz oto gwiazda, co wiedzie dusze,
znajdzie nas, gdzie gteboka tor.

Baczcie, jak stuch gotowy,
gorliwie, ufnie wycigga dtoA
i chwyta sie ostatniej deski
Wiary, co dryfowata dor.
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Quedito airecillo
Estribillo

Quedito airecillo,

no vengas, no vengas,
que Amor se ha dormido
porque le ha vencido

su misma fineza.

Coplas

El blando susurro

las hojas no muevan,
guardandole el suefio,
que aunque duerme vela,
que Amor se ha dormido
porque le ha vencido

su misma fineza.

Quedito airecillo,

no vengas, No vengas.

Las flores su nécar
detenido tengan,
haciendo al silencio
que parlero sea,
que Amor se ha dormido...

El ave, si canta,
arrullo parezca
y, Si respirare,
con tiento se mueva,
que Amor se ha dormido...

Cristal condensado
las aguas parezcan
y paren su curso,
su orgullo detengan,
que Amor se ha dormido...

Cicho, wietrzyku
Refren

Cicho badZ, wietrzyku,
nie wiej nam tu, nie,

bo Mito$¢ oczy zmruzyta
i whasnie jg znuzyta

jej fagodno$é mita,

Strofki

Cichutkie szemranie
listeczkow nie wzruszy,
niechze trwa to spanie,
chociaz sen leciuchny,
bo Mito$¢ oczy zmruzyta
i whadnie jg znuzyfa

jej fagodno$¢ mita.
Cicho badz, wietrzyku,
nie wiej nam tu, nie.

Kwiaty swe nektary
gteboko ukryty,
namawiajg cisze,
by wymowng byta,
bo Mito$¢ oczy zmruzyfa...

Ptaki, gdy $piewaja,
kotysanke nuca,
kiedy westchna¢ zechcg,
bezgtosnie odfrung,
bo Mito$¢ oczy zmruzyfa...

Niczym krysztat czysty
wody potyskuja,
lecz wstrzymuja swe biegi,
blaskiem sie nie chlubig,
bo Mito$¢ oczy zmruzyta...



154

Canten dos pajarillos
Estribillo

Canten dos pajarillos

al tierno infante,

porque dos pajaritos

al nifio acallen;

canten suaves,

que esta noche del cielo
sus voces salen.

Coplas

A esta noche la llaman
la nochebuena,

para todos de gozo,
de gusto, de gloria,

y a Dios de pena.

En carroza de pajas
triunfando viene,

y aunque esta tiritando,
llorando, temblando,
de amores muere.

Hoy el nifio de perlas
Ilora entre pajas,

y las aves cantando,
saltando, volando,

le hacen la salva.

Niech dwa ptaszki zanuca
Refren

Niech dwa ptaszki zanucg
dziecieciu stodkiemu,

dwa ptaszki wystarcza

by sen zestac Jemu;

niech tagodnie kwila,

bo w te noc wprost z nieba
gtosy sie nachyla.

Strofki

Te noc jedyng wszedzie
nazwano dobrg nocg,
radoscia ona dla $wiata,
chwatg nam jest i moca,
cho¢ dla Boga meka.

W karocy petnej siana

w wielkiej chwale pospiesza
i chociaz drzy caty,

ptacze i z zimna kwili,

z mito$ci umiera.

Dzisiaj jak perty dziecina
tzy roni w ztébku na sianie,
a ptaszki jej $piewajq

i w gore podlatuja

Bogu na powitanie.
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Divino amor
Estribillo

Divino amor,

que entre hielo ocultais el ardor,
ino lloréis! jllorad!

pues el llanto le causa mi mal.

Coplas

Mi Dios, pues que son los ojos
del amor lengua eficaz,

que explican el corazén

por silabas de cristal.

iLlorad, llorad!

Sefor, si es indicio el llanto

del dolor que padecéis,

aunque remedie mi mal

me lastima el ver mi bien.

iNo lloréis! jllorad!

que el llorar es afecto piadoso.

¢Qué importa, si nace de causa cruel?
iNo lloréis! jllorad!

Boza mitos¢
Refren

Mitodci Boza,

co w mrozu okowach ogieA chowasz,
nie ptacz! Pfacz, Panie!

Jesli ptaczesz, to przez moj grzech.

Strofki

Boze mdj, wszakze oczy sa
mitoSci mowa najpewniejsza,
co serca kod ttumaczy
stowem krysztatowym.
Ptacz, ptacz, Panie!

Panie, jesli oznaka jest ten ptacz
bolesci, ktérg Ciebie ranie,
choébym zaradzit swemu ztu,

jak marny jest dobry czyn méj.

Nie ptacz! Ptacz Panie!

wszak ptacz litosci jest oznaka.
C6z stad, ze rodzi sie z zachety zta?
Nie ptacz, Panie! Ptacz.
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iLlegad a la mesa del altar!
Estribillo

iLlegad a la mesa del altar!
que esta prevenida

de amor la comida

y Dios os convida

déandose en manjar;

que no quiere menos

y No quiere mas.

Llegad, que es sabrosa,
que es muy provechosa
y que es tan copiosa
que, en su inmensidad,
ni hay més que pedir

ni mas hay que dar.

Llegad, que es divino

el pan peregrino

que es vida y camino
de una eternidad;

que no hay mas que ser
ni mas que gozar.

Llegad, que es sustento
y cuyo alimento

del alma es aliento
contra todo mal;

que no hay mas que ver
ni mas que buscar.

iLlegad a la mesa del altar!

Przyjdzcie do oftarza stotu!
Refren

PrzyjdZcie do ottarza stotu!
Albowiem zaopatrzona

w mitos¢ jest ta strawa

i sam Bdg nas zaprasza,
by$my z nim jedli pospotu;
tak wiele od nas zada,

a tak mato chce.

Przyjdzcie, poznajcie jej smak,
zobaczcie, nic nie krzepi tak.
Spéjrzcie, jakaz ona sowita,
nie koAczy sie jej obfitos¢

i wigcej juz nie chce sig brad,
bo nic wigkszego nie da sie dac.

PrzyjdZcie, wszak on to bozy
dany nam chleb pielgrzymi,
co prawda nas posili,
zawiedzie ku wiecznosci

i ani wiecej w zyciu chcied,
ani radosci wiekszej miec.

Przyjdzcie, on jak opoka

i strawa duszy jedna,

co jej wytchnienie da

w ogromnym morzu zta,

i widzie¢ ktézby wiecej chciat,
prézno by szukat, bo juz miat.

Przyjdzcie do oftarza stotu!
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Coplas

iLlegad a la mesa todos
que el convite es general!
puesto que solo hay peligro
en el modo de llegar.

Hoy en ella, en pany en vino,
se quiere Dios disfrazar,
pero no estd tan oculto

que una ciega le vera.

¢0la qué?

Estribillo

¢0la qué? ;qué? ;y ola qué?
Manda el alcalde Flasico
que se cante un viyancico
que tenga mucho placé.
¢Ola qué? ;qué? ;y ola qué?

Y cémo ha de sé?

Azicdchelo y lo dilé:
cantalemo la zanguanga.

iAy, ziol! que ya za cantara.

Cantalemo el mozambique.
iNo, Flasico! que va a pique.
Puz ezcucha y lo dilé:

¢0la qué? ;qué? ;y ola qué?

Strofki

PrzyjdZcie dzi$ do stotu wszyscy,
dla wszystkich zastawiono stét!
Baczcie, by droga byta prosta,
aby bez szwanku doj$¢ az tu!
Dzisiaj w tej hostii, chlebie i winie
Bdg pod zastong czekac chce,
lecz przeciez nie jest tak tajemny,
jesli go $lepy widzie¢ Smie.
Teraz co?

Refren

Teraz co? Co? A teraz co?

Rozkaz dat alkad Flasico,

by zaspiewac villancico,

niech ma z tego pociech sto.
Teraz co? Co? A teraz co?

A jak teraz, wie tam kto?

Stuchajcie, odpowiedz dam:;
zadpiewamy mu zanguange.

Aj, to juz $piewali jemu.
Za$piewajmy mozambique.
Nie, Flasico, zty jak osa.

No to stuchaj odpowiedzi:

Teraz co? Co? A teraz co?
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Con un sayo veldegaya,
vestiro de pampagaya,
a lun reye aleglalé.

Ha, ha, ha, usia, usié,
20 Zi que zera de Vé.

Aqui z4 lorito, loro,

no z4 perro, ni za moro,

zino pampagayito real

de lun reya que za en el portal,
que z& uno, doz, y trez.

Ha, ha, ha, usi, usié,

¢0la qué? ;qué? ;y ola qué?
Ez0 zi que zera de Vé.
Coplas

¢Quién pasa, loro, lorico?
Paza un reye chocotico,
deznudico, poblecico,
donozico, heladico,

en el portal de Belé.

¢Ola qué? ;qué? ;y ola qué?
iPlaza, plaza! que va a caza
rey que paza dando maza

al lobo infernal Luzbé.

¢0la qué? ;qué? ;y ola qué?
Ezo zi que zerd de Vé.

¢Quién pasa, loro, lorico?

Ta kapota zielonkawa,
€0 jg wdziat, jakby papuga,
co jest jak u krdla dtuga.

Ha, ha, ha, usia, usié,
to sie bardzo widzie¢ chce.

To lori papuzka jest,

nie poganin ani pies,

to papuga jest od krdla,
€0 go w szopie mrdz utula,
taki tam jeden, dwa, trzy.

Ha, ha, ha, usia, usié,

teraz co? Co? A teraz co?
To sie bardzo widzie¢ chce.
Strofki

Kto to biezy, lori, papuzko?
Biezy panicz $niadolicy,
nagusienki, piszczy z bidy,
$liczny, caty z zimna drzy,
w Betlejemie w szopie $pi.
Teraz co? Co? A teraz co?
Ludzie, ludzie, pan nadchodzi,
krél, co ludzi oswobodzi

od zakuséw Lucyfera.

Teraz co? Co? A teraz co?
Nie ma [nikogo], kto by nie chciat go.

Kto to biezy, lori, papuzko?
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En el mundo paza el rico
y el borrico, el traztico

con buen pico y el monico
que vizaje zabe hazé.

¢Ola qué? ;qué? ;y ola qué?
Del callado, mezurado,
retirado y hombre honrado
no haze el mundo cazo dél.
¢0la qué? ;qué? ;y ola qué?
Dime, loro, ;estas contento?
Como Pazqua en Nacimiento.
Buey atento, con talento,
polque el vento yegue lento
nieve ezcalba cun lo pé.
¢0la qué? ;qué? ;y ola qué?
La mulita, muy manzita,

la pajita no le quita

al pezeble en que a Dios vé.

¢Ola qué? ;qué? ;y ola qué?

Na $wiat biezy pan bogaty,

a osiotek - nic dobrego -

typie okiem, robi miny,

nie ma zadnej w tym przewiny.

Teraz co? Co? A teraz co?

A cztek cichy, powsciggliwy,
samotny i sprawiedliwy
niechaj zta nie leka sie.
Teraz co? Co? A teraz co?
Powiedz, lori, kontent jeste$?
Jak to w Boze Narodzenie,
wot cierpliwy ma baczenie,
aby wietrzyk nie zachodzit,
$niegiem Pana nie zamrozit,
Teraz co? Co? A teraz co?

A mulica w bfogostanie
stomy, co Ci dali w Ztobie,

ani Zdzbta nie porwie, Panie.

Teraz co? Co? A teraz co?
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CENTRUM SW. JANA

Pierwsza wzmianka o istnieniu niewielkiej kaplicy pod wezwaniem

$w. Jana pojawita sie w 1358 roku. Architektonicznie kosciét jest typowym
przyktadem gotyckiego budownictwa sakralnego z XIV i XV wieku -
charakteryzuje si¢ masywna brytg gotyckiej $wigtyni z wysunigtymi na
zewnatrz przyporami, o tréjnawowym halowym wnetrzu i prosto zakon-
czonym prezbiterium. Koscidt przyjat obecng forme z poczatkiem drugiej
potowy XV wieku. W 1543 roku wieze koscielng strawit pozar. Zniszczenia
usunieto po dwudziestu czterech latach. W marcu 1945 roku kosciét

$w. Jana sptonat, jednakze w zasadniczym zrebie swych muréw ocalat.
Po zakoriczeniu dziatarh wojennych wypalony budynek ko$ciota przy-
kryto dachem i zabezpieczono jego cenne sklepienia. Samg $wigtynie
przeznaczono na lapidarium. Od poczatku lat 90. diecezja gdarnska na
powrdt moze uzytkowac kosciét w niedziele i $wieta. Od 1995 roku
Nadbattyckie Centrum Kultury w Gdarisku petni funkcje gospodarza
obiektu. Zarzgdza jego rewaloryzacjg oraz adaptacjg do celéw profesjo-
nalnego centrum kultury.
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DWOR ARTUSA

Niegdys$ siedziba Bractwa $w. Jerzego, miejsce spotkan stanu rycer-
skiego, kupcéw i siedziba sadu. Dzi$ oddziat Muzeum Gdaniska i jedna

z najwigkszych atrakcji turystycznych miasta. Historia Dworu Artusa
sigga potowy XIV wieku - zostat wzniesiony w latach 1348-1350, jego
nazwa za$ pochodzi od imienia legendarnego wodza Celtéw Artura -
dla éwczesnych ludzi byt on wzorem cnét rycerskich, a Okragty Stét,
przy ktérym zasiadat ze swoimi dzielnymi rycerzami, symbolem réw-
nosci i partnerstwa. Nazwa budynku, ,curia regis Artus’, pojawita sig
pierwszy raz w 1357 roku. Usytuowany jest w obrebie Gtéwnego Miasta
i stanowi fragment reprezentacyjnego traktu miejskiego zwanego Drogg
Krélewska. Wnetrze sktada sie z jednej bardzo obszernej sali w stylu
gotyckim. Od 1530 roku Dwér przestat by¢ wytgcznie siedzibg bractw

i miejscem spotkan i zabaw, stat sie réwniez miejscem otwartych
rozpraw sgdowych, natomiast juz z koricem XVII wieku doceniono walory
akustyczne Wielkiej Hali i regularnie organizowano w niej koncerty.
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RATUSZ GEOWNEGO MIASTA

Wielka Sala Wety (Sala Biata) jest usytuowana we wschodniej czesci
pierwszego, reprezentacyjnego pietra budynku. W czasie pobytéw
krélow polskich w Gdansku petnita funkcje sali tronowej, byta miejscem,
w ktérym burgrabia krélewski przyjmowat przysiegi i wydawat wyroki
sgdowe. Tu odbywaty sie uroczystosci nadania obywatelstwa i do
potowy XVI| wieku zebrania tawy Miejskiej. Od 1526 roku sala stano-
wita miejsce zgromadzen Trzeciego Ordynku oraz posiedzers Sadu
Wetowego. Od 1817 do 1921 roku zwana najczesciej Salg Rady Miejskiej
(Stadtverordnetensaal) - obradowato tu Zgromadzenie Przedstawicieli
Miasta. W latach 1840-1841 wnetrze przebudowano w stylu neogotyckim
wzorowanym na letnim refektarzu z Patacu Wielkiego Mistrza na zamku
w Malborku. W 1909 roku nad wejéciem od Sieni Gtéwnej umieszczono
renesansowy portal z XV| wieku, pochodzacy z kamienicy przy ulicy
Chlebnickiej 11. Po zniszczeniach w 1945 roku dokonano rekonstrukciji
wnetrza wedtug projektu Stanistawa Bobinskiego, powracajgc do ksztat-
tu sali sprzed 1841 roku.
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RATUSZ STAROMIEJSKI

Ratusz Starego Miasta wzniesiony zostat pod koniec XVI wieku w stylu
niderlandzkiego manieryzmu. Jego twdrcg byt Antoni van Obberghen.
Zbudowany dla wtadz Starego Miasta, przez wiele wiekéw byt miejscem
skupiajgcym éwczesne zycie polityczne, gospodarcze, a takze naukowe
i towarzyskie tej czesci miasta. Tu obradowano nad sprawami miasta.
W Wielkiej Sali odbywaty sie oficjalne uroczystosci, wieczorami za$
wydawano bale i rauty. Z Ratuszem Staromiejskim zwigzany byt stawny
gdanski uczony - astronom Jan Heweliusz. Petnit on funkcje tawnika

i pierwszego rajcy, a w ratuszowych piwnicach sktadowat wyproduko-
wane przez siebie piwo. Dzieki swej charakterystycznej sylwecie ratusz
stanowi istotny akcent urbanistyczny w krajobrazie Starego Miasta.
Pomimo wielu przebuddw jego bryta nie zmienita swego ksztattu do
dzisiaj. Podczas wielokrotnych zmian uktadu wnetrza wzbogacono je

o wyjatkowe obiekty. Na pietrze podziwia¢ mozna reprezentacyjng sief
oraz imponujgca Wielkg Sale zwang obecnie Salg Mieszczariskg - z ory-
ginalnym drewnianym stropem.
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DWOR UPHAGENA HOTEL FESTIWALOWY

To jeden z obiektéw Grupy Arche w standardzie hotelu czterogwiazd-
kowego, oferujgcy 256 pokoi. Zlokalizowany jest w centrum urokliwe-
go Gdariska, na Dolnym Mieécie - historycznej czeéci Srédmiescia
potozonej przy Optywie Mottawy, sgsiadujgcej z Wyspg Spichrzéw

i Starym Przedmies$ciem. Historia obiektu siega 1800 roku, kiedy to
gdanska rodzina Uphagendw postanowita przenies¢ sie na éwczesne
przedmiescia i wybudowac letnig rezydencje w stylu klasycystycznym.
Réd Uphagenéw mieszkat w dwukondygnacyjnym dworku do 1852 roku.
Nastepnie wdowa po Johannie Karlu Ern$cie sprzedata budynek
kupcowi drzewnemu J.G. Kuhnowi z przeznaczeniem na szpital, w ktd-
rym opieke nad chorymi sprawowaty siostry boromeuszki z Trewiru.
Wraz z rosngcymi potrzebami szpital stopniowo rozbudowano w XIX

i XX wieku. Wspétczesdnie na kwartat zabudowar sktadajg sie odrestau-
rowane: dwdr, oficyna, fabryka, kottownia oraz kamienica.
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GDANSK

Gdansk - pétmilionowa nadbattycka metropolia, miasto Heweliusza,
Fahrenheita, Schopenhauera i Watesy - zmienia oblicze z dnia na dzien.
Weczoraj jako kolebka ,Solidarnosci” byt centrum wydarzen, ktére wpty-
nety na zmiane biegu historii Europy, dzisiaj to preznie rozwijajgca sie
stolica kultury, atrakcyjne centrum turystyczne $miato konkurujgce z no-
woczesnymi miastami Europy Zachodniej. Nie ma Gdariska bez wolnosci.
Odwaga, $wiezo$¢, ale przede wszystkim wolnos$¢. Taki jest wspdtczesny
Gdansk i taka jest gdanska kultura. Kultura wolna to kultura obecna

w przestrzeni miasta, wychodzaca do odbiorcy, angazujgca go. Spotkaé
ja mozna zaréwno wéréd kamieniczek Starego Miasta, jak i pomiedzy
dzwigami stoczniowymi Mtodego Miasta. Na pieknych piaszczystych pla-
zach i w postindustrialnych halach. Miasto czgsto staje sie wielkg sceng,
galerig i salg koncertowa. Ulice i plenery Gdariska sg wypetnione przez
barwne widowiska teatralne, petne ekspresji malarstwo monumentalne.
Muzykujgce w najbardziej nieoczekiwanych miejscach zespoty, jedyny

w Polsce, a moze na $wiecie teatr w oknie przyciggajg zaskoczonego
przechodnia, a artystyczne iluminacje zmieniajg nawet najzwyklejsze
budynki. Gdansk jest miastem alternatywy, tutaj tworzg artysci odwazni,
trudni, bezkompromisowi. Ma silng osobowo$¢, nie boi sie eksperymentu
i rewolucji, wcigz kreuje nowe zdarzenia.

- www.gdansk.pl
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FUNDACJA A415

Organizacja pozarzadowa z siedzibg w Gdansku. Tworzg jg promotorzy,
muzykolodzy i arty$ci od lat zwigzani z upowszechnianiem wykonawstwa
historycznego w Polsce. Fundatorami Fundacji a415 sa: Filip Berkowicz -
dyrektor artystyczny cenionych przez krytyke festiwali muzycznych

oraz Barbara Orzechowska - managerka i promotorka. Funkcje Prezesa
Zarzadu petni Wojciech Bozek. Rade Programowg Fundacji tworzg takie
autorytety, jak: prof. Marcin Tomczak - dyrygent, chérmistrz i wykta-
dowca zwigzany m.in. z Uniwersytetem Gdariskim i Akademig Muzycz-
ng w Gdanisku oraz dr Andrzej Sitarz - zastepca dyrektora Instytutu
Muzykologii Uniwersytetu Jagielloriskiego i prezes wydawnictwa Musica
lagellonica. Zgodnie ze statutem gtéwnym celem Fundacji jest prowadze-
nie dziatalno$ci polegajgcej na upowszechnianiu, ochronie i wspieraniu
kultury. Dziatalno$¢ Fundacji skupia sie w szczegdlnosci na przywracaniu
do obiegu koncertowego niestusznie zapomnianych zabytkéw polskiego
i Swiatowego dziedzictwa muzycznego. Fundacja a415 jest m.in. organi-
zatorem festiwalu muzyki dawnej Actus Humanus w Gdansku.

> www.a415.pl
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EVENT-FACTORY

Wspétorganizatorem Festiwalu Actus Humanus jest krakowska

agencja event-factory, zatozona przez Sebastiana Godule i Konrada
Kopera. event-factory ma ogromne do$wiadczenie w zakresie orga-
nizacji i produkcji wydarzen kulturalnych, imprez festiwalowych

i koncertéw. Zatozyciele agencji w latach 2003-2007 kierowali pro-
dukcjami Krakowskiego Biura Festiwalowego. Byli, wspdlnie z Filipem
Berkowiczem, inicjatorami i wspdtautorami sukcesu takich marek festi-
walowych, jak Sacrum Profanum czy Misteria Paschalia. Majg w swoim
dorobku jedne z najwigkszych imprez masowych w Polsce. Od 2007 roku
event-factory jest producentem Festiwalu Muzyki Polskiej, a w latach
2010-2014 réwniez Festiwalu Muzyki Tradycyjnej Rozstaje. Wérdd naj-
wazniejszych projektéw event-factory w 2011 roku, poza festiwalem Actus
Humanus, wymienié nalezy udziat w organizacji Europejskiego Kongresu
Kultury we Wroctawiu, bedacego jednym z najwazniejszych wydarzen

w ramach Polskiej Prezydencji w UE, gdzie event-factory na zlecenie
Narodowego Instytutu Audiowizualnego byt producentem wykonawczym
koncertéw Penderecki // Aphex Twin oraz Penderecki // Greenwood.
Poktosie tego projektu stanowita organizacja koncertu Penderecki //
Greenwood w londyrskim Barbican Center w marcu 2012 roku oraz

jego plenerowa odstona podczas Heineken Open'er w lipcu 2012 roku.

W latach 2012-2014 event-factory byt takze producentem wykonawczym
festiwalu Goodfest oraz Krakowskich Reminiscencji Teatralnych. Twércy
marki event-factory majg w swoim dorobku réwniez przedsiewziecia
$cisle zwigzane z Gdanskiem. W 2005 roku byli odpowiedzialni za
realizacje widowiska ,Zapis” w rezyserii Jerzego Zonia (na podstawie
poezji Zbigniewa Herberta do muzyki Jana Kantego Pawluskiewicza),
ktére zainaugurowato 25-lecie obchoddéw ,Solidarnosci” i zorganizowane
zostato na zlecenie Prezydenta Miasta Gdaniska na placu Trzech Krzyzy.
Rok 2010 natomiast to produkcja musicalu ,21) przedstawionego w ra-
mach widowiska ,2 X Strajk’, przygotowanego na zlecenie Europejskiego
Centrum Solidarnos$ci w Gdanisku na terenie dawnej Huty Warszawa

w ramach stotecznych obchodéw 30-lecia ,Solidarnosci’

> www.event-factory.pl
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PROGRAM 2 POLSKIEGO RADIA

Program 2 Polskiego Radia to antena wyjgtkowa w$rdd polskich medidw:
muzyka klasyczna, aktualnosci kulturalne, folk, jazz, literatura, teatr
radiowy i rozmowy o kulturze wypetniajg program codziennie przez
dwadziescia cztery godziny. W polskim eterze nie ma stacji, ktérg mozna
by pomyli¢ z Dwéjkg. Méwimy $miato o sprawach istotnych. Sledzac naj-
nowsze zjawiska, chcemy pobudzaé do refleksji. W Programie 2 uwaznie
stuchamy takiej muzyki, ktéra ginie w medialnym szumie: od wspétczes-
nego jazzu, przez folk, po klasyke, awangarde i wspdétczesng alternatywe.
Transmitujemy koncerty z najciekawszych polskich festiwali muzycznych.
Przekazujemy na zywo spektakle operowe i koncerty z najwazniejszych
sal $wiata, relacjonujemy i recenzujemy zycie muzyczne Londynu,
Wiednia, Berlina i Sankt Petersburga. Duzo czytamy: prezentujemy
debiuty, nowos$ci wydawnicze, organizujemy konkursy na stuchowisko,
przypominamy klasyke literatury i dramatu. W radiowym teatrze ustysze¢
mozna najwybitniejszych aktoréw wszystkich pokoler. Rozmawiamy

i staramy sie zrozumie¢, odpowiadajgc na coraz powszechniejsza
tesknote za radiem przyjaznym, zwracajgcym sie do kazdego stuchacza
z szacunkiem i dostrzegajgcym w nim partnera. Nie upraszczamy na site,
nie sptycamy trudnych tematéw. Program 2 Polskiego Radia to publiczna
instytucja kultury o najszerszym audytorium i najwiekszym zasiegu.

> www.polskieradio.pl/dwojka
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Dyrektor artystyczny:
Filip Berkowicz

Producent wykonawczy:
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