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Szanowni Panstwo,

Wielki Tydzien\ i przypadajgce w tym czasie Triduum Paschalne to dla
chrzescijan najswietszy czas w roku. Festiwal Actus Humanus za dobro-
dziejstwo majg réwniez niewierzacy i wierzacy inaczej, bo pozwala nie
tylko obcowaé ze sztuka najwyzszej préby, ale i zatrzymad sie, wyciszy¢,
zajrze¢ w siebie. Rozpoczniemy festiwal tradycyjnie w sercu Gdanska,

w kosciele $w. Jana - $wiatyni, ktérej poprzedniczkg byta przed 666 laty
niewielka kaplica. W Wielkg Srode zabrzmi tu muzyka, a nastepnego dnia
odbedg sie obrzedy Wielkiego Czwartku. Kiedy$ modlili sie tu protestanci,
dzié robig to katolicy. Naprzeciw festiwalowej sceny stoi ottarz gtéwny
Abrahama van den Blockego. Nie ma na $wiecie podobnego dzieta

z kamienia i w tak monumentalnym rozmiarze. W jego predelli znajdujg
sie dwie prostokatne ptyciny. Jedna przedstawia zydowska pasche, a dru-
ga wieczerze, do ktdrej po raz ostatni usiadt Jezus ze swymi uczniami.
Wszystko tu jest metaforg - mozna zy¢ w zgodzie, cho¢ w réznorodnosci,
i tak jest najlepiej.

Wdzieczna jestem wszystkim, dzieki ktérym mozemy cieszyc¢ sie tymi
piecioma festiwalowymi popotudniami i wieczorami. Niech to bedzie
dobry czas dla artystéw, twércow i melomandw, réwniez tych, ktérzy
taczg sig z nami za sprawa radia.

Dajmy muzyce wla¢ w nas pokdj i dobro. A te niech rozlejg sie po $wiecie.
Dobrych $wiat Panstwu zycze!

Aleksandra Dulkiewicz
prezydent Gdariska
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SONATE PER CEMBALO

Lilianna Stawarz
klawesyn

JOHANN ADOLPH HASSE
ca 1699-1783

Sonata Il G-dur*
Adagio
Allegro
Moderato
Minuet

Sonata | B-dur*
Andante
Largo
A Tempo di Minuet

Sonata Il B-dur*
Andante
Larghetto un poco
Allegro
Minuet

Sonata IV Es-dur*
Allegro
Adagio
Minuet

Sonata V d-moll*
Allegro
Adagio
Allegro

Sonata VI c-moll*
Adagio
Allegro
Adagio
Allegro

* Ze zbioru 6 Sonate per Cembalo op. 7 (wydanie Johna Walsha)
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iedy muzycy wreszcie zaczeli wydoby-
wac z zapomnienia twdérczo$¢ Johanna
Adolpha Hassego, skupili sie przede
wszystkim na jego operach. Na tym,
ze stworzyt ich co najmniej sto dwadziescia
i na postawie zachowanych materiatéw mozna
z czystym sumieniem stwierdzié, ze byt jednym
z najwybitniejszych, a by¢ moze wrecz najwaz-
niejszym kompozytorem osiemnastowiecznej
opera seria. Na tym, ze ze $piewem byt zwigzany
od dziecka: wpierw jako cztonek chéru kosciel-
nego w swoim rodzinnym Bergedorfie, pdzniej
jako wyjatkowo uzdolniony - réwniez aktor-
sko - tenor operowy, ktéry w wieku niespetna
dwudziestu lat przystgpit do zespotu Oper am
Gansemarkt w Hamburgu, pdzniej za$ dziatat
jako $piewak na dworze ksigcia Brunszwiku,
gdzie wystepowat miedzy innymi w dzietach
Francesca Bartolomea Contiego i Antonia
Caldary. Na tym, ze zaspiewat partie tytutowg
W swojej pierwszej dramma per musica zaty-
tutowanej Antioco i wystawionej w ksigzecym
teatrze w sierpniu 1721 roku. Na tym wreszcie,
ze jego patron - Karol |, ksigze Brunszwiku-
-Bevern-Wolfenbuttel - w swej faskawosci
sfinansowat dalszg nauke mtodzierica we
Wrtoszech, gdzie Hasse, po kilku latach edukacji
w Neapolu, w 1730 roku wystawit w weneckim
Teatro San Giovanni Grisostomo Artaserse,
Swojg pierwszg opere do libretta Metastasia,
z udziatem miedzy innymi Farinellego w partii
Arbacego i Franceski Cuzzoni obsadzonej
w roli Mandane. Niedtugo pdzniej, wcigz
jeszcze w Wenecji, Hasse zakochat sig na zabgj
i ostatecznie ozenit z charyzmatyczng mezzo-
sopranistkg Fausting Bordoni.

Nie minat rok, kiedy oboje $wigcili triumfy
na drezderiskim dworze Augusta Il Mocne-
go - pierwszego kréla Polski z saskiej dynastii

Wettyndéw, a zarazem pierwszego monarchy
elekeyjnego, ktéry zasiadt na polskim tronie
dwukrotnie. W 1731 roku Bordoni wystgpita jako
tytutowa Cleofide w trzyaktowej operze Hasse-
go na deskach Grosses Konigliches Opernhaus.
Whkrétce potem wtadca obdarzyt kompozytora
tytutem Koniglich-Polnischer und Kurfurstlich-
-Séachsischer Kapellmeister. Hasse cieszyt sie
stosunkowo duzg swobodg w ramach ksigzece-
go kontraktu: nieobecno$é dworu w Sakso-

nii wykorzystywat do czestych wyjazdéw za
granice, miedzy innymi do Anglii, przewaznie
jednak do Wtoch. Po $mierci Augusta Il prze-
szedt na stuzbe do jego syna Augusta Il Sasa.
Zrédta potwierdzajg tylko jeden pobyt Hasse-
go w Warszawie, w latach 1762-1763, niemnigj
Alina Zérawska-Witkowska, wnikliwa badaczka
jego twérczosci, jest zdania, ze bywat w polskiej
stolicy juz wczeéniej, byé moze po raz pierwszy
w 1754 roku, zeby doglada¢ inscenizacji swoich
kolejnych oper. Trzyaktowa Zenobia, skompo-
nowana do libretta Metastasia, z ktérym Hasse-
go zfaczyta dtugoletnia przyjazn, miata premiere
w 1761 roku, z okazji urodzin wtadcy, i powstata
specjalnie z mys$lg o warszawskiej Operalni.

Dworski teatr w potudniowo-zachodnim zakat-
ku Ogrodu Saskiego wzniesiono w 1725 roku,
jeszcze z inicjatywy Augusta Il, ktéry przezna-
czyt na te inwestycje pie¢ tysiecy talaréw. Kon-
strukcja, w typie wtoskiego teatru operowego,
nawigzywata do Opernhaus am Taschenberg,
pierwszej opery w DrezZnie. Projekt zostat
jednak zrealizowany w znacznie mniejszej
skali, miedzy innymi z powodu niewielkiego
zainteresowania warszawskiej publicznosci

i braku statego zespotu muzycznego. Dzia-
talno$¢ Operalni rozwinat dopiero August Ill,
czynigc z niej co$ w rodzaju wyjazdowej sceny
trupy drezdenskiej. Spektakle Sciggano do
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Warszawy po premierach w stolicy Saksonii,
czesto w wersjach dostosowanych do oczeki-
wan tutejszej widowni. Od poczatku wspdtpra-
cy z Hassem az do $mierci Augusta Il przez
scene Operalni przewinety si¢ miedzy innymi
przedstawienia Endimione, Ciro riconosciuto,

I trionfo di Clelia, Il re pastore oraz Il sogno

di Scipione. Gmach, rozebrany w 1772 roku

z powodu fatalnego stanu technicznego, prze-
szedt do historii jako pierwsza siedziba Teatru
Narodowego, powotanego osiem lat wczesniej
przez Stanistawa Augusta. Mato kto zdaje
sobie sprawe, ze przed wstgpieniem na tron
ostatniego wtadcy Polski byt miejscem wy-
darzen znacznie ciekawszych i utrzymanych
na duzo wyzszym poziomie artystycznym niz
uwielbiane przez kréla Stasia wodewile i ada-
ptacje francuskich komedii.

W tych okolicznoéciach jednak nie dziwi,

ze poza ojczyzng Hassego renesans jego
tworczosci rozpoczat sie wiasnie w Polsce.

Po operach przyszedt czas na oratoria i kantaty,
w koricu za$ na utwory instrumentalne. Bada-
cze przypomnieli sobie, ze Hasse byt nie tylko
nadwornym muzykiem Saséw, mezem Bordoni
i przyjacielem Metastasia, lecz takze potom-
kiem koscielnych organistéw, i to w trzecim
juz pokoleniu: wszechstronnie wyksztatconym,
biegtym w grze na wielu instrumentach, we
wszystkich swoich utworach $wiadomie zon-
glujgcym konwencja. Jego wcigz lekcewazony
dorobek instrumentalny obejmuje przeszto
szedcdziesigt koncertéw na flet, koncerty na
inne instrumenty solowe, miedzy innymi na
obdj i skrzypce, kilkadziesigt triéw i sonat na
rozmaite sktady, mndstwo instrumentalnych
miniatur i prawie trzydziesci sonat na klawesyn
badZ inne instrumenty klawiszowe. Te ostatnie

popadty w zapomnienie przede wszystkim
dlatego, ze Hasse nigdy nie zatroszczyt sie

o ich publikacje: gtéwnie z tego powodu trudno
precyzyjnie wydatowac sze$¢ sonat oznaczo-
nych arbitralnie przez pézniejszych badaczy
jako opus 7 i wydanych w 1758 roku w stynnej
londyriskiej oficynie Johna Walsha.

Chodéby to juz $wiadczy o ogromnej popular-
nosci Hassego w dwczesnej Europie. Wystar-
czy jednak uwaznie wstuchac¢ sie w te peretki,
zeby zda¢ sobie sprawe, ze Hasse byt nie tylko
ulubiericem publicznosci, zrgcznym wirtuozem
i nasladowca modnych styléw epoki. Wielbicie-
le odkrywanych na nowo oper mistrza z Ber-
gedorfu znajdg w nich te same cechy, ktére
wzbudzajg najwigkszy podziw w partyturach
Ruggiera i Zenobii: zniewalajacy liryzm, niezwy-
ktg inwencje melodyczng, przede wszystkim
zas$ staranny dobdr tonacji - odzwierciedlajg-
cych zapoznany dzis jezyk nastrojow, afek-

téw i stopniowanych kategorii wzniostosci.
Dramaturgia sonat klawesynowych Hassego
przypomina konstrukcje jego arii da capo -
skomponowanych misternie, zawsze jednak
stawiajgcych na pierwszym miejscu potege
wyrazu ludzkiej opowiesci.

Giovanni Battista Mancini, stynny kastrat i autor
podrecznikéw $piewu, nazwat kiedy$ Hassego
padre della musica - ojcem muzyki. Zapewne
miat racje. Nie przewidziat jednak, ze zbunto-
wane dziecko - zastuchane w rewolucyjne re-
formy Glucka i jego pdzniejszych akolitéw - od-
wréci sie od rodzica i pozwoli o nim zapomnied,
czesto na korzys$¢ twércéw znacznie mniej
zdolnych i mniej Swiadomych swego warsztatu.

Dorota Koziriska
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LILIANNA STAWARZ

Klawesynistka i pedagog, profesor Uniwersytetu Muzycznego Fryde-
ryka Chopina. Absolwentka warszawskiej Akademii Muzycznej oraz
Conservatoire a rayonnement régional de Rueil-Malmaison. Laureatka
konkurséw klawesynowych zaréwno w Polsce, jak i za granicg oraz
absolwentka kurséw mistrzowskich poswigconych problemom wy-
konawczym muzyki baroku, m.in. w Sienie, Innsbrucku, Villecroze

i Krakowie. Przez dwadzie$cia lat byta cztonkiem zespotu muzyki

dawnej Il Tempo, specjalizujgcego sie w muzyce instrumentalnej

i wokalno-instrumentalnej od wczesnego baroku po klasycyzm, z ktérym
uczestniczyta w licznych koncertach i prestizowych festiwalach muzyki
dawnej, m.in. w Brugii, Brukseli, Utrechcie, Moskwie, Nowym Jorku,
Nowym Brunszwiku, Rzymie i Berlinie. W latach 1991-2017 zwigzana
byta z Warszawska Opera Kameralng, zaréwno jako klawesynistka
kameralistka, jak i dyrygent. Prowadzita od klawesynu i pozytywu

dzieta J.S. Bacha, Purcella, D. Scarlattiego, Handla oraz realizowata
basso continuo przy wykonaniach oper, m.in. Monteverdiego, Periego,
Meruli, Handla, Lully’ego, Campry, Montéclaira. Jej zainteresowanie
polska muzyka dawng przejawia sie w dorobku ptytowym i koncerto-
wym: prowadzita wykonania utworéw Antoniego Milwida i Marcina
Zebrowskiego, nagrata szescioptytowy album z muzyka instrumen-
talng i wokalno-instrumentalng XVII wieku - Opera omnia Marcina
Mielczewskiego, a takze ptyte z dzietami Damiana Stachowicza.
Najbardziej ceni sobie dziatalno$¢ w zakresie kameralistyki. Nagrywata

z takimi solistami, jak Agata Sapiecha, Simon Standage, Olga Pasiecznik,
Matgorzata Wojciechowska, Artur Stefanowicz, Jan Stanienda, Tytus
Wojnowicz, a takze z Sebastianem Wypychem i The New Art Ensemble
oraz z zespotem instrumentéw dawnych Ensemble Hyacinthus pod
kierownictwem Grzegorza Lalka. Ponadto jest autorkg szesciu albumoéw
solowych. Jej ostatnia ptyta z Suitami francuskimi BWV 812-817 J.S. Bacha
ukazata sie w 2021 roku. Wyktada na licznych kursach i seminariach
poswieconych zagadnieniom interpretacji i wykonawstwa muzyki dawnej.
W latach 2015-2017 petnita funkcje Kierownika Artystycznego Opera/
Barok w Warszawskiej Operze Kameralnej. Od 2017 roku kierownik
Katedry Muzyki Dawnej UMFC. Jest takze wspéttwdreg Festiwalu Oper
Barokowych ,Dramma per Musica"



fot. Anita Wasik-Ptociriska
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VACLAV LUKS
COLLEGIUM 1704

DZIEN MIEJSCE GODZINA

27 marca Centrum $w. Jana 20:00
Wielka Sroda ul. Swietojariska 50
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LAMENTATIONES

Margherita Maria Sala
alt

Krystian Adam
Krzeszowiak
tenor

Tomas Selc
bas

Vaclav Luks
dyrygent, pozytyw

COLLEGIUM 1704

Helena Kornfeld Zemanova
skrzypce |

Luca Giardini
skrzypce Il

Dagmar Valentova
altowka

Libor Masek, Matyas Keller
wiolonczela

Jan Prievoznik
kontrabas

Lucie Duskova,
Martina Bernaskova
flet

Katharina Andres,
Petra Ambrosi
obdj

Christian Leitherer
chalumeau

David Doucot
fagot

Jan Krejca
teorba

JAN DISMAS ZELENKA
1679-1745

| Lamentatio pro die Mercurii Sancto ZWV 53:1*
Incipit lamentatio Jeremiae Prophetae
Aleph: Quomodo sedet
Beth: Plorans ploravit
Gimel: Migravit Judas
Daleth: Viae Sion
He: Facti sunt
Jerusalem convertere ad Dominum Deum tuum

| Lamentatio pro die Veneris Sancto ZWV 54:1+*
De lamentatione Jeremiae Prophetae
Heth: Misericordiae Domini
Teth: Bonus est Dominus
Jod: Sedebit solitarius
Jerusalem convertere ad Dominum Deum tuum

Il Lamentatio pro die Mercurii Sancto ZWV 53:2*
Vau: Et egressus est
Zain: Recordata est Jerusalem
Heth: Peccatum peccavit Jerusalem
Teth: Sordes eius in pedibus eius
Jerusalem convertere ad Dominum Deum tuum

| Lamentatio pro die Jovis Sancto ZWV 53:3*
De lamentatione Jeremiae Prophetae
Heth: Cogitavit Dominus
Teth: Defixae sunt
Jod: Sederunt in terra
Caph: Defecerunt prae lacrimis oculi mei
Jerusalem convertere ad Dominum Deum tuum
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Il Lamentatio pro die Veneris Sancto ZWV 54:2**
Aleph: Quomodo obscuratum est aurum
Beth: Filii Sion inclyti
Ghimel: Sed et lamiae
Daleth: Adhaesit lingua lactentis
He: Qui vescebantur voluptuose
Vau: Et maior effecta est
Jerusalem convertere ad Dominum Deum tuum

[l Lamentatio pro die Jovis Sancto ZWV 53:4*
Lamed: Matribus suis dixerunt
Mem: Cui comparabo te?
Nun: Prophetae tui viderunt tibi
Samech: Plauserunt super te manibus
Jerusalem convertere ad Dominum Deum tuum

| Lamentatio pro die Veneris Sancto ZWV 53:5*
Heth: Misericordiae Domini
Teth: Bonus est Dominus
Jod: Sedebit solitarius
Jerusalem convertere ad Dominum Deum tuum

[Il Lamentatio pro die Veneris Sancto ZWV 54:3**
Incipit oratio Jeremiae Prophetae
Recordare Domine
Haereditas nostra
Pupilli facti sumus
Aquam nostram pecunia bibimus
Cervicibus nostris minabamur
Aegypto dedimus manum
Patres nostri peccaverunt et non sunt
Servi dominati sunt nostri
In animabus nostris afferebamus panem
Pellis nostra quasi clibanus exusta
Mulieres in Sion humiliaverunt
Jerusalem convertere ad Dominum Deum tuum
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Il Lamentatio pro die Veneris Sancto ZWV 53:6*
Aleph: Quomodo obscuratum est aurum
Beth: Filii Sion inclyti
Ghimel: Sed et lamiae
Daleth: Adhaesit lingua lactentis
He: Qui vescebantur voluptuose
Vau: Et major effecta est
Jerusalem convertere ad Dominum Deum tuum

* Ze zbioru Lamentationes Jeremiae prophetae pro hebdomada sancta ZWV 53
** Ze zbioru Lamentationes Jeremiae prophetae pro hebdomada sancta ZWV 54

RN Funded by ) MINISTRYOF CULTURE N CZECH
W the European Union CZECH REPUBLIC ‘2. RECOVERY PLAN
el NextGenerationEU \
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ngielski neurolog Oliver Sacks, pro-
fesor Uniwersytetu Columbia i autor
pasjonujgcych ksigzek popularno-
naukowych na temat swej trudnej
dyscypliny, osiem lat przed $miercig opubliko-
wat stynng Muzykofilie. Opowiesci o muzyce
i mézgu, wydang w 2009 roku w polskim
ttumaczeniu Jerzego tozirskiego. W jednym
z ostatnich rozdziatéw tej fascynujgcej pracy
pisze o muzyce, ktdra potrafi sie oprze nie tyl-
ko parkinsonizmowi, utracie pamieci i chorobie
Alzheimera, ale réwniez psychozom, a takze
ztagodzié najciezsze stany depresyjne i napady
lekowe w sytuacjach, gdy zawodzi juz jakakol-
wiek inna terapia.

Powotat sie tez na przyktad wtasny: nieprze-
pracowanej zatoby po ukochanej ciotce Len,
pod ktdrej opieka spedzit w miare bezpieczne
dziecinstwo w czasie Il wojny $wiatowej i z kté-
rg pézniej czut sie znacznie bardziej zwigzany
niz z wiasnymi rodzicami. Jej $mier¢ gteboko
nim wstrzasneta, nie pociggneta jednak za sobg
szczegdlnych zmian w zyciu osobistym i zawo-
dowym. Sacks nadal chodzit do pracy, dzielnie
sie zmagat z codzienng rutyng, stracit jednak
zdolno$¢ doswiadczania prawdziwych emocji.
Ani sie smucit, ani radowat, popadajgc stopnio-
wo w coraz wieksze odretwienie.

Ktéregos razu postanowit sie wybraé na
koncert - w nadziei, ze przynajmniej muzyka
obudzi w nim uspione uczucia. Z poczgtku nic
na to nie wskazywato. ,Koncert mnie nudzit -
wspomina Sacks. - Az do ostatniego utworu.
Nigdy wczesniej go nie styszatem, nie znatem
takze kompozytora. A byty to Lamentationes
Jeremiae Prophetae Jana Dismasa Zelenki (...).
Zaczeto go grac i nagle sie zorientowatem, ze
mam tzy w oczach. Moje zamrozone przez cate

tygodnie emocje znowu odzyty. Lamentationes
Zelenki zerwaty tame, a zduszone uczucia prze-
laty sie przez wyrwe" W dalszej czesci rozdziatu
Sacks opisuje jeszcze dziwniejszg sytuacje po
odejsciu swojej matki: kiedy doznat podobnego
katharsis, ustyszawszy przez okno mieszka-

nia na Bronksie, jak kto$ gra Schuberta. Tym
razem jednak ,przebudzenie” okazato sie mniej
trwate, Sacks postanowit wiec podtrzymac jego
efekt i wybra¢ sie do Carnegie Hall na recital
Dietricha Fischera-Dieskaua z Schubertowska
Winterreise. Jakiez byto jego zdumienie, kiedy
sie przekonat, ze przezycie muzyczne wywotato
tym razem wrecz przeciwny skutek i zamkneto
go na powrét w ,zmrozonym kokonie"” zatoby:.

Z czasem Sacks doszedt do wniosku, ze jesli
muzyka ma naprawdeg uwolni¢ emocje, ,musi
uderzy¢ znienacka, nadej$¢ samorzutnie ni-
czym akt btogostawienstwa czy taski, jak wtedy,
gdy dopadta mnie, sgczac sie z otwartego
okna, czy kiedy bez uprzedzenia zaatakowata
mnie wstrzasajgca wymownos$¢ Lamentationes
Zelenki”

Ciotka Len zmarta w 1978 roku, nikogo wiec
nie powinno dziwi¢, ze Sacks - mimo ze byt
wytrawnym melomanem - nigdy wczesniej nie
styszat nazwiska kompozytora zwanego dzi$
Jkatolickim Bachem" lub ,czeskim Vivaldim”
Twdrczos$¢ Zelenki przezyta krétki renesans za
sprawg Bedficha Smetany, ktéry w latach 60.
XIX wieku opracowat kilka jego partytur z archi-
woéw drezdenskich i wprowadzit je do obiegu
koncertowego w postaci orkiestrowych suit.
Potem znéw popadta w zapomnienie, a po

Il wojnie $wiatowej zostata uznana za bezpow-
rotnie zaginiong w ogniu nalotéw dywanowych
na miasto, ktére zréwnaty z ziemig miedzy
innymi Katedre Swietej Tréjcy - wzniesiong na
zlecenie Augusta Il Mocnego, najwazniejszego
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mocodawcy kompozytora. Jan Dismas Zelenka
zostat cztonkiem jego dworskiej kapeli okoto
1710 roku; po $mierci patrona w 1733 roku
przeszedt na stuzbe do jego syna Augusta Ill,
ktéry rok pézniej stworzyt oddzielne stanowisko
kompozytora muzyki kosdcielnej i w pierwszej
kolejnosci powotat na nie Zelenke.

Przypuszczenia muzykologéw okazaty sie
mylne: bogaty korpus utworéw Zelenki zacho-
wat sie¢ w podziemiach barokowego Patacu
Japoriskiego w obrebie dawnego ,nowego
miasta’, ktére w potowie XVIII wieku wzniesio-
no na miejscu zniszczonej pozarem dzielnicy
Altendresden. Zainteresowanie spuscizng
kompozytora zbiegto sie z pierwszg powojen-
na falg wykonawstwa historycznego w latach
50. XX wieku i z poczatku dotyczyto wytacznie
dwczesnej Czechostowacji. Na przetomie lat
60. i 70. badacze zakoriczyli edycje wszystkich
zachowanych utworéw instrumentalnych Ze-
lenki i stopniowo przygotowywali do wydania
kolejne dzieta muzyki liturgicznej. Kluczowg
role w przywréceniu ich do zycia odegrat
zespot Ars Rediviva, zatozony w 1951 roku
przez czeskiego fleciste i muzykologa Milana
Munclingera i dziatajgcy nieprzerwanie przez
ponad pét wieku. To jego inicjatywie zawdzie-
czamy pierwsze w naszej epoce wykonanie,
pdzZniej zas nagranie Lamentationes Jeremiae
Prophetae, z udziatem amerykariskiej mezzo-
sopranistki Neddy Casei, niemieckiego tenora
Theo Altmeyera i czeskiego basa Karela Ber-
mana, w 1969 roku zarejestrowane na ptytach
wytwérni Supraphon. Wieé¢ o geniuszu Ze-
lenki dotarta na Zachdéd. Niedtugo potem jego
muzyka zainteresowat sie Reinhard Goebel, do
dzi$§ uwazany za jednego z najwazniejszych
propagatoréw twdrczosci zapomnianych
kompozytoréw barokowych, wérdd nich takze
Johanna Davida Heinichena, ktory sprawowat

w DreZnie funkcje Kappelmeistra az do $mierci
w 1729 roku.

To on wiasnie, w swoim traktacie Der Gene-
ral-Bass in der Composition (1728), zachwalat
Lamentacje Zelenki niemal tymi samymi stowy
co dwa wieki pdézniej Oliver Sacks: jako dzieto
poruszajgce odczucia stuchaczy wyrafinowa-
niem i bogatg, Scisle zwigzang z tekstem eks-
presja muzyczng, a zatem trafiajgce w sedno
powotania tej dziedziny twérczosci. Pochlebna
opinia Heinichena jest tym bardziej warta uwa-
gi, ze pod wzgledem strukturalnym Lamentacje
réznig sie zasadniczo od wigkszos$ci dwczes-
nych dziet tego gatunku: praktyke stosowania
recytatywdw na przemian z ariami Zelenka
zastagpit ptynniejsza narracjg, ztozong z krétkich,
az kipigcych od afektéw fragmentéw arioso,
uzupetnianych prostymi wtretami recytatyw-
nymi. Kompozytor pod wieloma wzgledami
odwotat si¢ do wczesniejszej, ,niemodnej” juz
tradycji renesansowej, reinterpretujac jg brawu-
rowo w stylu muzyki baroku: $wiadczy o tym
nie tylko obfite uzycie wyjgtkowo ekspresywnej
chromatyki, lecz i rozdysponowanie solowych
partii wokalnych miedzy gtosy, ktérych tessytu-
ra przywodzi na my$l naturalne brzmienie ludz-
kiej mowy: alt, prowadzony gtéwnie w $rednicy
tenor oraz do$¢ wysoki gtos basowy.

Lamentationes Jeremiae Prophetae poruszyty
najczulsze struny w duszy zaskoczonego ich
oryginalnoscig Heinichena. Odmrozity emocje
Sacksa i pomogty mu rozpoczag¢ etap $wia-
domej zatoby. Niewykluczone, ze i dzi$ dla
niejednego stuchacza okazg sie objawieniem,
dowodem potegi muzyki w walce z rozpaczg

i ztem, ,gdy juz nic innego nie jest w stanie im
sprostac”

Dorota Koziriska
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VACLAV LUKS

Dyrygent, klawesynista i waltornista, zatozyciel orkiestry Collegium

1704 oraz zespotu wokalnego Collegium Vocale 1704. Ksztafcit sie

w Konserwatorium w Pilznie oraz w Akademii Sztuk Scenicznych

w Pradze. Odbyt tez specjalistyczne studia w zakresie w muzyki daw-
nej w Schola Cantorum Basiliensis w Szwajcarii u Jérga-Andreasa
Bottichera i Jespera Bajego Christensena. Prowadzone przez niego
zespoty wystepowaty na renomowanych festiwalach oraz w stynnych
europejskich salach koncertowych i zdobywaty prestizowe nagrody,
przyczyniajac sie do ozywienia zainteresowania muzyka czeskich
kompozytoréw - Jana Dismasa Zelenki i Josefa Myslive¢ka. Bazujac

na wspdlnocie kultury muzycznej, doprowadzity réwniez do wzmocnienia
wiezi miedzynarodowych miedzy Czechami a Niemcami. Dziatalno$¢
Vaclava Luksa nie ogranicza sie jedynie do pracy z zespotami Collegium.
Od 2019 roku regularnie dyryguje on Orchestre national de France,

od 2021 roku jest goscinnym dyrygentem orkiestry Handel and Haydn
Society w Bostonie, a od 2022 roku - rezydentem Kammerakademie
Potsdam. Wystepowat razem z tak znanymi w $wiecie mitosnikow
muzyki dawnej zespotami, jak Orchestra of the Age of Enlightenment,
Nederlandse Bachvereniging, Akademie fir Alte Musik Berlin, Concerto
Koln czy La Cetra Barockorchester Basel. Prowadzit réwniez orkiestry
wspodtczesne, m.in. Orkiestre Filharmonii Czeskiej w Pradze, Orchestre
Philharmonique de Monte-Carlo, norweska Kringkastingsorkestret oraz
niemieckg SWR Symphonieorchester. Z Orchestre national de France
wystapit na specjalnym koncercie stuzgcym wsparciu odbudowy katedry
Notre-Dame w Paryzu. Przy produkcjach teatralnych i operowych
wspdtpracowat z takimi rezyserami, jak Willy Decker, Ursel Herrmann,
Louise Moaty, David Radok, Jifi Hefman, Jan Antonin Pitinsky oraz
Ondrej Havelka. W czerwcu 2022 roku Véaclav Luks zostat odznaczony
Ordre des Arts et des Lettres przyznawanym przez Ministra Kultury
Republiki Francuskiej.
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MARGHERITA MARIA SALA

Kontralt. Jako dziecko nauke muzyki zaczynata od gry na skrzypcach,
$piewata tez w rodzinnym siedmioosobowym zespole Famiglia Sala.

W 2017 roku ukoriczyta studia w Accademia Biennale di Formazione

per Direttori di Coro w Bellinzonie w klasie Marca Berriniego. W tym
samym roku wzieta udziat w wystawieniu w mediolariskim Auditorium
Verdi i premierowym nagraniu opery komicznej La secchia rapita z okazji
105. rocznicy $mierci jej kompozytora - Giulia Ricordiego, znanego
przede wszystkim z dziatalnos$ci wydawniczej. Pracowata wéwczas

pod dyrekcjg Alda Salvagna, a ptyta ukazata sie naktadem wtoskiej
wytworni Dynamic. Miata réwniez okazje wspétpracowac z Riccardem
Mutim, kiedy razem z Orchestra Giovanile Luigi Cherubini wykonywata
Magnificat Vivaldiego w Lourdes i Loreto. W 2020 roku zdobyta pierw-
szg nagrode oraz nagrode publicznos$ci rozgrywanego w Innsbrucku
Cesti-Wettbewerb. Uzyskata réwniez nagrode specjalng na odbywa-
jacym sie w Wiedniu festiwalu Resonanzen. Rok péZniej w operze
Oreste Handla pod dyrekcjg Maxima Emelyanycheva debiutowata

na deskach Théatre des Champs-Elysées w Paryzu. Wcielata sig tam
réwniez w Bradamante w Orlando furioso oraz w Aristee w L'Olimpiade
Vivaldiego, wspétpracujgc z dyrygentem Jeanem-Christophem Spinosim.
Wystepuje regularnie na Innsbrucker Festwochen der Alten Musik.

Na festiwalu tym uczestniczyta juz w wykonaniu takich dziet, jak /daima
Pasquiniego, Mesjasz Handla czy L'Olimpiade Vivaldiego. Na Handel-
-Festspiele w Halle wykonata partie Galatei w utworze Aci, Galatea

e Polifemo Handla. Spiewata dla publicznoéci wiederiskiego Theater

an der Wien i moskiewskiej Sali Koncertowej im. Piotra Czajkowskiego.
W tym pierwszym, wcielajgc sie w Rozkosz, wzigta udziat w wysta-
wieniu Rappresentatione di anima et di corpo Cavalieriego w rezyserii
Roberta Carsena i pod dyrekcjg Giovanniego Antoniniego. W Teatro

di Tradizione Dante Alighieri w Rawennie natomiast $piewata w roli
Nadziei w Orfeuszu Monteverdiego wyrezyserowanym przez Piera
Luigiego Pizziego z Ottaviem Dantonem jako dyrygentem. Brata ponadto
udziat w wykonaniach Handla: Mesjasza pod dyrekcjg Franca Fagioliego
w Wersalu i Barcelonie oraz La Resurrezione w Wiener Konzertahaus
razem z Concerto Copenhagen.
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KRYSTIAN ADAM KRZESZOWIAK

Tenor. Ukoriczyt Akademig Muzyczng im. Karola Lipiriskiego we
Wroctawiu, kontynuowat nauke w Conservatorio di Musica Giuseppe
Verdi w Mediolanie. Debiutowat na scenie, wcielajgc sie w postac
hrabiego Almavivy w Cyruliku sewilskim Rossiniego. Jego nastepne

role to tytutowy bohater taskawosci Tytusa Mozarta i Paolino w // ma-
trimonio segreto Cimarosy. W 2007 roku debiutowat w Teatro alla Scala
w Mediolanie, wystepujgc podczas $wiatowej premiery Teneke Fabia
Vacchiego pod dyrekcjg Roberta Abbado. Wéréd najwazniejszych dziet
operowych, w ktérych wystapit, nalezy wymienié: I/ ritorno d’Ulisse

in patria Monteverdiego w La Scali w rezyserii Roberta Wilsona i pod dy-
rekcjg Rinalda Alessandriniego, Ottone in villa Vivaldiego na Innsbrucker
Festwochen der Alten Musik pod dyrekcjg Giovanniego Antoniniego,

I mondo alla rovescia Salieriego w Teatro Filarmonico w Weronie,
Dydone i Eneasza Purcella pod dyrekcjg Attilia Cremonesiego w Teatro
La Fenice w Wenecji, Il finto turco Piccinniego, Le cinesi Christopha
Glucka na Musikfestspiele Potsdam Sanssouci oraz w Theater Winterthur
razem z Wernerem Ehrhardtem i orkiestrg l'arte del mondo, La Giuditta
Scarlattiego czy Il Giasone Cavallego i Stradelli na Festival della Valle
d'ltria. Z utworéw Handla nalezy wspomnie¢ wykonania /zraela w Egipcie
pod dyrekcjg Diega Fasolisa, Ariodante pod dyrekcjg Frederica Marii
Sardellego, Rodelinde z Capellg Cracoviensis oraz Il trionfo del tempo

e del disinganno pod dyrekcja Fabia Bonizzoniego. Artysta wspétpraco-
wat ze $wiatowq czotdwka dyrygentdw i najlepszymi zespotami muzycz-
nymi. Poza juz wymienionymi warto wspomnie¢ Johna Eliota Gardinera,
Monteverdi Choir i English Baroque Soloists, zespdt La Risonanza,
Teodora Currentzisa i Musica Aeterna, Alana Curtisa i Il Complesso
Barocco, Accademia Bizantina z Ottaviem Dantonem, Collegium 1704
Véclava Luksa i Modo Antiquo. Nagrywat ptyty dla takich wytwdrni,

jak Alpha Classics, Deutsche Grammophon, Carus, Sony, Deutsche
Harmonia Mundi, Passacaille Records, Dynamic, Archiv Produktion

czy EMI Classics.



fot. z archiwum artysty
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TOMAS SELC

Bas-baryton specjalizujacy sie w repertuarze koncertowym. Jest absol-
wentem Wyzszej Szkoty Sztuk Scenicznych w Bratystawie w klasie $pie-
wu operowego prowadzonej przez Petera Mikuldsa. Ukoriczyt réwniez
studia w Konserwatorium w Bratystawie, gdzie jego nauczycielami byta
Alzbeta Michalkova (w zakresie $piewu) oraz Du$an Bill (w zakresie dy-
rygentury chéralnej). Jest laureatem prestizowych nagréd. W 2020 roku
w uznaniu znakomitych wystepéw w kraju i za granicg otrzymat
Nagrode im. Frica Kafendy przyznawang przez Stowacki Fundusz
Muzyczny. WSréd wyrdzniers konkursowych warto wymienic te zdo-
byte w Miedzynarodowym Konkursie Wokalnym im. Imricha Godina,
Miedzynarodowym Konkursie Wokalnym im. Mikuld$a Schneidera-
-Trnavsky'ego oraz konkursie ,Ad honorem Mozart" w Pradze. Jako
solista wystepowat z zespotami takimi, jak: Johannesburg Philharmonic
Orchestra, Stidwestdeutsche Philharmonie Konstanz, Bamberger
Symphoniker, Clemencic Consort, Elbipolis Barockorchester Hamburg,
Orchestre national des Pays de la Loire, Musica Florea, Solamente
Naturali, Orkiestra Filharmonii im. Leo$a Jana¢ka w Ostrawie, Orkiestra
Symfoniczna Filharmonii im. Bohuslava MartinG w Zlinie czy wegierskie
Budafoki Dohnényi Zenekar i Savaria Barokk Zenekar. Od 2018 roku jest
cztonkiem chéru i jednym z solistéw zatozonego przez Véaclava Luksa
Collegium 1704. Wystepuje takze z zespotami Cappella Mariana Vojtécha
Semerada oraz Collegium Vocale Gent. W 2013 roku zadebiutowat na
scenie Teatru Narodowego w Brnie rolg Masetta w Don Giovannim
Mozarta. Potem powracat tam jeszcze jako wicehrabia de Suze w operze
Maria di Rohan Donizettiego oraz Zunigi w Carmen Bizeta. Na deskach
Stowackiego Teatru Narodowego w Bratystawie wystepowat jako Publio
w taskawosci Tytusa Mozarta, Nazarejczyk w Salome R. Straussa,
wcielit sie tez w tytutowego bohatera opery Il re Teodoro in Venezia
Paisiella. W podwdjnej roli Spinelloccia i Amantio di Nicolao w jedno-
aktowej Gianni Schicchi Pucciniego wystapit zaréwno w Bratystawie,
jak i w Narodowym Teatrze Morawsko-Slaskim w czeskiej Ostrawie.
Publicznos$¢ tego drugiego mogta go tez podziwia¢ jako Agamemnona
w Iphigénie en Aulide Christopha Glucka.



fot. z archiwum artysty




28

COLLEGIUM 1704

Orkiestra barokowa Collegium 1704 zostata zatozona w 2005 roku

w Pradze przez Vaclava Luksa - razem z orkiestrg powstat wéwczas
réowniez zespét wokalny pod nazwg Collegium Vocale 1704. Grupa
specjalizuje sie w wykonywaniu muzyki barokowej, w szczegdlnosci
kompozycji Zelenki, J.S. Bacha, Monteverdiego, Handla oraz Myslivecka.
Collegium 1704 wystgpito m.in. na Salzburger Festspiele, Lucerne
Festival i Miedzynarodowym Festiwalu Muzycznym ,Chopin i jego
Europa’, a takze w stynnych salach koncertowych, takich jak Berliner
Philharmonie, Bozar w Brukseli, Wigmore Hall w Londynie, Theater

an der Wien, Elbphilharmonie Hamburg czy sali koncertowej Zariadje

w Moskwie. W 2021 roku wykonaniem cyklu Moja ojczyzna Bedficha
Smetany Collegium zainaugurowato Miedzynarodowy Festiwal
Muzyczny ,Praska Wiosna" Orkiestra rezyduje aktualnie w Opéra royal
de Versailles oraz na Bachfest Leipzig. W repertuarze zespotu szczegdl-
ne miejsce zajmujg produkcje operowe. Wykonanie opery L'Olimpiade
Myslive¢ka przyniosto Collegium 1704 nominacje do International Opera
Awards w 2014 roku. Do najwiekszych dokonan grupy w tej dziedzinie
nalezy tez wspdtczesne prawykonanie dzieta Arsilda, regina di Ponto
Vivaldiego oraz udziat w wystawieniu Alciny Handla w rezyserii Jitiego
Hefmana. Nagrania ptytowe grupy wyrdznione zostaty m.in. nagrodami
Diapason d'Or, uzyskiwaty réwniez tytuty ,Ptyty Miesigca” oraz ,Editor's
Choice” magazynu ,Gramophone” Trzyptytowy album Collegium 1704

z operg Z rodu Boreasza Jeana-Philippe’a Rameau zostat wyrdzniony
przyznawang w Holandii prestizowg nagroda Edison Award i zwyciezyt
réwniez w plebiscycie ,Trophées 2020" W dorobku ptytowym orkiestry
Vaclava Luksa znajdujg sie réwniez rejestracje koncertéw skrzypcowych
Myslive¢ka, Mszy h-moll J.S. Bacha oraz Sonat i Missa Divi Xaverii Zelenki.
Formacja przeszta réwniez do historii jako pierwszy czeski zespot, ktéry
dokonat kompletnego nagrania Mesjasza Handla.



fot. Petra Hajska
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| Lamentatio pro die Mercurii Sancto ZWV 53:1

Incipit lamentatio Jeremiae Prophetae
Aleph:

Quomodo sedet sola

civitas plena populo:

facta est quasi vidua

domina gentium:

princeps provinciarum

facta est subtributo.

Beth:

Plorans ploravit in nocte,

et lacrimae eius in maxillis eius:
non est qui consoletur eam

ex omnibus caris eius:

omnes amici eius spreverunt eam,
et facti sunt ei inimici.

Ghimel:

Migravit Judas propter afflictionem,

et multitudinem servitutis:

habitavit inter gentes,

nec invenit requiem:

omnes persecutores eius apprehenderunt eam
inter angustias.

Daleth:

Viae Sion lugent eo quod non sint
qui veniant ad solemnitatem:
omnes portae eius destructae:
sacerdotes eius gementes:
virgines eius squalidae,

et ipsa oppressa est amaritudine.

He:

Facti sunt hostes eius in capite,

inimici eius locupletati sunt:

quia Dominus locutus est super

eam propter multitudinem iniquitatum eius:
parvuli eius ducti sunt in captivitatem,

ante faciem tribulantis.

Lamentacja pierwsza na dzief Wielkiej Srody

Zaczyna sig lamentacja Proroka Jeremiasza
Alef:

Ach! Jakze zostato samotne

miasto tak ludne,

jak gdyby wdowa sie stata

przodujgca wsrdd ludéw,

wiadczyni nad okregami

cierpi wyzysk jak niewolnica.

Bet:

Ptacze, ptacze wsréd nocy,

na policzkach jej fzy,

a nikt jej nie pociesza

sposrdd wszystkich przyjaciot;
zdradzili jg wszyscy najblizsi

i stali sie jej wrogami.

Gimel:

Wygnaricem jest Juda przez nedze
i ciezka niedole,

mieszka pomiedzy ludami,

nie zaznat spoczynku;

dosiegli go wszyscy przesladowcy
posrad ucisku.

Dalet:

Drogi Syjonu w zatobie,

nikt nie spieszy na jego $wieta;
wszystkie jego bramy bezludne,
kaptani wzdychaja,

dziewice znekane,

0N sam pograzony W goryczy.

He:

Wszyscy jego ciemiezcy s gora,
szczesliwi sg jego wrogowie,
albowiem zasmucit go Pan

za mnostwo jego grzechow,
dzieci poszty w niewole

[gnane] przed ciemiezca.
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Jerusalem convertere
ad Dominum Deum tuum,

Lamentationes Jeremiae Prophetae 1, 1-5

| Lamentatio pro die Veneris Sancto ZWV 54:1

De lamentatione Jeremiae Prophetae

Heth:

Misericordiae Domini quia non sumus consumpti,
quia non defecerunt miserationes eius.

Novae diluculo,

multa est fides tua.

Pars mea Dominus

dixit anima mea

propterea expectabo eum.

Teth:

Bonus est Dominus sperantibus in eum,
animae quaerenti illum.

Bonum est praestolari cum silentio
salutare Dei.

Bonum est viro

cum portaverit iugum

ab adulescentia tua.

Jod:

Sedebit solitarius et tacebit
quia levavit super se.

Ponet in pulvere os suum,

si forte sit spes.

Dabit percutienti se maxillam,
saturabitur obprobriis.

Jerusalem convertere
ad Dominum Deum tuum,

Lamentationes Jeremiae Prophetae 3, 22-30

Jeruzalem, nawrdc sie
do Pana, Boga twego.

Lm1i1-5
Ttum. za Biblig Tysigclecia

Lamentacja pierwsza na dzien Wielkiego Pigtku

7 lamentacji Proroka Jeremiasza
Chet:

Nie wyczerpata sie lito$¢ Pana,
mito$¢ nie zgasta.

Odnawia sig ona co rano:
ogromna Twa wiernosc.
,Dziatem mym Pan" -

méwi moja dusza,

dlatego czekam na Niego.

Tet:

Dobry jest Pan dla ufnych,

dla duszy, ktdra Go szuka.
Dobrze jest czeka¢ w milczeniu
ratunku od Pana.

Dobrze dla meza,

gdy dZwiga jarzmo

w swojej mfodosci.

Jod:

Niech siedzi samotny w milczeniu,
gdy On na niego je wiozyt.

Niech usta pograzy w prochu!

A moze jest jeszcze nadzieja?
Bijgcemu niech nadstawi policzek,
niechaj nasyci sie haniba!

Jeruzalem, nawrdc sie
do Pana, Boga twego.

Lm 3,22-30
Ttum. za Biblig Tysigclecia
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Il Lamentatio pro die Mercurii Sancto ZWV 53:2

Vau:

Et egressus est a filia Sion

omnis decor eius:

facti sunt principes eius velut cervi,
non invenientes pascua:

et abierunt absque fortitudine

ante faciem subsequentis.

Zain:

Recordata est Jerusalem

dierum afflictionis suae et peregrinationis,
omnium desiderabilium suorum,

quae habuerat a diebus antiquis,

cum caderet populus eius in manu hostili,
et non esset auxiliator:

viderunt eam hostes eius

et deriserunt sabbata eius.

Heth:

Peccatum peccavit Jerusalem,

propterea instabilis facta est:

omnes, qui glorificabant, spreverunt illam,
quia viderunt ignominiam eius:

ipsa autem gemes

conversa est retrorsum.

Teth:

Sordes eius in pedibus eius,
nec recordata est finis sui:
deposita est vehementer,

non habens consolatorem:

vide Domine, afflictionem meam
quoniam erectus est inimicus.

Jerusalem convertere
ad Dominum Deum tuum,

Lamentationes Jeremiae Prophetae 1, 6-9

Lamentacja druga na dzien Wielkiej Srody

Waw:

Opuscito Cére Syjonu

cate jej dostojerstwo;
przywddcy jej niby jelenie,
€O paszy nie majg

i bezsilnie sie wloka

przed fowca.

Zain:

Jerozolima wspomina

w dniach tutaczki i biedy;
wszystkie cenne dobra
dawniej posiadane,

gdy nar6d wpadt w rece wroga
i nikt mu nie pomdgt;
ciemiezcy, patrzac, szydzili

7 jej zniszczenia.

Chet:

Jerozolima cigzko zgrzeszyta,
stad budzi odraze,

kto cenit jg - [teraz] nig gardzi,
gdyz widac jej nagos¢;

ona réwniez wzdycha

i chce sie wycofac.

Tet:

W fatdach jej sukni plugastwo:
niepomna byta przysztosci;
wielce jg ponizono,

nikt nie spieszy z pociecha:
,Spojrzyj na nedze mg, Panie,
bo wrdg bierze gore”

Jeruzalem, nawrdé sie
do Pana, Boga twego.

Lm1 6-9
Ttum. za Biblig Tysigclecia
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| Lamentatio pro die Jovis Sancto ZWV 53:3

De lamentatione Jeremiae Prophetae
Heth:

Cogitavit Dominus dissipare

murum filiae Sion;

tetendit funiculum suum,

et non avertit manum suam a perditione;
luxitque antemurale et murus

pariter dissipatus est.

Teth:

Defixae sunt in terra portas eius;
perdidit et contrivit vectes eius;

regem eius et principes eius in gentibus.
Non est lex

et prophetae eius non invenerunt
visionem a Domino.

Jod:

Sederunt in terra,

conticuerunt senes filiae Sion;
consperserunt cinere capita sua,
accincti sunt ciliciis;

abiecerunt in terram capita sua
virgines Jersualem.

Caph:

Defecerunt prae lacrimis oculi mei
conturbata sunt viscera mea
effusum est in terra jecur meum
super contritione filiae populi mei
cum deficeret parvulus et lactens
in plateis oppida.

Jerusalem convertere
ad Dominum Deum tuum,

Lamentationes Jeremiae Prophetae 2, 8-11

Lamentacja pierwsza na dzien Wielkiego Czwartku

Z lamentacji Proroka Jeremiasza
Chet:

Postanowit Pan wywréci¢

szance Cory Syjonu,

przeciggnat sznur [mierniczy],

nie cofnat reki przed zniszczeniem,
przedmurze i mur pograzyt w zatobie:
pospotu one padajg.

Tet:

Bramy runety na ziemie:
potamat, pokruszyt zawory;
jej krdl i ksigzeta u pogan,
nie ma juz Prawa,

nawet prorocy nie maja
widzenia od Pana.

Jod:

Usiedli na ziemi w milczeniu
starsi Cory Syjonu,

prochem gtowy posypali,
przywdziali wory;

sktonity gtowy ku ziemi
dziewice jerozolimskie.

Kaf:

Wzrok utracitem od ptaczu,
drgaja me trzewia,

761¢ sie wylata na ziemie
przez kleske Céry mego ludu,
gdy stabty niemowle i dziecig
na placach miasta.

Jeruzalem, nawrdc sie
do Pana, Boga, twego.

Lm?2, 8-11
Ttum. za Biblig Tysigclecia



34

Il Lamentatio pro die Veneris Sancto ZWV 54:2

Aleph:

Quomodo obscuratum est aurum,
mutatus est color optimus,
dispersi sunt lapides sanctuarii
in capite omnium platearum.

Beth:

Filii Sion inclyti,

et amicti auro primo

quomodo reputati sunt in vasa testea,
opus manuum figuli.

Ghimel:

Sed et lamiae nudaverunt mammam,
lactaverunt catulos suos

filia populi mei crudelis

quasi strutio in deserto.

Daleth:

Adhaesit lingua lactentis

ad palatum eius in siti;
parvuli petierunt panem,

et non erat qui frangeret eis.

He:

Qui vescebantur voluptuose,
interierunt in viis

qui nutriebantur in croceis,
amplexati sunt stercora.

Vau:

Et maior effecta est iniquitas filiae
populi mei peccato Sodomorum,
quae subversa est in momento,
et non ceperunt in ea manus.

Jerusalem convertere
ad Dominum Deum tuum.

Lamentationes Jeremiae Prophetae 4, 1-6

Lamentacja druga na dziefi Wielkiego Piagtku

Alef:

Ach! Jakze sczerniato zfoto,
zmienito sie zfoto najczystsze!
Rozrzucone sg $wiete kamienie
po rogach wszystkich ulic.

Bet:

Szlachetni synowie Syjonu,

cenieni jak czyste zfoto,

jakze sq poczytani za garnki z gliny -
robote rak garncarza.

Gimel:

Nawet szakale piers dajg
i karmig swoje mtode;

a Céra Narodu okrutna
jak strus na pustyni.

Dalet:

Z pragnienia jezyk ssacego
przysecht do podniebienia;
malerstwa o chleb bfagaty -

a nie byto [nikogo], kto by im tamat.

He:

Ci, co jadali przysmaki,
mdleli na ulicach,

a strojni niegdys$ w purpure
obrali leze na gnoju.

Waw:

Wyrést grzech Cory mojego ludu
na zbrodnie Sodomy,

co padfa w jednej chwili,
chociaz nietknieta rekami.

Jeruzalem, nawrdc sie
do Pana, Boga twego.

Lm4,1-6
Ttum. za Biblig Tysigclecia
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Il Lamentatio pro die Jovis Sancto ZWV 53:4

Lamed:

Matribus suis dixerunt:

ubi est triticum et vinum?
Cum deficerent quasi vulnerati
in plateis civitatis,

cum exhalarent animas suas
in sinu matrum suarum.

Mem:

Cui comparabo te? Vel cui assimilabo te,
filia Jerusalem?

Cui exaequabo te et con consolabor te,
virgo, filia Sion?

Magna est enim velut mare contritio tua;
quis medebitur tui?

Nun:

Prophetae tui viderunt tibi

falsa et stulta;

nec aperiebant iniquitatem tuam,
ut te ad poenitentiam provocarent;
viderunt autem tibi assumptiones
falsas, et eiectiones.

Samech:

Plauserunt super te manibus

omnes transeuntes per viam;

sibilaverunt et moverunt caput suum

super filiam Jerusalem:

heaccine est urbs, dicentes, perfecti decoris,
gaudium universae terrae?

Jerusalem convertere
ad Dominum Deum tuum.

Lamentationes Jeremiae Prophetae 2, 12-15

Lamentacja druga na dziefi Wielkiego Czwartku

Lamed:

Do matek swoich mdwity:
,Gdzie 2Zywno$¢ i wino?”
Padaty jak cigzko ranione
na placach miasta,

gdy uchodzito z nich zycie
na fonie ich matek.

Mem:

Jak cie pocieszy¢? Z czym pordwnac?
Céro Jeruzalem!

Z czym cie poréwnac, by cie pocieszy¢?
Dziewico, Cdro Syjonu,

gdyz zagfada twoja wielka jak morze.
Ktéz cie uleczy?

Nun:

Prorocy twoi miewali dla ciebie
widzenia prozne i mare,

nie odstonili twojej ztosci,

by od wygnania cie ustrzec;
miewali dla ciebie widzenia
zwodnicze i prozne.

Samek:

W dfonie klaszczg nad toba,
wszyscy, co drogg przechodza,
gwizdza i kiwaja gtowami

nad Corg Jeruzalem:

Wiec to ma by¢ Miasto, cud piekna,
radosc¢ catego $wiata?"

Jeruzalem, nawrdc sie
do Pana, Boga twego.

Lm2, 12-15
Ttum. za Biblig Tysigclecia
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| Lamentatio pro die Veneris Sancto ZWV 53:5

Heth:

Misericordiae Domini, quia non sumus consumpti;

quia non defecerunt miserationes eius.
Novi diluculo,

multa est fides tua.

Pars mea Dominus, dixit anima mea;
propterea exspectabo eum.

Teth:

Bonus est Dominus sperantibus in eum,
animae quaerenti illum.

Bonum est praestolari cum silentio
salutare Dei.

Bonum est viro

cum portaverit iugum

ab adolescentia sua.

Jod:

Sedebit solitarius, et tacebit,
quia levavit super se.

Ponet in pulvere os suum,

si forte sit spes.

Dabit percutienti se maxillam:
saturabitur opprobriis.

Jerusalem convertere
ad Dominum Deum tuum,

Lamentationes Jeremiae Prophetae 3, 22-30

Lamentacja pierwsza na dzier Wielkiego Pigtku

Chet:

Nie wyczerpata sie lito$¢ Pana,

mito$¢ nie zgasta.

Odnawia sig ona co rano:

ogromna Twa wiernosc.

,Dziatem mym Pan" - méwi moja dusza,
dlatego czekam na Niego.

Tet:

Dobry jest Pan dla ufnych,

dla duszy, ktdra Go szuka.
Dobrze jest czeka¢ w milczeniu
ratunku od Pana.

Dobrze dla meza,

gdy dZwiga jarzmo

w swojej mfodosci.

Jod:

Niech siedzi samotny w milczeniu,
gdy On na niego je wiozyt.

Niech usta pograzy w prochu!

A moze jest jeszcze nadzieja?
Bijgcemu niech nadstawi policzek,
niechaj nasyci sie hanba!

Jeruzalem, nawrdé sie
do Pana, Boga twego.

Lm 3,22-30
Ttum. za Biblig Tysigclecia
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1l Lamentatio pro die Veneris Sancto ZWV 54:3

Incipit oratio Jeremiae Prophetae
Recordare Domine quid acciderit nobis
intuere et respice obprobrium nostrum.
Haereditas nostra versa est ad alienos,
domus nostrae ad extraneos.

Pupilli facti sumus absque patre
matres nostrae quasi viduae.

Agquam nostram pecunia bibimus,
ligna nostra pretio conparavimus.
Cervicibus nostris minabamur,

lassis non dabatur requies.

Aegypto dedimus manum

et Assyriis ut saturaremur pane.

Patres nostri peccaverunt et non sunt,
et nos iniquitates eorum portavimus.
Servi dominati sunt nostri

non fuit qui redimeret de manu eorum.
In animabus nostris adferebamus panem nobis
a facie gladii in deserto.

Pellis nostra quasi clibanus exusta est
a facie tempestatum famis.

Mulieres in Sion humiliaverunt
etvirgines in civitatibus luda.

Jerusalem convertere
ad Dominum Deum tuum.

Lamentationes Jeremiae Prophetae 5, 1-11

Lamentacja trzecia na dziefi Wielkiego Pigtku

Zaczyna sig modlitwa Proroka Jeremiasza
Wspomnij, Panie, na to, co nas spotkato,
spojrzyj i przypatrz sie naszej hanbie.
Dziedziczny nasz dziat przypadt obcym,
cudzoziemcom - nasze domostwa.
Sieroty, nie mamy juz ojca,

a matki nasze jak wdowy.

Wtasng wode za srebro pijemy,

za wtasne drzewo pfacimy.

Pedzg nas z jarzmem na szyi,

ustajemy, a nie ma wytchnienia.

Do Egiptu wyciagalismy rece,

i do Asyrii, by nasycic sie chlebem.
Przodkowie nasi zgrzeszyli - ich nie ma,
a my dZwigamy ich grzechy.

Studzy panujg nad nami,

nikt nas nie ocala z ich reki,

Zyciem za chleb ptacimy

wobec [grozby] miecza w pustyni.

Jak piec nasza skdra goraca

od straszliwego gtodu.

Na Syjonie hanbiono kobiety,

a dziewice po miastach Judy.

Jeruzalem, nawrdc sie
do Pana, Boga twego.

Lm b5, 1-11
Ttum. za Biblig Tysigclecia
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Il Lamentatio pro die Veneris Sancto ZWV 53:6

Aleph:

Quomodo obscuratum est aurum,
mutatus est color optimus,
dispersi sunt lapides sanctuarii
in capite omnium platearum.

Beth:

Filii Sion inclyti,

et amicti auro primo:

quomodo reputati sunt in vasa testea,
opus manuum figuli.

Ghimel:

Sed et lamiae nudaverunt mammam,
lactaverunt catulos suos:

filia populi mei crudelis

quasi strutio in deserto.

Daleth:

Adhaesit lingua lactentis

ad palatum eius in siti;
parvuli petierunt panem,

et non erat qui frangeret eis.

He:

Qui vescebantur voluptuose,
interierunt in viis;

qui nutriebantur in croceis,
amplexati sunt stercora.

Vau:

Et maior effecta est iniquitas filiae
populi mei peccato Sodomorum,
quae subversa est in momento,
et non ceperunt in ea manus.

Jerusalem convertere
ad Dominum Deum tuum.

Lamentationes Jeremiae Prophetae 4, 1-6

Lamentacja druga na dziefi Wielkiego Piagtku

Alef:

Ach! Jakze sczerniato zfoto,
zmienito sie zfoto najczystsze!
Rozrzucone sg $wigte kamienie
po rogach wszystkich ulic.

Bet:

Szlachetni synowie Syjonu,

cenieni jak czyste zfoto,

jakze sq poczytani za garnki z gliny -
robote rak garncarza.

Gimel:

Nawet szakale piers dajg
i karmig swoje mtode;

a Céra Narodu okrutna
jak strus na pustyni.

Dalet:

Z pragnienia jezyk ssacego
przysecht do podniebienia;
malerstwa o chleb bfagaty -

a nie byto [nikogo], kto by im tamat.

He:

Ci, co jadali przysmaki,
mdleli na ulicach,

a strojni niegdys$ w purpure
obrali leze na gnoju.

Waw:

Wyrést grzech Cory mojego ludu
na zbrodnie Sodomy,

co padfa w jednej chwili,
chociaz nietknieta rekami.

Jeruzalem, nawrdc sie
do Pana, Boga twego.

Lm4,1-6
Ttum. za Biblig Tysigclecia
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FANTASIEN FUR QUERFLOTE SOLO

Marta Gawlas
flet

GEORG PHILIPP TELEMANN
1681-1767

Fantasia | A-dur TWV 40:2*
Vivace
Allegro

Fantasia Il a-moll TWV 40:3*
Grave
Vivace
Adagio
Allegro

Fantasia Ill h-moll TWV 40:4*
Largo - Vivace - Largo
- Vivace
Allegro

Fantasia IV B-dur TWV 40:5*
Andante
Allegro
Presto

Fantasia V C-dur TWV 40:6*
Presto - Largo - Presto - Dolce
Allegro
Allegro

Fantasia VI d-moll TWV 40:7*
Dolce
Allegro
Spirituoso

Fantasia VIl D-dur TWV 40:8*
Alla francese
Presto

Fantasia VIII e-moll TWV 40:9*
Largo
Spirituoso
Allegro

Fantasia IX E-dur TWV 40:10*
Affettuoso
Allegro - Grave
Vivace

Fantasia X fis-moll TWV 40:11*
A tempo giusto
Presto
Moderato

Fantasia XI G-dur TWV 40:12*
Allegro
Adagio - Vivace
Allegro

Fantasia XII g-moll TWV 40:13*
Grave - Allegro - Grave -
Allegro - Dolce - Allegro
Presto

* Ze zbioru X/l Fantasien fir Querflote solo TWV 40:2-13
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iewielu jest ludzi - zwtaszcza wsréd
artystéw - ktérzy pod wptywem
ktopotéw osobistych tym szerzej
otwierajg sie na $wiat, tym chetniej
wspierajg potrzebujacych i z tym wigksza
wdziecznodcig przyjmuja kazdg oferowang
sobie pomoc. Georg Philipp Telemann musiat
sie tego nauczy¢ w mtodosci, po $Smierci swej
zony Amalii, ktéra zmarta w potogu, zostawiajgc
niespetna trzydziestoletniego wdowca z nowo
narodzong céreczkg. Zgodnie z dawnym i ma-
drym zwyczajem Georg Philipp po$wiecit rok
na zatobg, po czym ruszyt w $wiat catkiem inng
$ciezka. Opuscit rodzinng Saksonig w 1712 roku,
przenidst sie do Hesji i zostat dyrektorem muzy-
ki we Frankfurcie oraz kapelmistrzem w dwéch
tamtejszych kosciotach, Barflisserkirche
i Katharinenkirche. Zobowigzany do pisania
muzyki na najrozmaitsze sktady i z my$lg
o skrajnie odmiennych uroczystosciach,
w krétkim czasie stworzyt podwaliny wtasnego
dojrzatego stylu, czerpigc natchnienie miedzy
innymi z twérczosci kompozytoréw wtoskich,
z czasem wzbogacone tez fascynacjg dorob-
kiem muzykdéw francuskich. Trzy lata po utracie
Amalii poczut sie gotéw do kolejnego matzen-
stwa. Z Marig Catharing Textor, cérkg miejsco-
wego rajcy, z poczatku uktadato mu sie wiecej
niz dobrze. Telemann odzyskat rados¢ zycia
i wene twdrczg, a petna energii, zdrowa jak
rydz i mtodsza o szesnascie lat zona niemal rok
w rok obdarzata go nowym potomkiem.

Whkrétce jednak nadszedt kryzys. Marii Catha-
rinie, nawyktej do luksuséw pannie z bogatego
domu, zbrzydto zycie w pieluchach, u boku
wiecznie zapracowanego muzyka, ktéry okazat
sig réwnie ptodnym kompozytorem, jak ojcem
rodziny (para dochowata sie ostatecznie dzie-
wigciorga dzieci). Przez pewien czas Maria

prébowata utrudnia¢ mezowi dalszg karierg,
wolgc pozosta¢ we Frankfurcie i szukaé po-
ciechy u krewnych. W koricu Telemann stracit
cierpliwos$¢ i w 1721 roku objat posade kantora
w Johanneum, najstarszym i najbardziej presti-
zowym gimnazjum w Hamburgu. Matzeristwo
catkiem sie posypato. Zona zaczeta zdradzaé
Georga Philippa, pdzniej za$ skutecznie wpe-
dzita go w dtugi, przegrywajagc olbrzymie sumy
na grach hazardowych. W pewnym momen-
cie sprowadzita meza na krawedz bankruc-
twa, trwonigc w karty wiecej, niz byt w stanie
zarobié. Wtedy wtasnie pospieszyli z pomocag
przyjaciele. Pomogli mu sptaci¢ czes$¢ wierzy-
telnosci i podsycili w nim wszystkie najpigkniej-
sze cechy: niewiarygodng wrecz pracowito$c,
dziecigca ciekawos¢ Swiata i sktonno$¢ do od-
dawania sie rozlicznym pasjom, dzieki ktérym
uwielbiany przez muzykéw mistrz zachowat
hart ducha i sam nie popadt w natogi.

W latach 30. XVIII wieku, zeby ostatecznie wyjs¢
z dtugéw, Telemann tworzyt w takim tempie,

a zarazem na tak wysokim poziomie muzyczne-
go rzemiosta, ze nawet Mozart sptonitby sie ze
wstydu. Przez caty ten czas intensywnie kore-
spondowat z Handlem, ktéry kiedy$ napomknat
pétzartem, ze jego starszy kolega potrafi skom-
ponowac czterogtosowy motet w krétszym
czasie, niz wigkszosci ludzi zajetoby napisanie
listu. Obydwaj dzielili zamitowanie do ogrodnic-
twa: Handel nieustannie podsytat przyjacielowi
nasiona, cebulki i sadzonki egzotycznych roslin,
Telemann skrzetnie notowat ich tacifiskie nazwy
w Blumenliste swej hamburskiej Arkadii.

Zdaniem dzisiejszych muzykologéw wrazli-
wos$¢ Telemanna na ksztatt, barwe i zapach
kwiatéw zdobigcych barokowe ogrody po-
krywata sie w petni z jego wyczuleniem na
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koloryt brzmienia i specyfike gry na poszcze-
gélnych instrumentach. W swojej autobiografii
z 1740 roku tworca sie zalit, ze opanowat , je-
dynie” gre na flecie, skrzypcach oraz instru-
mentach klawiszowych, a poznat przeciez tylu
znakomitych muzykéw i kazdg wolng chwilg
poswiecitby z radoécig na nauke gry na oboju,
na chalumeau i violi da gamba, na violone i pu-
zonie basowym. Gdzie indziej wspominat swoje
mtodzieficze podréze po Polsce i Morawach,
podczas ktérych zetknat sie z barbarzyriskim
pieknem” muzyki gminu - tak zréznicowane;j,
ze uwaznemu muzykowi dostarczytaby inspira-
cji na reszte zycia.

W najpracowitszym okresie kariery, kiedy

nad gtowa zawista mu grozba bankructwa,
Telemann skomponowat dziesigtki fantazji na
instrumenty solowe, w manierze réunion des
godts, czyli brawurowego potaczenia ulubio-
nych przezen styldw: niemieckiego, wtoskiego,
francuskiego i polskiego. Znalazty sie wsrdd
nich cykle dwunastu fantazji na skrzypce

i gambe, trzydziestu sze$ciu fantazji na instru-
ment klawiszowy oraz - by¢ moze najwczes-
niejszy ze wszystkich - cykl dwunastu fantazji
na flet solo.

Tylez w nim cudownosci, ile zagadek. Po pierw-
sze, nie wiemy dokfadnie, kiedy powstat: zda-
niem jednych okoto 1727 roku, o czym $wiad-
czytyby pewne niedoskonatosci grawiury, by¢
moze sporzadzonej rekg samego kompozytora;
zdaniem innych, co najmniej pie¢ lat pdzniej,
czego dowodem bytoby niezwykte wyrafinowa-
nie utworu, uznawanego czesto za fletowy od-
powiednik Das Wohltemperierte Klavier Bacha.
Przez pewien czas badacze dali sie zwie$¢ do-
piskowi na jedynym zachowanym egzemplarzu
z Bibliotheque Royale w Brukseli, ktéry gtosi,

ze mamy do czynienia z Fantasie per il Violino,
senza Basso. O tym, ze jest to pomytka, pisata
miedzy innymi brytyjska flecistka Rachel Brown,
przeprowadziwszy wpierw drobiazgowg analize
poréwnawczg cyklu z ,prawdziwymi” fantazjami
na skrzypce z 1735 roku. Jej zdaniem dwanascie
fantazji na flet jest dzietem w petni idioma-
tycznym, a rzekoma ,niewykonalnos¢” kilku
ustepdw wynika ze specyfiki zapisu nutowego.
Cykl zostat utozony wedtug nastepstwa tonacji,
od dwdch pierwszych fantazji w A-dur i a-moll
po dwie ostatnie w G-dur i g-moll. Kazda z nich
odzwierciedla inny afekt, poparty takze sche-
matem rytmicznym i wyborem tempa poszcze-
gdlnych czesci. Niemiecki muzykolog Wolfgang
Hirschmann dostrzegt jeszcze inny wzorzec
podziatu cyklu: na cztery grupy ztozone z trzech
fantazji, za kazdym razem zestawionych wedtug
innego schematu (dur-moll-moll; dur-dur-moll;
dur-moll-dur; moll-dur-moll).

Niezwykte to dzieto. Pod wieloma wzgledami
sposobne zaréwno dla szlifujgcych rzemiosto
flecistéw, jak i wytrawnych wirtuozéw, szukaja-
cych w nim gtebszych znaczen. Nic dziwnego,
ze po napisaniu tego i innych cykléw fantazji
Telemann powoli uznawat dtug za sptacony.
Odtad juz tylko sie powtarzat - jak w swoim
ogrodzie, gdzie kwiaty wymagaty rok w rok
tych samych zabiegéw pielegnacyjnych.

W 1755 roku optakat Smier¢ swojego pierwo-
rodnego syna. Potem zaopiekowat si¢ wnukiem
i znéw wrécit do komponowania, mimo ze tracit
juz wzrok. Zmart w 1767 roku, na ,jakie$ ktucie
w piersi’ Ciekawe, czy osiem lat wcze$niej,

po $mierci Handla, wystat na jego pogrzeb

w opactwie westminsterskim pek tulipandéw

z wtasnego ogrodu.

Dorota Koziriska
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MARTA GAWLAS

Flecistka specjalizujgca sie w grze na instrumentach historycznych.
Urodzita sie w Cieszynie. Studiowata w Katowicach, Weronie, Bruk-

seli, Amsterdamie i Genewie. Brata udziat w wielu kursach mistrzow-
skich muzyki dawnej i pobierata lekcje u znakomitych wirtuozéw

fletu, m.in. Alexisa Kossenki, Georges'a Barthela, Marca Hantai i Anny
Besson. Jako solistka i kameralistka wystepowata w catej Europie, byta
réwniez zapraszana do wspétpracy z wieloma renomowanymi orkie-
strami. Jest cztonkinig kilku cenionych wsréd krytykéw i publicznosci
zespotdw, takich jak Capella Cracoviensis, Orchestre de I'Opéra royal
de Versailles i Cohaere Ensemble. W wieku dziewigtnastu lat dotg-
czyta do Arte dei Suonatori, stajgc sie wéwczas najmtodszym muzy-
kiem tej orkiestry. Wspotpracowata m.in. z Sophie Junker, Marcinem
Swigtkiewiczem, Louisem Creac’hem i Alexisem Kossenka. Marta Gawlas
jest laureatka kilku nagréd w konkursach muzyki dawnej w Polsce i za
granicg, zaréwno jako solistka, jak i cztonkini zespotéw kameralnych.
Jako instrumentalistka Cohaere Ensemble jest beneficjentkg programu
EEEMERGING+ - europejskiego programu wspierajgcego mtodych
muzykdw zaangazowanych w nurt wykonawstwa historycznego. Z ze-
spotem tym zwyciezyta w Concours International de Musique Ancienne
du Val de Loire (CIMA). Werdykt wydato wéwczas jury pod przewodnic-
twem Williama Christiego.
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ojna Dwéch Réz skoriczyta sie
w 1485 roku. Na polu bitwy pod
Bosworth zginat krél Ryszard Ill,
ostatni z rodu Plantagenetow.
Korone przejat Henryk VII. W dziejach Anglii
otworzyt sie nowy rozdziat: blisko studwudzie-
stoletni okres panowania Tudordéw, z ktérym
pdzniej skojarzono utopijne pojecie ,Merry Old
England”: idylliczng wizje angielskosci w stanie
czystym, krainy dostatniej, pachnacej piwem
i niedzielng pieczenig z szatwig. A przeciez
wojna zostawita krélestwo w optakanym
stanie. Kolejne starcia zbrojne, poczawszy
od wczesniejszej o trzydziesci lat potyczki
pod St Albans, odebraty jej najlepszych synéw.

Na szczgscie Henryk VII - przy catej swej bez-
wzglednosci - okazat sie jednym z najskutecz-
niejszych wtadcéw w historii Anglii. Od chwili
wstgpienia na tron konsekwentnie prowadzit
polityke majaca na celu nie tylko utrzymanie
pokoju, ale tez potozenie fundamentéw pod
przysztg koniunkture gospodarcza. Wspierat
muzyke, ktéra stata sie jednym z istotniejszych
elementéw edukaciji szlachty i cztonkéw rodzi-
ny krélewskiej. Jego syn Henryk VIII grat biegle
na lutni, organach, fletach i harfie, kompono-
wat i sam wykonywat swoje piesni. W sktad
jego statej kapeli wchodzili przede wszystkim
muzycy sprowadzeni z zagranicy: ltalii, Francji

i Niderlandéw. Za przyktadem Henryka poszli
nastepni Tudorowie: na dworze Marii | przez kil-
ka lat dziatat urodzony w Mechelen i wyksztat-
cony we Wtoszech Philippe de Monte, ktérego
muzyczny dorobek poréwnywano z najwiekszy-
mi arcydzietami Orlanda di Lasso.

Religijna twérczos¢ wokalna w epoce Tudo-
réw rozwijata sie pod przemoznym wptywem
szkoty franko-flamandzkiej i muzyki renesansu

wioskiego. Thomas Tallis, weteran w stuzbie
Henryka VIII, Edwarda VI, Marii | i ElZzbiety |,
ktéry do korica zycia pozostat ,niezreformowa-
nym rzymskim katolikiem', przeszedt do anna-
téw jako twdrca stynnego czterdziestogtoso-
wego motetu Spem in alium, powstatego okoto
1570 roku, by¢é moze z myslg o czterdziestych
urodzinach krélowej Elzbiety, i zdradzajgcego
pewne wptywy szkoty weneckiej. Ten niezwy-
kty utwdr, rozpisany na osiem pieciogtosowych
chéréw, do dzi$ pozostaje jednym z najbardziej
wyrafinowanych studiéw w dziedzinie kontrastu
muzycznego. Z tego samego okresu pochodzg
takze inne arcydzieta, w ktérych Tallis $wia-
domie nawigzywat do polifonii flamandzkiej,
podporzadkowujgc melizmatyke i kontrapunkt
retoryce tekstu: migdzy innymi motet pokutny
In ieiunio et fletu, opublikowany w 1575 roku

w zbiorze Cantiones quae ab argumento sacrae
vocantur. Kazdy utwor Tallisa przeistaczat

si¢ w muzyczng debate wiary i osobisty gtos
kompozytora w sprawie angielskiej reforma-
cji: zapowiedz albo ewokacje konfliktu miedzy
préba przywrdcenia katolicyzmu przez Marie
Tudor a proklamacjg niezaleznosci Koéciota
Anglii przez Elzbiete, wydawczynie trzydziestu
dziewieciu artykutéw religii anglikaniskiej.

Thomas Tallis i jego uczen William Byrd, nazy-
wany ,angielskim Palestring’, byli beneficjen-
tami zagwarantowanego im przez Elzbiete
monopolu na muzyke polifoniczng, potgczo-
nego z patentem na druk i edycje materiatéow
nutowych. Przywilej Tallisa obejmowat prawo
do publikowania utworéw religijnych w dowol-
nym jezyku. Byrd poszedt kilka krokéw dalej,
asymilujgc na gruncie angielskim kontynental-
na tradycje mszy i motetdw, tworzac swoistg
synteze modeli obowigzujgcych po obydwu
stronach Kanatu. On takze wytrwat do korica
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w katolicyzmie - by¢ moze dlatego jego utwory,
wsréd nich takze motety z przetomu lat 80.

i 90. XVI wieku, wzbudzaja raczej skojarzenia

z intymng modlitwg niz publiczng manifestacjg
wiary. Podobng drogg szedt jego réwiesnik Ro-
bert White, w ktérego Lamentacjach pobrzmie-
wa by¢ moze tesknota nie tylko za zburzong
Swigtynig jerozolimska, lecz i za utraconym
rytem katolickim.

Inaczej juz potoczyty sie losy i twdrcze wybory
ich nastepcéw. Pierwsza fala reformaciji w Anglii,
poprzedzona rozwodem Henryka VIl z Katarzy-
na Aragonska, miata podtoze czysto polityczne.
Prawdziwa reforma nastgpita dopiero za rzgdéw
Edwarda. Po prébie przywrécenia katolicyzmu
przez Marie nastgpit gwattowny zwrot za pano-
wania Elzbiety. O losie katolikéw przesadzit wy-
buch wojny z Hiszpanig w 1588 roku: od tamtej
pory upatrywano w nich zdrajcdw ojczyzny.
Przeciwnicy KosSciota anglikariskiego zaczeli
masowo opuszczacé wyspe. Tutaczka okazata sie
tez przeznaczeniem Johna Dowlanda - cztowie-
ka znikad, urodzonego by¢ moze w Westmin-
sterze, a moze w Irlandii, wyksztatconego we
Francji, ktéry po uzyskaniu niezbednych tytutéw
starat sig, przez dtugie lata bez powodzenia,

o posade nadwornego muzyka w Anglii. Gdyby
nie zostat gosciem Ferdynanda Medyceusza,
gdyby nie zaprzyjaznit sie z Giuliem Caccinim,
jednym z zatozycieli Cameraty florenckiej, gdy-
by nie spedzit blisko dekady w stuzbie dunskie-
go kréla Christiana - pewnie nie laliby$my wraz
z nim tez, stuchajgc melancholijnej pawany
Flow my tears, nie w petni tez doceniliby$my

przestanie wtoskiej z ducha piesni In this trem-
bling shadow, opublikowanej w ostatnim wy-
danym za jego zycia zbiorze A Pilgrimes Solace.
Jak na ironig, Dowland wcigz uchodzi za ikone
elzbietariskiego renesansu muzycznego, mimo
ze posade nadwornego krélewskiego lutnisty
zyskat dopiero w 1612 roku, dziewiec¢ lat po
$mierci krélowej Elzbiety.

Peter Philips, odrobine starszy od Dowlanda,
zaczynat jako choérzysta w londyniskiej kate-
drze $w. Pawta. W przedostatniej dekadzie

XVI stulecia, juz po Swieceniach kaptanskich,
ruszyt na wygnanie do Wtoch przez Flandrig;
zmart ostatecznie w Brukseli. O pokolenie
mtodszy Richard Dering spedzit wiekszos¢
zycia w Niderlandach Hiszparskich. Obydwaj -
co znamienne - pisali muzyke wokalng w stylu
wioskim. Philips trzymat sie bardziej konser-
watywnych wzorcéw szkoty weneckiej, Dering
podjat twdrczy dialog z manierystami, migdzy
innymi Sigismondem d'India, co z czasem
zaskarbito mu opinie jednego z prekursoréw
angielskiego baroku.

Ten jednak dopiero miat nadej$¢, opdzniony
przez trzy angielskie wojny domowe i okres rza-
déw Cromwella. Rodzit sie w bdlach, odrzucany
przez zajgte konfliktem dwory, zbity z tropu swa
odrebnoscig wobec Kontynentu. Okazat sie
pogrobowcem pieknej i strasznej epoki Tudo-
réw. Zmienit oblicze dopiero po klesce dynastii
Stuartéw. Ale to juz catkiem inna historia.

Dorota Koziniska
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STILEANTICO

Jeden z najbardziej renomowanych i innowacyjnych zespotéw wo-
kalnych na $wiecie, majacy swa siedzibe w Londynie. Ich wykona-

nia cenione sg szczegdlnie za kreatywno$¢, ekspresje i ogromng
wrazliwo$¢ na tekst wykonywanych dziet. Dziatajgc bez dyrygenta,
dwunastoosobowy ansambl zachwyca publiczno$é na czterech kon-
tynentach swoimi $wiezymi, zywymi i poruszajgcymi wykonaniami
renesansowej polifonii. Wystepowali m.in.w Wigmore Hall w Londynie,
Concertgebouw w Amsterdamie, Bozar w Brukseli, Cité de la Musique
w Paryzu, Philharmonie Luxembourg, Chan Centre for the Performing
Arts w Vancouver, Gewandhaus w Lipsku czy Auditorio Nacional de
Musica w Madrycie. Grupa koncertowata réwniez w Buckingham Palace
w Londynie, a takze Library of Congress oraz Katedrze Narodowej

w Waszyngtonie. Sposrdd festiwali, na ktérych wystapito Stile Antico,
mozna wymienié te w Antwerpii, Brugii, Utrechcie, Bostonie oraz Yorku,
a takze Schleswig-Holstein Musik Festival, Lucerne Festival, Ravinia
Festival oraz stynny BBC Proms. Bestsellerowe nagrania Stile Antico
wydane przez Harmonia Mundi zdobyty uznanie, w tym nagrode
Gramophone Award, Diapason d'Or de 'Année, Edison Award i Preis
der deutschen Schallplattenkritik. Grupa otrzymata trzy nominacje do
nagrody Grammy i wystgpita na zywo podczas 60. ceremonii rozdania
nagréd Grammy w Madison Square Garden w Nowym Jorku. Repertuar
chéru nie ogranicza sig wytacznie do utworéw dawnych. Zespét dokonat
licznych prawykonan dziet takich kompozytoréw, jak Joanna Marsh,
John McCabe, Nico Muhly, Giles Swayne i Huw Watkins. Do zespotéw,
ktore wspodtpracowaty ze Stile Antico, nalezg m.in. B'Rock Orchestra,
Fretwork i Folger Consort. Stile Antico wspétpracowato takze z Marinem
Formentim, Lemn Sissay, Rihab Azar oraz Stingiem.



fot. Kaupo Kikkas
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Flow my tears

Flow my tears, fall from your springs!

Exiled forever let me mourn;

Where night's black bird her sad infamy sings,
There let me live forlorn.

Down vain lights, shine you no more!

No nights are dark enough for those

That in despair their last fortunes deplore.
Light doth but shame disclose.

Never may my woes be relieved,

Since pity is dead;

And tears and sighs and groans my weary days
Of all joys have deprived.

From the highest spire of contentment

My fortune is thrown;

And fear and grief and pain for my deserts
Are my hopes, since hope is gone.

Hark! you shadows that in darkness dwell,
Learn to contemn light.

Happy they that in hell

Feel not the world's despite.

Super flumina Babylonis

Super flumina Babylonis,

illlic sedimus et flevimus
dum recordaremur tui, Sion.
Illic interrogaverunt nos,

qui captivunt abduxerunt nos,
verba cantionum.,

Quomodo cantabimus
canticum Domini

in terra aliena?

In salicibus in medio

eius suspendimus organa nostra.

Psalmus 137, 1. 3-4,2

Plynicie, me tzy

Plyricie, me tzy, opadajcie strumieniami,
wygnanego na wieki pozwélcie mi optakag;

tam, gdzie czarny nocny ptak $piewa o swej niestawie,

pozwolcie mi zy¢ w zapomnieniu.

Precz, prézne $wiatta, nie Swieccie juz wiecej!
Zadna noc nie jest wystarczajaco ciemna dla tych,
ktorzy w rozpaczy optakuja swoje ostatnie dni:
$wiatto tylko sromote odkrywa.

Nigdy moje niedole nie znajda ulgi,

gdyz mitosierdzie umarto;

a fzy i westchnienia, i jeki pozbawity

moje utrudzone dni wszelkiej radosci.

7 najwyzszego szczytu szczesliwosci

moja fortuna zostata zrzucona.

A strach i zal, i bol w mym osamotnieniu

sq moja nadziejg, odkad nadzieja mnie opuscita.
Stuchajcie, wy, cienie mieszkajgce w ciemnosci,
nauczcie sie gardzi¢ Swiattem,

Szczesliwi ci, ktdrzy w piekle

nie odczuwaja nikczemno$ci Swiata.

Ttum. Jakub Kubieniec
Nad rzekami Babilonu

Nad rzekami Babilonu -

tam my$my siedzieli i ptakali,
kiedy$my wspominali Syjon.

Bo tam Zadali od nas

piesni ci, ktérzy nas uprowadzili,
piesni rados$ci ci, ktorzy nas uciskali.
Jakze mozemy $piewac

piesn Pariskg

w obcej krainie?

Na topolach tamtej krainy
zawiesili$my nasze harfy.

Psi1371.3-4.2
Ttum, za Biblig Tysigclecia
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Quomodo cantabimus

Quomodo cantabimus
canticum Domini

in terra aliena?

Si oblitus fuero tui, Jerusalem,
oblivioni detur dextera mea.
Adhaerat lingua mea faucibus meis,
si non meminero tui.

Si non proposuero Jerusalem
in principio laetitiae meae.
Memor esto, Domine,

filiorum Edom,

in die Jerusalem.

Psalmus 137, 4-7

Sancta et immaculata virginitas

Sancta et immaculata virginitas,
quibus te laudibus efferam nescio,
quia quem caeli capere non poterant,
tuo gremio contulisti,

Benedicta tu in mulieribus,

et benedictus fructus ventris tui.

In ieiunio et fletu

In ieiunio et fletu plorabant sacerdotes,
parce Domine, parce populo tuo,

et ne des haereditatem tuam in perditionem.
Inter vestibulum et altare

plorabant sacerdotes dicentes:

parce populo tuo.

Jakze mozemy Spiewaé

Jakze mozemy $piewac

pies Pariskg

w obcej krainie?

Jeruzalem, jesli zapomne o tobie,
niech uschnie moja prawica!
Niech jezyk mi przyschnie do podniebienia,
jesli nie bede pamietat o tobie,
jesli nie postawie Jeruzalem
ponad najwieksza moja rado$¢.
Przypomnij, Panie,

synom Edomu,

dzieri Jeruzalem.

Ps 137 4-7
Ttum, za Biblig Tysigclecia

Swieta i niepokalana dziewiczosci

Swieta i niepokalana dziewiczosci,

nie wiem, jakimi pochwatami cig wystawie,
bo Tego, ktérego niebiosa objgc¢ nie mogty,
nositas w swym wnetrzu.

Btogostawionas Ty miedzy niewiastami

i btogostawiony owoc zywota Twojego.

Ttum. Jakub Kubieniec
Wsrod postow i tez

Wsrdd postow i tez ptakali kaptani:
,Przebacz, Panie, przebacz ludowi Twemu

i nie wydawaj Twego dziedzictwa na zatracenie"

Pomiedzy przedsionkiem i oftarzem
ptakali kaptani, méwiac:
Przebacz ludowi Twemu'"

Ttum. Jakub Kubieniec
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Regina caeli laetare

Regina caeli laetare, alleluia.
Quia quem meruisti portare, alleluia.
Resurrexit sicut dixit, alleluia.
Ora pro nobis Deum, alleluia.

Tristitia et anxietas

Tristitia et anxietas occupaverunt interiora mea.
Moestum factum est cor meum in dolore,

et contenebrati sunt oculi mei.

Vae mihi, quia peccavi.

Sed tu, domine, qui non derelinques sperantes in te,
consolare et adjuva me

propter nomen sanctum tuum,

et miserere mei.

Haec dies

Haec dies quam fecit Dominus;
exultemus et lagtemur in eia. Alleluia.

Psalmus 118, 24

Krélowo nieba, wesel sie

Krélowo nieba, wesel sig, alleluja:

bo Ten, ktdrego$ nosita, alleluja,
zmartwychwstat, jak powiedziat, alleluja,
madl sie za nami do Boga, alleluja.

Smutek i niepokoj

Smutek i niepokoj ogarnety moje wnetrznosci.

W bélu okryfo sie zatobg me serce

i pograzyty w mroku me oczy.

Biada mi, bom zgrzeszyt.

Lecz Ty, Panie, ktéry nie opuszczasz ufajgcych Tobie,
pociesz mnie i pomaéz mi

ze wzgledu na Twe $wiete imie,

i zmituj sie nade mna.

Ttum. Jakub Kubieniec
Oto dzien

Oto dzien, ktory Pan uczynit:
radujmy sie zed i weselmy!

Ps 118 24
Ttum. za Biblig Tysigclecia
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Gaude Maria Virgo / Virgo prudentissima

Gaude Maria Virgo, cunctas haereses sola interemisti,
in universo mundo, Alleluia.

Virgo prudentissima, quo progrederis,

quasi aurora valde rutilans?

Filia Sion, tota formosa et suavis es:

pulchra ut luna, electa ut sol, Alleluia.

In this trembling shadow

In this trembling shadow cast

From those boughs which thy winds shake,
Far from human troubles placed,

Songs to the Lord would | make,

Darkness from my mind then take:

For thy rites none may begin

Till they feel thy light within,

Factum est silentium

Factum est silentium in caelo dum committeret bellum
draco cum Michaele Archangelo.

Audita est vox milia milium, dicentium:

salus, honor et virtus omnipotenti Deo.

Alleluia.

Raduj sig, Dziewico Maryjo / Dziewico najroztropniejsza

Raduj sie, Dziewico Maryjo, ktdra sama zgtadzita$
wszystkie herezje na catym $wiecie, alleluja.
Dziewico najroztropniejsza, dokad zdazasz,

jak jutrzenka wielce jasniejac?

Cdrko Syjonu, cata jeste$ piekna i mita:

nadobna jak ksiezyc, wybrana jak stoce, alleluja.

Ttum. Jakub Kubieniec
Zrzucony w te drzace cienie

Zrzucony w te drzace cienie

7 gatezi, ktorymi potrzasaja twoje wichry,
umieszczony z dala od ludzkich strapien,
zadpiewam piesni Panu,

i w ten sposob usune mrok z mego umystu.
Bo nikt nie moze zacza¢ Twych rytow,

poki nie poczuje wewnatrz Twego $wiatta.

Ttum. Jakub Kubieniec

Cisza zapadta

Cisza zapadta w niebie, gdy rozpoczat wojne

smok z Michatem Archaniotem.

Ustyszano glos tysigca tysiecy méwiacych:
,Zbawienie, chwata i moc wszechmogacemu Bogu'"

Alleluja.

Ttum, Jakub Kubieniec
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Lamentations 4 5

Lectio prima

Incipit lamentatio Jeremiae Prophetae

Heth:

Peccatum peccavit Jerusalem,
propterea instabilis facta est.
Omnes qui glorificabant

eam spreverunt illam,

quia viderunt ignomimiam eius;
ipsa autem gemens

et conversa est retrorsum.

Teth:

Sordes eius in pedibus eius,

nec recordata est finis sui.
Deposita est vehementer,

non habens consolatorem.

Vide, Domine, afflictionem meam,
quoniam erectus est inimicus.

Jod:

Manum suam misit hostis

ad omnia desiderabilia eius,

quia vidit gentes

ingressas sanctuarium suum

de quibus preceperas ne intrarent
in ecclesiam tuam.

Jerusalem convertere
ad Dominum Deum tuum.

Lamentacje na pie¢ gtosow
Lekcja pierwsza

Zaczyna sig lamentacja Proroka Jeremiasza
Chet:

Jerozolima cigzko zgrzeszyta,

stad budzi odraze,

kto cenit jg -

[teraz] nig gardzi,

gdyz widac jej nago$¢;

ona réwniez wzdycha

i chce sie wycofaé.

Tet:

W fatdach jej sukni plugastwo:
niepomna byta przysztosci;
wielce jg ponizono,

nikt nie spieszy z pociecha:
,Spojrzyj na nedze ma, Panie,
bo wrdg bierze gore’".

Jod:

Ciemiezca reke wyciagnat

po wszystkie jej skarby,

aona patrzyfa na pogan,

jak do $wiatyni wtargneli,

choé¢ im zakaz wydate$, iz nie wejda
do Twego zgromadzenia.

Jeruzalem, nawrdc sie
do Pana, Boga twego.
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Lectio secunda

Caph:

Omnes populos eius gemens,

et quaerens panem;

dederunt pretiosa quaeque pro cibo
ad refocillandam animam.

Vide, Domine, et considera

quoniam facta sum vilis!

Lamed:

0 vos omnes qui transitis per viam,
attendite, et videte

si est dolor sicut dolor meus,
quoniam vindemiavit me,

ut locutus est Dominus,

in die irae furoris sui.

Mem:

De excelso misit ignem

in ossibus meis, et erudivit me:
expandit rete pedibus meis,
convertit me retrorsum;

posuit me desolationem,

tota die moerore confectam.

Jerusalem convertere
ad Dominum Deum tuum,

Lamentationes Jeremiae Prophetae 1, 8-13

Lekcja druga

Kaf:

Jeczy caty jej lud,

szukajac chleba,

na zywno$¢ swoje skarby wydali,
by sity przywrécic:

Wejrzyj, przypatrz sig, Panie,

jak mnie zniewazono”

Lamed:

Wszyscy, co drogq zdazacie,
przyjrzyjcie sie, patrzcie,

czy jest boles¢ podobna

do tej, co mnie przyttacza,
ktora doswiadczyt mnie Pan,
gdy gniewem wybuchnat.

Mem:

Zestat ogien z wysoka,

kazat mu wejs¢ w moje kosci;
zastawit sie¢ na me nogi,
sprawit, ze sig cofnetam;
uczynit mnie spustoszona,
cierpigcg dzien caty.

Jeruzalem, nawrdé sie
do Pana, Boga twego.

Lm1, 8-13
Ttum. za Biblig Tysigclecia
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PIECES DE CLAVECIN

Ewa Mrowca
klawesyn

JEAN-HENRI D’ANGLEBERT
1629-1691

Pieces in g-moll*
Prélude
Allemande
Courante
2e Courante
Sarabande
Gigue
Gaillarde
Passacaille
Les Songes agréables d'Atys
Passacaille d’Armide

Pieces in a-moll*
Gaillarde
Courante
Sarabande
Double de la Sarabande
Gigue

Pieces in d-moll*
Prélude
Allemande
Courante
Double de la Courante
2e Courante
Sarabande grave
Sarabande
Gigue
Gaillarde
Gavotte
Menuet
Variations sur les folies d'Espagne

* Ze zbioru Piéces de clavecin. Livre premier
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y¢ moze nie wiedzieliby$Smy dzi$ tyle

0 zyciu i obyczajach na dworze Kréla
Storice, gdyby Karol | Ludwik, elektor
Rzeszy z dynastii Wittelsbachéw, nie
zwrdcit si¢ w strone Francji i w zwigzku z tym
nie zmienit zdania w kwestii zamazpéjscia swej
najstarszej corki Elzbiety. Liselotte - bo takie
imie przylgneto do niej od dzieciristwa -

miata zostaé zong swego kuzyna Wilhelma
Oranskiego, ale ojciec wydat jg ostatecznie

za $wiezo owdowiatego Filipa, ksiecia Orleanu

i mtodszego brata Ludwika XIV. Ksiezniczka
Palatynatu miata wéwczas dziewietnascie lat.
Slub odbyt sie per procura - Liselotte poznata
swojego meza cztery dni potem, 20 listopada
1671 roku. Wiele lat pdZniej, by¢ moze juz

z perspektywy swoich matzenskich doswiad-
czen, pisata o nim do jednej ze swych arysto-
kratycznych przyjaciétek w niezbyt pochlebnym
tonie: ze szpetny wprawdzie nie byt, ale bardzo
niski, ze nos miat ogromny, za to usta zbyt mate
i zeby popsute; ze w manierach przypominat
bardziej kobiete niz mezczyzne, nie znosit koni
ani polowan, i w gruncie rzeczy interesowaty go
tylko tance, zabawy, zycie towarzyskie, jedzenie
i wymysine stroje. Swéj opis podsumowata
smutng konkluzjg, ze Filip chyba nigdy w zyciu
nikogo nie kochat.

Pod tym wzgledem chyba nie miata racji:
wyglada na to, ze najwigksza mitoscia Filipa
Orleanskiego byt jego imiennik, ,piekny jak
aniot” Kawaler Lotarynski, z ktérym zwigzat sie
jeszcze za zycia swej pierwszej zony Henrietty.
Ta byta o niego tak zazdrosna, ze gdy zmar-

ta w tajemniczych okoliczno$ciach w wieku
niespetna dwudziestu szesciu lat - pono¢ po
przedawkowaniu opium - obu panéw po-
dejrzewano o wspétudziat w zamordowaniu
niechetnej ich romansowi ksieznej. Liselotte nie

przywigzywata az tak wielkiej wagi do homo-
seksualnych sktonno$ci swego meza, trudno
jednak nazwac ich pozycie szczeéliwym. Mimo
to oboje spetnili swdj prokreacyjny obowigzek,
i to az trzykrotnie. Po wydaniu na $wiat dwéch
synéw i jedynej cérki Liselotte odmdwita dal-
szego dzielenia toza z Filipem. Przez reszte zy-
cia, wypetnionego mnéstwem dworskich intryg
i osobistych ktopotdw, szukata pociechy w lek-
turze najrozmaitszych ksigzek - od greckich
klasykéw po traktaty matematyczne - i prowa-
dzeniu niezwykle bogatej korespondencji.

W 1682 roku, zanim jeszcze wypadta z task Lu-
dwika XIV, pisata w liscie do swej bratowej, jak
przebiegaty stynne jours d'appartement, ktére
wiadca urzagdzat w Wersalu w kazdy ponie-
dziatek, kazda $rode i kazdy pigtek. Dworzanie
zbierali sie punktualnie o szdstej po potudniu

w przedpokojach krélewskich, dwérki — w kom-
nacie krélowej. Goscie przez cztery godziny
tanczyli, grali w karty, jedli, pili i stuchali muzy-
kéw de la chambre du Roy. Zespét byt pokazny:
w jego sktad wchodzito kilkanascioro $piewa-
koéw, teorbista, dwdch lutnistéw, trzech gambi-
stéw, czterech flecistéw, czterech skrzypkdw
oraz klawesynista - doskonale znany ksieznej
Jean-Henri d'’Anglebert. Kto zmeczyt sie taricem
w najwiekszej z sal przylegajgcych do komna-
ty Kréla Storice, ten przechodzit na sasiednie
pokoje. A w kazdym z nich - oprécz stotéw do
gier i stolikéw uginajgcych sie pod ciezarem
owocdw i wykwintnych konfitur - zastawat inne
muzyczne cuda: w krélewskich apartamentach
rozbrzmiewaty utwory solowe, tria, suity, arie,
kantaty i fragmenty oper. ,Ach, gdybym miata
teraz opowiedzie¢ Wacpani, jak wspaniale
umeblowane sg te pokoje i jak wielka jest liczba
zgromadzonych w nich sreber, nigdy bym nie
skonczyta'
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Niewiele wiadomo o muzycznej edukacji

i pierwszych trzech dekadach zycia d’Angle-
berta, poza tym, ze byt synem zamoznego
szewca z Bar-le-Duc. Nie wiadomo tez, kiedy
opuscit rodzinne miasto i trafit do stolicy. Zanim
sig ozenit w 1659 roku, miat juz status bour-
geois de Paris i z pewno$cig byt od dtuzszego
czasu organistg w kosciele jakobinéw przy
Rue St. Honoré. Prawdziwa kariera zaczeta sig
dlan rok pézniej, kiedy zostat klawesynistg na
dworze Filipa Orleariskiego. Historia milczy,
jak znosit jego ekscesy z meskimi faworytami

i ktétnie z Henriettg, wytrwat jednak w stuzbie
u ksiecia przez osiem lat. Ale juz w 1662 roku
zajat analogiczng pozycje na dworze Ludwika
XIV, i to w dos¢ osobliwych okolicznosciach.
Odkupit mianowicie posade od Jacqu-

es'a Championa de Chambonnieresa, praojca
szkoty klawesynistéw francuskich i by¢é moze
swego mistrza, ktéry stynat z trudnego cha-
rakteru i pono¢ nie dos¢ umiejgtnie realizowat
basso continuo w krélewskim zespole. Pozostat
na stanowisku az do $mierci w 1691 roku, przez
ostatnie dwanascie lat tgczac je ze stuzbg na
dworze synowej kréla i delfiny Francji, Marii
Anny Wiktorii Bawarskiej.

Byt tez cenionym nauczycielem, pod ktérego
skrzydta dostata sig kolejna osoba zwigzana
z Krélem Storice - jego ukochana nieslub-

na cérka Maria Anna de Bourbon. Stynna

z pieknosci ,Mademoiselle de Blois” okazata
sie réwniez wybitnie uzdolniong klawesynist-
ka. To jej wtasnie d’Anglebert zadedykowat
przepieknie wydany w 1689 roku zbiér Pieces
de clavecin, obejmujacy piecdziesigt siedem
utwordw zgrupowanych w cztery rozbu-
dowane suity i opatrzonych siedmiostroni-
cowym wstepem ,ze sposobem ich grania”
Trzy z czterech suit otwierajg preludia niemen-
zurowane - nawigzujace do lutniowej tradycji

krotkiej improwizacji, ktérej gtéwnym celem
byto wyprébowanie instrumentu. Preludia -

w ktérych d’Anglebert wyraZnie czerpat
inspiracje z toccat Frescobaldiego i Frober-
gera - sg tez swoistym wprowadzeniem w to-
nacje poszczegdlnych suit. W kazdej z nich
nastepuje pdzniej gtéwna sekwencja utworéw
tanecznych - czyli allemande, courante, sara-
bande i gigue - czesto powtdrzonych kilka-
krotnie (w Pieces en sol mineur sg na przyktad
trzy courantes: dwa wiasne i jedna tran-
skrypcja z Lully’ego z wariacjg d’Angleberta).
W dalszych czesciach suit znalazty sie inne
modne na éwczesnym dworze taiice oraz
transkrypcje fragmentéw instrumentalnych

z dziet Lully’ego - z niezwyktg wyobraznig

i wyczuciem faktury ,przetozonych” na idiom
klawesynowy:.

Kolekcja - cho¢ sam d'Anglebert nie zdgzyt sie
dtugo nig nacieszy¢ - na poczatku XVIII stule-
cia stata sig istng biblig wirtuozéw i kompozy-
toréw muzyki klawiszowej. Sztuki ornamento-
wania uczyt sie na niej Johann Sebastian Bach.
Bez Anglebertowych suit nie bytoby Pieces

de clavecin Rameau. Egzemplarze wydania
21689 roku przetrwaty w zaskakujgco duzej
liczbie bibliotek i zbioréw prywatnych. Co dzi$
dla nas najwazniejsze, klawesynowe arcydzieta
d’Angleberta budzg coraz wigksze zaintereso-
wanie wsréd swiadomych ich kontekstu wyko-
nawcdw. To dzieki nim w wyobrazni stuchaczy
ozywa wizja wersalskich jours d'appartement -
z ttumem dworzan, ze stotami do gry w szachy,
tryktraka i pikiete, pokrytych zielonym, obszy-
tym ztotymi fredzlami aksamitem. Krdl sie bawi
i tanczy. Czego nie opisata w swych listach
ksiezna Liselotte, rozbrzmiewa w przepysznej
muzyce d'Angleberta.

Dorota Koziriska
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Nauke gry na klawesynie rozpoczeta w wieku dwunastu lat, zafascyno-
wana nagraniami Wandy Landowskiej. Ukoriczyta studia w Akademii
Muzycznej w Krakowie w klasie prof. Elzbiety Stefariskiej, uzyskujgc
dyplom z wyréznieniem. W 1999 roku zdobyta Diploma di Merito

w Accademia Musicale Chigiana w Sienie. Uczyta sie tez u Nicholasa
Perle’a w Guildhall School of Music & Drama i w Schola Cantorum
Basiliensis u Jorga-Andreasa Bottichera. Uczestniczyta réwniez

w kursach mistrzowskich prowadzonych przez Kennetha Gilberta,
Christophe'a Rousseta, Elisabeth Joyé, Pierre'a Hantaia oraz Jespera
Bojego Christensena. W 2003 roku zdobyta wyréznienie na Broadwood
Harpsichord Competition odbywajgcym sie w Londynie. W 2012 roku zo-
stata laureatkg nagrody tédzkie Eureka. Byta stypendystkg Ministerstwa
Nauki i Szkolnictwa Wyzszego, Rzagdu Szwajcarii, Accademia Musicale
Chigiana oraz Guildhall School of Music & Drama. Jej zainteresowania
obejmujg w szczegdlnoéci gre na instrumentach historycznych oraz
realizacje partii basso continuo zgodnie z dawng praktykag wyko-
nawczg. Koncertuje jako solistka oraz w zespotach muzyki dawne;j.
Wystepowata w Polsce, Francji, Niemczech, Stanach Zjednoczonych

i Chinach. Grata razem z zespotami Jordiego Savalla, Simona Standage’a,
Katherine McGillivray, Lilianny Stawarz, Olivii Centurioni, Jorga-Andreasa
Bottichera, Petera Van Heyghena czy Joshui Rifkina. Wraz z Jakubem
Kosciukiewiczem zatozyta tédzkg orkiestre barokowag Altberg Ensemble.
Od wielu lat pasjonuje jg francuska twérczo$¢ klawesynowa epoki
baroku. Na jej debiutanckim solowym albumie sprzed dekady znalazty sie
Pieces de clavessin Jeana-Nicolasa Geoffroya. Ptyta ta zebrata znakomite
recenzje, byta réwniez nominowana do International Classical Music
Awards oraz wyrézniona 5 du Diapason. Pod koniec 2021 roku ukazato
sie jej kolejne nagranie - tym razem z muzyka Louisa Marchanda.

Latem 2022 roku na rynek trafit natomiast jej album z Suitami francu-
skimi Johanna Sebastiana Bacha. Wszystkie trzy ptyty zostaty wydane
przez DUX. Ewa Mrowca wyktada w Akademii Muzycznej w todzi

oraz Akademii Muzycznej w Krakowie.
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SEBASTIEN DAUCE
ENSEMBLE CORRESPONDANCES

DZIEN MIEJSCE GODZINA

29 marca Dwor Artusa 20:00
Wielki Pigtek ul. Dtugi Targ 43-44
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TENEBRAE

Sébastien Daucé
kierownictwo artystyczne,
pozytyw

ENSEMBLE
CORRESPONDANCES

Paco Garcia, André Pérez
Muiio
haute-contre

Randol Rodriguez,
Davy Cornillot
tenor

Etienne Bazola, Lysandre
Chalon
bas

Joséphe Cottet,
Paul Monteiro
skrzypce

Gauthier Broutin
wiolonczela

Mathilde Vialle
viola da gamba

Lucile Perret,
Guillaume Beaulieu
flet

Gabriel Rignol
teorba

MARC-ANTOINE CHARPENTIER
1643-1704

Premiere legon de ténebres du Mercredi Saint H 120
Incipit lamentatio Jeremiae Prophetae
Aleph: Quomodo sedet
Beth: Plorans ploravit
Gimel: Migravit Judas
Dalet: Viae Sion
He: Facti sunt
Jerusalem convertere ad Dominum Deum tuum

Troisieme legon de ténebres du Mercredi Saint H 135
Jod: Manum suam misit hostis
Caph: Omnis populus eius gemens
Lamed: O vos omnes
Mem: De excelso misit ignem
Nun: Vigilavit iugum
Jerusalem convertere ad Dominum Deum tuum

Concert pour quatre parties de violes H 545
Prélude
[Allemande]
Gigue francgaise
Passecaille

HENRY DU MONT
1610-1684

Sub umbra noctis profundae
MARC-ANTOINE CHARPENTIER

Troisieme legon de ténebres du Jeudi Saint H 136
Aleph: Ego vir videns paupertatem meam
Beth: Vetustam fecit pellem meam
Ghimel: Circomaedificavit adversum me
Jerusalem convertere ad Dominum Deum tuum
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Huitieme méditation pour le Caréme 'Stabat mater dolorosa’ H 387

Troisieme legon de ténebres du Vendredi Saint H 137
Incipit oratio Jeremiae Prophetae
Recordare Domine
Haereditas nostra
Pupilli facti sumus
Aquam nostram pecunia bibimus
Cervicibus nostris minabamur
Aegypto dedimus manum
Patres nostri peccaverunt et non sunt
Servi dominati sunt nostri
In animabus nostris afferebamus panem
Pellis nostra quasi clibanus exusta
Mulieres in Sion humiliaverunt
Jerusalem convertere ad Dominum Deum tuum

The Ensemble Correspondances is in residence at the theater of Caen. It is associated with the Musée du Louvre. It receives the support
of la vie breve - Théatre de I'Aquarium for its creation residency.

The Ensemble Correspondances is supported by the Ministry of Culture - DRAC Normandie, the Normandy Region, the Calvados
department, the City and the Theater of Caen.

The ensemble is assisted by the correspondances Foundation, which brings together music lovers active in supporting research,
publishing and interpretation of 17th Century music. It receives regular support from the Calvados department, the French Institute,

the ODIA Normandie and the Centre National de la Musique for its concert, export and recording activities.

The Ensemble Correspondances is a member of Arviva - Arts vivants, Arts durables, and is committed to the environmental transition
of performing arts.

The ensemble is a member of FEVIS, Profedim and the European Early Music Network.
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brzedy matutinum tenebrarum,
zwanego po polsku ,Ciemnag
Jutrznig’, narodzity sie pono¢ w Galii,
cho¢ w sposobie ich odprawiania
zachowat sig $lad ceremonii jeszcze wczes-
niejszych, uksztattowanych u schytku staro-
zytnos$ci w najstarszych bazylikach rzymskich.
Amalariusz z Metzu, jeden z najwybitniejszych
teologéw epoki renesansu karolinskiego, ktéry
w 831 roku podjat wielka podréz do Rzymu, by
spotkac sie z papiezem Grzegorzem IV i ustali¢
nowe reguty liturgii frankonskiej, pisat, ze
w Galii - przez trzy dni, w ktérych zwyczajowo
odprawiano Ciemna Jutrznie, czyli w Wielki
Czwartek, Wielki Pigtek i Wielkg Sobote - co
wieczor zapalano dwadziescia cztery $wiece,
na pamigtke opuszczenia Chrystusa przez
uczniéw. W sumie siedemdziesiat dwie, co
réwnato sie liczbie tych, ktérych Jezus wystat
przed sobg ,do kazdego miasta i miejscowosci,
dokad sam przyj$¢ zamierzat"

Oficja Ciemnych Jutrzni trafity z powrotem do
Rzymu najpdzniej w Xl wieku. Jako nabozen-
stwa o rodowodzie monastycznym, szczegdlnie
jednak ulubione przez lud, zaczety odbywa¢ sie
W godzine sposobng’; wieczorem lub w nocy,
zeby umozliwi¢ uczestnictwo w liturgii jak naj-
wiekszej liczbie wiernych. Mniej wiecej w XVI
stuleciu liczba $wiec zmalata do pietnastu. Po
stronie epistoty, czyli po prawe;j stronie oftarza,
ogotoconego ze wszystkich ozddb, stawiano
potezny tréjramienny $wiecznik zwany trian-
gutem, na ktérym ptoneto dwanascie Swiec
symbolizujgcych dwunastu apostotéw, dwie
Swiece za ucznidw, ktérzy zwatpili w pojma-
nego Jezusa, oraz jedna Swieca Chrystusowa -
niegaszona, wynoszona i wnoszona powtornie,
zeby przypomnied jego osamotnienie, Smierc

i zmartwychwstanie. Ptomienie pozostatych

Swiec ttumiono na przemian po co drugim wer-
sie Kantyku Zachariasza. Kiedy wierni $piewali
antyfone Christus factus est pro nobis, ostatnig,
niezmiennie gorejgca $wiece chowano za of-
tarz. W Swiatyni zapadata catkowita ciemno$¢.
Na zakonczenie oficjum ceremoniarz dawat
znak do strepitus, hatasliwych uderzen brewia-
rzami o pulpit, na pamigtke trzesienia ziemi,
ktére towarzyszyto meczenskiej Smierci Jezusa.

Teksty odmawiane i $piewane w ramach
oficjum Ciemnej Jutrzni obejmowaty miedzy
innymi psalmy z antyfonami, czytania z Lamen-
tacji Jeremiasza, Listéw $w. Pawta oraz homilii
ojcéw Kosciota. Tradycja, choé w pojedynczych
kosciotach kultywowana po dzi$ dzien, zaczeta
odchodzié¢ w przeszto$é pod koniec pontyfika-
tu Piusa XII, w 1955 roku, kiedy opublikowano
Maxima Redemptionis nostrae misteria, dekret

o radykalnej reformie obrzedéw Wielkiego Ty-
godnia. Dawna mysél liturgiczna, zgodnie z ktérg
odprawianie matutinum tenebrarum wigzato sig
jednoznacznie z szukaniem Boga, czuwaniem

u boku Chrystusa i wspdlnym oczekiwaniem

na jego zmartwychwstanie, ustgpita miejsca
uproszczonym regutom Kosciota po soborze
watykanskim II.

W toku ponadtysigcletniej historii Ciemnych
Jutrzni zmieniat sie tez charakter muzyki stano-
wigcej integralng cze$¢ tej liturgii. Po soborze
trydenckim w latach 1545-1563, kiedy usta-
nowiono tonus lamentationum dla nokturnu,
stosowne fragmenty z Lamentacji Jeremiasza,
napisane wyjatkowo kunsztownym stylem,
odzwierciedlajgce gtos proroka ptaczacego nad
niewiernoscia Jeruzalem wobec Boga, zacze-
to ubiera¢ w wyrafinowang, czysto wokalng
szate polifoniczng - co juz stato w sprzecznosci
z weczeéniejszg, gregoriafiskg monodia oficjum.
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Z tej pierwszej muzycznej ,herezji’, uprawianej
miedzy innymi przez Claudina de Sermisy’ego
i Antoine'a Brumela, ale tez Carla Gesualda,
Johna Shepparda, Thomasa Tallisa i Tomésa
Luisa de Victorig, zrodzit sig typowo francuski
gatunek lecons de ténebres, ktére zyskaty spe-
cyficzng oprawe dzwigekows, z bogato orna-
mentowanymi partiami wokalnymi oraz towa-
rzyszeniem instrumentalnego basso continuo.

Fascynujgce swa dramaturgig, ukochane przez
wiernych nabozenstwa cieszyty sie najwiekszg
popularnoscig w czasach panowania Ludwika
XIIl'i jego syna Ludwika XIV. Nowa praktyka
liturgiczna rozwineta sie jednak dopiero za
rzaddéw Kréla Storice, w utworach pisanych
specjalnie z myslg o tym okresie roku kosciel-
nego, kiedy $piewacy operowi - nie mogac
popisywac sie swoim kunsztem na scenie -
prezentowali swoje umiejetnosci w muzyce
religijnej. Pierwszy przypadek uzycia basso
continuo w lecons de ténebres odnotowano
na tamach cotygodniowej gazety ,La Muse
historique” w 1656 roku. Ostateczny sche-

mat gatunku, zgodny z literg Brewiarza
Rzymskiego z 1568 roku, opublikowanego

za pontyfikatu Piusa V, utrwalit sie za sprawg
Marca-Antoine'a Charpentiera, ktéry w latach
1670-1692 skomponowat az trzydziesci dwa
petne cykle lecons, ztozone w sumie z dziewig-
ciu utworéw - po trzy na kazdy z trzech dni,

w ktérych odprawiano Ciemng Jutrznie. Na-
bozenstwa wymagaty tez dodatkowej oprawy
w postaci niezwykle kunsztownych, melizma-
tycznych opracowan liter hebrajskich, antyfon,
responsoriow po czytaniach oraz motetow.
Charpentier takze i pod tym wzgledem okazat
sie twdrcg niezwykle ptodnym.

Niestety, zaden z jego cykléw legons
de ténébres nie zachowat sie w catosci.

O mistrzostwie kompozytora mozna jednak
wnioskowac z przeszto pieédziesigciu ocalatych
fragmentéw, zachwycajgcych dostojng powaga
stylu oraz niezwyktg $wiezoscig rozwigzan me-
lodycznych i harmonicznych. Muzyka Charpen-
tiera jest nie tylko przyktadem idealnej syntezy
konwenciji francuskiej i wptywdéw wtoskich -
wyniesionych z trzyletnich studiéw u Giacoma
Carissimiego, kapelmistrza Collegium Ger-
manicum oraz bazyliki $w. Apolinarego przy
Termach w Rzymie, jednego ze wspottworcow
wioskiej kantaty, autora ostatecznej kodyfikacji
oratorium w dwuczesciowej formie, ztozonej

z arii, recytatywéw, ansambli i odcinkéw chéral-
nych z towarzyszeniem instrumentéw. To takze
przyktad idealnego rozwigzania konfliktu mie-
dzy zarliwg wiarg a czystym pieknem; muzycz-
nego wcielenia triady estetycznej $w. Tomasza
z Akwinu, na ktdrg sktadajg sie consonantia
(zgodno$¢), integritas (zupetno$¢) i claritas
(blask). Wrazenie petni, wtasciwych proporcji

i nieuchwytnej jasnosci towarzyszy nie tylko
Charpentierowskim czytaniom i responsoriom
na Ciemng Jutrznie. Dotyczy catej jego twor-
czosci religijnej: szczegdlnie dobitnie przema-
wia do stuchacza w Méditations pour le Caréme,
cyklu dziesieciu motetéw-rozmyslan na trzy
meskie gtosy solowe i basso continuo, zachwy-
cajacych liryzmem, a zarazem przenikliwg gte-
big psychologiczng muzycznego przekazu.

Zdumiewajace, ze Charpentier nie zaznat stawy
za zycia. Niewiarygodne, ze po $mierci jego
spuscizna popadta w catkowitg niepamiec.
Artystycznego zmartwychwstania dostgpit
dopiero w koricu ubiegtego stulecia. Jakby
Swiece jego geniuszu wyniesiono za oftarz zbyt
predko i zbyt pdZno sobie o niej przypomniano.
Na szczeécie nie zgasta.

Dorota Koziriska
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SEBASTIEN DAUCE

Organista, klawesynista, zatozyciel i szef Ensemble Correspondances,
ktérym dyryguje od instrumentu. Celem jego dziatalnosci jest ozywia-
nie waznego, a mato znanego repertuaru francuskiej muzyki sakralnej

i Swieckiej XVII wieku. Przysztych cztonkéw swojego zespotu poznat

w trakcie studidw w Conservatoire national supérieur de musique

et de danse w Lyonie, gdzie studiowat u Frangoise Lengellé i Yvesa
Rechsteinera - jako klawesynista i wykonawca partii basso conti-

nuo. Wystepowat pod dyrekcjg Gabriela Garrida (Ensemble Elyma

i LAcadémie baroque européenne d’Ambronay), Raphaéla Pichona
(Ensemble Pygmalion), Toniego Ramona (Maftrise de Radio France),
Frangoise Lasserre (Akadémia), Geoffroya Jourdaina (Les Cris de Paris),
Hartmuta Henschena i Mikko Francka (L'Orchestre philharmonique

de Radio France). W latach 2006 i 2007 byt kierownikiem sekcji Spiewu
podczas edukacyjnych kurséw festiwalu operowego w Aix-en-Provence;
wraz z Emmanuelem Mandrinem pracowat tez w LAbbaye aux Dames
de Saintes. Razem z zatozonym przez siebie w 2008 roku Ensemble
Correspondances eksploruje repertuar francuski czaséw Grand Siécle,
wystepujac we Francji, Europie, Azji i obu Amerykach oraz nagrywajac
ptyty dla wytwdérni Harmonia Mundi. Zespdt szybko zdobyt uznanie
krytyki i miedzynarodowg renome, czego potwierdzeniem jest kilkuna-
stoptytowa dyskografia wyrézniona prestizowymi tytutami i nagrodami.
Sébastien Daucé prowadzi takze prace badawcze: pisze artykuty i anga-
zuje sie w projekty naukowe dotyczace historycznej praktyki wykonaw-
czej. Skupia sie na muzyce XVII wieku i zagadnieniach stylu. W latach
2012-2018 wyktadat w Le Pdle supérieur d'enseignement artistique Paris
Boulogne-Billancourt (PSPBB). Uzyskat tytut ,artysty stowarzyszone-
go" w Fondation Royaumont. W 2018 roku byt go$cinnym dyrektorem
artystycznym London Festival of Baroque Music.



fot. Frangois Berthier
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ENSEMBLE CORRESPONDANCES

Zatozony w 2009 roku w Lyonie zespét wokalistéw i instrumentali-

stéw, prowadzony przez klawesyniste i organiste Sébastiena Daucégo.
Ansambl siega nie tylko po twérczo$¢ kompozytoréw cieszacych sie
zastuzong stawg, jak Marc-Antoine Charpentier, ale i ozywia utwory
mniej dzisiaj znane, cho¢ wykonywane i doceniane w swoich czasach -
dzieta Antoine’a Boésseta czy Etienne'a Mouliniégo, podkreslajgc weigz
aktualng nowoczesno$¢ ich brzmienia. Od poczatku swej dziatalnosci
formacja specjalizuje sie w interpretowaniu muzyki francuskiej z XVII wie-
ku i na przestrzeni lat stata sie zespotem wzorcowym tego repertuaru,
takze dzigki badaniom nad historyczng praktykg wykonawcza. Zespét
dokonat rekonstrukcji muzyki koronacji Ludwika XIV czy Ballet Royal

de la Nuit, pozwalajgc nam w ten sposéb na nowo odkry¢ wazny
moment muzyczny XVII wieku, ktéry zainaugurowat panowanie Kréla
Storice. Zaangazowanie zespotu w tchniecie nowego zycia w twdrczosé
juz znanych kompozytoréw i w przywrécenie wizerunkéw postaci mniej
znanych dzis$, ale w swoich czasach popularnych i czesto wykonywanych,
zaowocowato kilkunastoma ciepto przyjetymi przez krytykéw nagraniami,
ktére zdobyty wyrdznienia w kraju i za granica. Wérdd nich sa: Litanies
de la Vierge Charpentiera (2013), Pastorale de Noél et O de I'Avent

(2016) i Histoires sacrées (2019), Meslanges pour la chapelle d'un prince
Mouliniégo (2015), O Mysterium z muzykg Du Monta (2016) czy Grands
Motets de Lalande'a (2022), Perpetual Night (2018) czy Membra Jesu
Nostri Buxtehudego (2021). Zespét pracuje takze nad eksperymentalnymi
formatami charakterystycznymi dla Grand Siécle z inscenizacjami, takimi
jak Songs w rezyserii Samuela Achache'a z udziatem Lucile Richardot
czy masque anglais Cupid & Death stworzona w 2021 roku w Thééatre

de Caen. Wystepuje na najwazniejszych festiwalach we Francji (Aix-
-en-Provence, Saintes, Sablé, Ambronay, Lanvellec, Pontoise, Sinfonia

w Périgord, Musique et Mémoire, gdzie byt rezydentem w latach
2011-2013), w Opéra royal de Versailles, Auditorium du Louvre; koncer-
tuje we Wtoszech, w Niemczech, Holandii, Szwajcarii, Anglii, a takze

w Japonii czy Kolumbii. Jego wystepy transmitowane byty przez Radio
France, Radio Suisse Romande, Bayerischer Rundfunk i Norddeutscher
Rundfunk. Od 2016 roku jest rezydentem Théatre de Caen.



fot. Pawet Stelmach
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Premiére lecon de ténébres du Mercredi Saint

Incipit lamentatio Jeremiae Prophetae
Aleph:

Quomodo sedet sola

civitas plena populo:

facta est quasi vidua

domina gentium:

princeps provinciarum

facta est subtributo.

Beth:

Plorans ploravit in nocte,

et lacrimae eius in maxillis eius:
non est qui consoletur eam

ex omnibus caris eius:

omnes amici eius spreverunt eam,
et facti sunt ei inimici.

Ghimel:

Migravit Judas propter afflictionem,

et multitudinem servitutis:

habitavit inter gentes,

nec invenit requiem:

omnes persecutores eius apprehenderunt eam
inter angustias.

Daleth:

Viae Sion lugent eo quod non sint
qui veniant ad solemnitatem:
omnes portae eius destructae:
sacerdotes eius gementes:
virgines eius squalidae,

et ipsa oppressa est amaritudine.

Pierwsza lekcja Ciemnych Jutrzni na Wielka Srode

Zaczyna sig lamentacja Proroka Jeremiasza
Alef:

Ach! Jakze zostato samotne

miasto tak ludne,

jak gdyby wdowa sie stata

przodujgca wsrdd ludéw,

wiadczyni nad okregami

cierpi wyzysk jak niewolnica.

Bet:

Ptacze, ptacze wsréd nocy,

na policzkach jej fzy,

a nikt jej nie pociesza

sposrdd wszystkich przyjaciot;
zdradzili jg wszyscy najblizsi

i stali sie jej wrogami.

Gimel:

Wygnaricem jest Juda przez nedze
i ciezka niedole,

mieszka pomiedzy ludami,

nie zaznat spoczynku;

dosiegli go wszyscy przesladowcy
posrad ucisku.

Dalet:

Drogi Syjonu w zatobie,

nikt nie spieszy na jego $wieta;
wszystkie jego bramy bezludne,
kaptani wzdychaja,

dziewice znekane,

0N sam pograzony W goryczy.
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He:

Facti sunt hostes eius in capite,

inimici eius locupletati sunt:

quia Dominus locutus est super

eam propter multitudinem iniquitatum eius:
parvuli eius ducti sunt in captivitatem,

ante faciem tribulantis.

Jerusalem convertere
ad Dominum Deum tuum,

Lamentationes Jeremiae Prophetae 1, 1-5

Troisieme lecon de ténébres du Mercredi Saint

Jod:

Manum suam misit hostis

ad omnia desiderabilia eius;
quia vidit gentes

ingressas sanctuarium suum,
de quibus praeceperas,

ne intrarent in ecclesiam tuam.

Caph:

Omnis populus eius gemens,

et quaerens panem,

dederunt pretiosa quaeque procibo,
ad refocillandam animam.

Vide, Domine, et considera

quoniam facta sum vilis.

Lamed:

0 vos omnes, qui transitis
per viam, attendite,

et videte si est dolor
sicut dolor meus;
quoniam vindemiavit me,
ut locutus est Dominus

in die irae furoris sui.

He:

Wszyscy jego ciemiezcy sg gorg,
szcze$liwi sg jego wrogowie,
albowiem zasmucit go Pan

za mnostwo jego grzechow,
dzieci poszty w niewole

[gnane] przed ciemiezca.

Jeruzalem, nawrdé sie
do Pana, Boga twego.

Lm1i1-5
Ttum. za Biblig Tysigclecia

Trzecia lekcja Ciemnych Jutrzni na Wielka Srode

Jod:

Ciemiezca reke wyciagnat

po wszystkie jej skarby,

a ona patrzyta na pogan,

jak do $wiatyni wtargneli,

cho¢ im zakaz wydates,

iz nie wejdg do Twego zgromadzenia.

Kaf:

Jeczy caty jej lud,

szukajgc chleba,

na zywno$¢ swoje skarby wydali,
by sity przywrécic:

Wejrzyj, przypatrz sig, Panie,

jak mnie zniewazono"

Lamed:

Wszyscy, co drogq zdazacie,
przyjrzyjcie sie,

patrzcie, czy jest boles¢
podobna do tej,

co mnie przyttacza,

ktérg doswiadczyt mnie Pan,
gdy gniewem wybuchnat,
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Mem:

De excelso misit ignem

in ossibus meis, et erudivit me:
expandit rete pedibus meis,
convertit me retrorsum:

posuit me desolatum,

tota die moerore confectam.

Nun:

Vigilavit iugum iniquitatum mearum;
in manu eius convolutae sunt,

et impositae collo mea;

infirmata est virtus mea:

dedit me Dominus in manu,

de qua non potero surgere.

Jerusalem convertere
ad Dominum Deum tuum,

Lamentationes Jeremiae Prophetae 1, 10-14

Sub umbra noctis profundae
In Elevatione Hostiae

Sub umbra noctis profundae
languemus in silentio.

animae miserae, sontes et immundae;
nos opprimit afflictio,

et criminum compunctio.

Consolator afflictorum,

spes unica miserorum,

poenitentes justifica,

et moerentes laetifica.

Mem:

Zestat ogied z wysoka,

kazat mu wejs¢ w moje kosci;
zastawit sie¢ na me nogi,
sprawit, ze sie cofnetam;
uczynit mnie spustoszona,
cierpiacq dzien caty.

Nun:

Cigzkie brzemig mych grzechéw
rekq Jego zwigzanych
przygniata mi szyje,

mocg moja chwieje:

Pan wydat mnie w rece,

ktérym nie zdotam sie wymknaé.

Jeruzalem, nawrdé sie
do Pana, Boga twego.

Lm 1, 10-14
Ttum. za Biblig Tysigclecia

W cieniu gtebokiej nocy
Na podniesienie

W cieniu gtebokiej nocy

stabniemy w milczeniu,

dusze biedne, pefne win i nieczyste,
gnebi nas udreka

i zal za zbrodnie.

Pocieszycielu strapionych,

jedyna nadziejo biedakdw,
usprawiedliw pokutujgcych,

a smutnych rozwesel.
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Troisieme lecon de ténébres du Jeudi Saint

Aleph:

Ego vir videns paupertatem meam
in virga indignationis eius.

Me minavit et adduxit

in tenebras, et non in lucem.
Tantum in me vertit,

et convertit manum suam tota die.

Beth:

Vetustam fecit pellem meam

et carnem meam, contrivit 0ssa mea.
Aedificavit in gyro meo,

et circumdedit me felle et labore.

In tenebrosis collocavit me,

quasi mortuos sempiternos.

Ghimel:

Circomaedificavit adversum me,

ut non egrediar,

aggravavit compedem meum.

Sed et, cum clamavero et rogavero,
exclusit orationem meam.
Conclusit vias meas lapidibus
quadris, semitas meas subverti.

Jerusalem convertere
ad Dominum Deum tuum,

Lamentationes Jeremiae Prophetae 3, 1-9

Trzecia lekcja Ciemnych Jutrzni na Wielki Czwartek

Alef:

Jam czfowiek, co zaznat bolesci
pod rézga Jego gniewu;

On mnie prowadzit, i$¢ kazat

w ciemnosciach, a nie w Swietle,
przeciwko mnie jednemu

caly dzier zwracat swq reke.

Bet:

Zniszczyt me ciato i skore,
potamat moje kosci,

osaczyt mnie i nagromadzit wokét
jadu i goryczy;

ciemno$¢ mi dat na mieszkanie,
tak jak umartym na wieki.

Gimel:

Opasat mnie murem,

nie wyjde,

obcigzyt moje kajdany.
Nawet gdy krzycze i wotam,
On tlumi moje bfaganie;
gfazami zagrodzit mi drogi,
a Sciezki moje poplatat.

Jeruzalem, nawrdé sie
do Pana, Boga twego.

Lm3,1-9
Ttum. za Biblig Tysigclecia
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Huitieme méditation pour le Caréme

Stabat Mater dolorosa
juxta crucem lacrymosa
dum pendebat filius.

Cuius animam gementem,
contristantem et dolentem,
pertransivit gladius.

0 quam tristis et afflicta
fuit illa benedicta
Mater unigeniti.

Quae moerebat et dolebat,
pia Mater cum videbat
nati poenas inclyti.

Quis est homo qui non fleret,
Christi Matrem si videret
in tanto supplicio?

Quis non posset contristari,
Piam Matrem contemplari

dolentem cum filio?

Jacopone da Todi

Osma medytacja na Wielki Post

Stata Matka Bole$ciwa
obok krzyza ledwo zywa,
gdy na krzyzu wisiat Syn.

Dusze Jej, co tez nie miesci,
pefng smutku i bolesci,
przeszedt miecz dla naszych win.

0, jak smutna i strapiona
Matka ta btogostawiona,
ktorej Synem niebios Krdl!

Jak ptakata Matka mita,
jak cierpiata, gdy patrzyta
na boskiego Syna bdl.

Gdziez jest czfowiek, co fze wstrzyma,
gdy mu stanie przed oczyma
w mekach Matka ta bez skaz?

Kto sie smutkiem nie poruszy,
gdy rozwazy boles¢ duszy

Matki z Jej Dziecigciem wraz?

Jacopone da Todi
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Troisieme lecon de ténébres du Vendredi Saint

Incipit oratio Jeremiae Prophetae
Recordare Domine quid acciderit nobis;
intuere et respice opprobrium nostrum.
Haereditas nostra versa est ad alienos,
domus nostrae ad extraenos.

Pupilli facti sumus absque patre;
matres nostrae quasi viduae.

Agquam nostram pecunia bibimus,
ligna nostra pretio comparavimus.
Cervicibus nostris minabamur;

lassis non dabatur requies.

Aegypto dedimus manum

et Assyriis ut saturaremur pane.

Patres nostri peccaverunt et non sunt,
et nos iniquitates eorum portavimus.
Servi dominati sunt nostri;

non fuit qui redimeret de manu eorum.
In animabus nostris afferebamus panem
nobis a facie gladii in deserto.

Pellis nostra quasi clibanus exusta

est a facie tempestatum famis.
Mulieres in Sion humiliaverunt

et virgines in civitabus Juda.

Jerusalem convertere
ad Dominum Deum tuum.

Lamentationes Jeremiae Prophetae 5, 1-11

Trzecia lekcja Ciemnych Jutrzni na Wielki Pigtek

Zaczyna sig modlitwa Proroka Jeremiasza
Wspomnij, Panie, na to, co nas spotkato,
spojrzyj i przypatrz sie naszej hanbie.
Dziedziczny nasz dziat przypadt obcym,
cudzoziemcom - nasze domostwa.
Sieroty, nie mamy juz ojca,

a matki nasze jak wdowy.

Wtasng wode za srebro pijemy,

za wtasne drzewo pfacimy.

Pedzg nas z jarzmem na szyi,

ustajemy, a nie ma wytchnienia.

Do Egiptu wyciagalismy rece,

i do Asyrii, by nasycic sie chlebem.
Przodkowie nasi zgrzeszyli - ich nie ma,
a my dZwigamy ich grzechy.

Studzy panujg nad nami,

nikt nas nie ocala z ich reki,

Zyciem za chleb ptacimy

wobec [grozby] miecza w pustyni.

Jak piec nasza skdra goraca

od straszliwego gtodu.

Na Syjonie hanbiono kobiety,

a dziewice po miastach Judy.

Jeruzalem, nawrdc sie
do Pana, Boga twego.

Lm b5, 1-11
Ttum. za Biblig Tysigclecia
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KLAVIERWERKE

Monika Kazmierczak
carillon

JOHANN JACOB FROBERGER
1616-1667

Suite XIl FbWV 612 opr. Arie Abbenes
Lamento sopra la dolorosa perdita della Real Maesta
di Ferdinando IV Ré de Romani
Gigue
Courant
Sarabande

Toccata Il FoWV 102  opr. Arie Abbenes

Suite XV FOWV 610 opr. Sander van den Houten
Allemande
Gigue
Courante
Sarabande

Tombeau fait a Paris sur la mort de Monsieur Blancheroche
FbWV 632  opr. Witold Maciak

Partite auff die Mayerin FoWV 606 opr. Arie Abbenes
Prima partita
Seconda partita
Terza partita
Quarta partita
Sexta partita. Crommatica
Courant sopra Mayerin
Double
Saraband sopra Mayerin

Suite XX FbWV 620 opr. Arie Abbenes
Allemande. Méditation, faite sur ma mort future, laquelle
se joue lentement avec discrétion NB Memento Mori
Froberger
Courant (Avec discrétion)
Sarabande
Gigue
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miescie Muiden w Holandii
Pétnocnej, nieopodal ujécia rzeki
Vecht, stoi twierdza Muiderslot,
ktérej poczatki siegajg Xl wie-
ku. Zamek zostat wzniesiony na polecenie
Florisa V, hrabiego Holandii i Zelandii z dynastii
Gerolfingdw, jednego z najstynniejszych
Sredniowiecznych wtadcéw Niderlanddw,
tylez uwielbianego przez chtopéw, ktérym
nadat liczne przywileje, jak znienawidzonego
przez swych szlacheckich wasali. Floris zginat
w kwiecie wieku, wskutek spisku zawigza-
nego przez Gijsbrechta z Amstel, Gerarda
z Velzen i Hermana z Woerden, ktérzy porwali
go podczas polowania z sokotami i wywieZli
skrepowanego do Muiderslot. Wieé¢ o porwa-
niu rozeszta sie lotem btyskawicy i sktonita
rozwscieczonych chtopédw do préby odbicia
swego pana - zakoriczonej gwattownym
starciem, w ktérym wszystko poszto nie tak
i jeden ze spiskowcow dostownie zaszlachtowat
hrabiego. Po $mierci Florisa twierdza przeszta
w rece biskupa Utrechtu, ktéry nakazat jg zbu-
rzy¢. Odbudowana sto lat pézniej przez ksiecia
Albrechta | Bawarskiego, doczekata sie Swiet-
nosci dopiero w XVII wieku, kiedy zamieszkat
w niej Pieter Corneliszoon Hooft, objagwszy
urzad szeryfa Muiden. Hooft, poeta, dramaturg
i historyk, jedna z najjadniejszych postaci
Ztotego Wieku Niderlanddw, co lato $ciggat
do zamku doborowe grono artystéw i uczo-
nych, do ktérego z czasem przylgneta nazwa
Muiderkring. Niderlandzcy humanisci prowadzili
dysputy catymi dniami, a gdy dos¢ juz mieli
uczt duchowych, szli do zamkowych ogrodéw
napawac sie wonig leczniczych ziét i zajadaé
Sliwkami z ulubionego sadu gospodarza.

Jednym z cztonkdéw kregu byt Constantijn
Huygens, przyjaciel i patron sztuk wszelkich,

wsrdd ktérych niebagatelng pozycje zajmo-
wata muzyka. Spiewu uczyt sie ponoé od
drugiego roku zycia, gre na lutni i violi da
gamba opanowat biegle, zanim skoriczyt lat
dziesie¢, pdzniej, gdy zajat sie tez kompo-
zycjg, do jego ulubionych instrumentéw
dotgczyt klawesyn. O wybitnym talencie
Johanna Jacoba Frobergera dowiedziat sie
od angielskiego dyplomaty Williama Swanna,
przed ktérym wirtuoz wystagpit w 1649 roku
w Wiedniu, tuz przed wyruszeniem w kolejng
kilkuletnig podréz artystyczng po Europie.
Froberger miat wéwczas trzydziesci trzy lata
i niést juz ze sobg ogromny bagaz do$wiad-
czen. Urodzit sie w Stuttgarcie, w rodzinie
Basiliusa, tenora na dworze ksigcia wir-
temberskiego, i Anny z domu Schmid. Byt
najmtodszym z jedenas$ciorga rodzenstwa

i podobnie jak wszyscy jego bracia otrzymat
solidne muzyczne wyksztatcenie - z pewno-
$cig pod okiem ojca, a zapewne tez innych
mistrzéw zwigzanych z Wirttemberg Hofka-
pelle: wiele wskazuje, ze pierwszych lekcji
gry na organach udzielat mu sam Johann
Ulrich Steigleder, organista w kosciele kole-
giackim i na ksigzecym dworze.

Kapele rozwigzano w 1634 roku, po klesce
protestantéw w pierwszej bitwie pod Nordlin-
gen, jednym z najwazniejszych star¢ podczas
wojny trzydziestoletniej. Mtodziutki Frober-
ger przebywat wéwczas w Wiedniu, dokad
wyjechat po dalsze nauki w 1631 roku, dzigki
rekomendaciji i wsparciu pewnego szwedzkie-
go dyplomaty. O szczegétowych losach Johan-
na Jacoba wiadomo niewiele az do 1637 roku,
kiedy stracit oboje rodzicéw i jedng z sidstr

w epidemii czarnej $mierci, zostat nadwornym
organistg cesarza Ferdynanda Ill i zapewne
w zwigzku z objeciem tej funkcji przeszedt na
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katolicyzm, jesienig za$ ruszyt w pierwszg po-
dréz do Wioch i podjat studia u Girolama Fre-
scobaldiego w Rzymie. Do Wiednia Froberger
wrdcit po trzech latach, po czym w 1645 roku
znéw wyjechat do Italii, tym razem po nauki
do stynnego jezuickiego teologa, wynalazcy

i erudyty Athanasiusa Kirchera. W 1649 roku
wpadt do Austrii jak po ogien, zeby wkrétce
objechad pét Europy i osigéé¢ w Wiedniu na
dtuzej dopiero cztery lata pézniej. Ostatnie
lata zycia spedzit zapewne w Montbéliard przy
dzisiejszej granicy ze Szwajcarig, u owdowiatej
ksieznej wirtemberskiej Sybilli, ktérg poznat
jeszcze w czasach stuttgarckich. Wiekszosé
informacji z tego okresu pochodzi z obfitej
korespondencji Sybilli z Constantijnem Huy-
gensem, ktdry w 1665 roku wreszcie poznat
Frobergera osobiécie i optacit jego podréz do
Mogunciji, gdzie wirtuoz wystgpit na dworze
elektora-arcybiskupa.

Rok pézniej Froberger juz nie zyt. Zrozpaczona
Sybilla pisata w liscie do Huygensa: ,Wiem, jak
gorzko wraz ze mng optakuje pan strate mego
ukochanego, czcigodnego mistrza i nauczycie-
la. (...) Bogu niech beda dzieki za nasza przy-
jazn, bo nikt w moich kregach nie rozumie jego
szlachetnej sztuki tak dobrze jak pan’ Ksiezna
odziedziczyta duza cze$¢ spuscizny Froberge-
ra i tylko raz ztamata dang mu obietnicg, ze nie
udostepni jej nikomu, wysytajgc kilka reko-
piséw Huygensowi. Utwory mimo to krazyty

w odpisach, przez stulecia cenione wyzej niz
dorobek popularnych dzi§ mistrzéw baro-

ku. W 2006 roku wyszedt na Swiatto dzienne
kolejny manuskrypt Frobergera, pochodzacy

najprawdopodobniej wiasnie z kolekcji ksiez-
nej Sybilli.

Tym, co odréznia twoérczo$¢ Frobergera na tle
innych kompozycji klawiszowych tego czasu,
jest jej niezwykty tadunek emocjonalny. Kazda
figura i kazdy ornament sg w niej nos$nikiem
jakiego$ afektu: od gaudium w utworach
okoliczno$ciowych, dedykowanych miedzy
innymi Sybilli, az po rozdzierajacy serce dolor
w lamentach i medytacjach. Pod wzgledem
formalno-estetycznym Froberger zdaje sie nie
tylko czerpac ze wszystkich styldw, z jakimi
zetknat sie podczas rozlicznych podrézy, ale tez
nadawac im catkiem nowg postac, tak integral-
nie zroénietg z fakturg klawiszowg, ze czasem
nie sposéb dostuchac sie Zrédta inspiracji. Fro-
berger na klawiaturze $piewa, ksztattuje kazdy
temat jak mistrz wtoskiego bel canto, opowiada
z przejeciem historie - czasem tak sugestyw-
ne jak muzyczny obraz upadku ze schodéw

w Tombeau fait a Paris sur la mort de Monsieur
Blancheroche (chodzi o francuskiego lutniste
Charles'a Fleury'ego; Froberger byt $wiadkiem
jego tragicznej $mierci).

Jego muzyka jest jak pamietnik z samotnej po-
drdzy - petnej niebezpieczenstw i gwattownych
uniesien, refleksji nad prawami rzadzgcymi
Swiatem i ludzkg naturg, krétkich chwil pewno-
éci i dtugich okreséw zwatpienia. Ksiezna Sybil-
la zapewne miata racje: w jej kregach wszyscy
podziwiali twérczo$é Frobergera, lecz mato kto
ja rozumiat,

Dorota Koziriska
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MONIKA KAZMIERCZAK

Carillonistka, organizatorka zycia muzycznego, pedagog. Absolwentka
gdanskiej Akademii Muzycznej na kierunkach: teoria muzyki, muzyka
koécielna oraz dyrygentura chéralna. Ukoriczyta takze Nederlandse
Beiaardschool w Amersfoort. Stypendystka Miasta Gdariska i rzadu ni-
derlandzkiego (stypendium Huygensa). Nauke gry na carillonie rozpocze-
ta w 2000 roku podczas kurséw u Gerta Oldenbeuvinga, organizowanych
przez Muzeum Historyczne Miasta Gdarska. W 2005 roku uczestni-
czyta w kursach mistrzowskich w Belgii, prowadzonych przez Geerta
D’hollandera. Od 2001 roku gra na gdanskich carillonach, a od 2018 roku
piastuje funkcje carillonistki miejskiej. Jest laureatkg miedzynarodowych
konkurséw gry na carillonie: | miejsce na Migdzynarodowym Konkursie
Carillonowym w Almelo (2003), Il miejsce na Miedzynarodowym
Konkursie Carillonowym w Venlo (2004), finat Migdzynarodowego
Konkursu Carillonowego w Mechelen (2008), Ill miejsce na
Miedzynarodowym Konkursie Carillonowym w Zwolle (2013). Aktywnie
koncertuje w Polsce i na $wiecie, m.in. na Litwie, we Francji, w Belgii,
Holandii, Stanach Zjednoczonych, Irlandii. W 2021 roku zarejestrowata
nominowany do nagrody Fryderyk album Contemporary Carillon z utwo-
rami napisanymi na carillon przez wspétczesnych kompozytoréw, wyda-
ny przez Anaklasis. Prezeska Polskiego Stowarzyszenia Carillonowego
w latach 2011-2015 oraz kierowniczka Chéru Mieszczan Gdanskich

w latach 2006-2017, a takze organizatorka koncertéw, m.in. kilku edycji
Muzycznego Swieta Miasta, Letnich Koncertéw Carillonowych czy
Gdanskiego Festiwalu Carillonowego. W 2012 roku uzyskata doktorat

w zakresie gry na carillonie na Wydziale Instrumentalnym Akademii
Muzycznej w Gdansku, gdzie obecnie pracuje na stanowisku adiunkta.
Uhonorowana Nagrodg Miasta Gdariska w Dziedzinie Kultury ,Splendor
Gedanensis” za rok 2020 oraz odznakg ,Zastuzony dla Kultury Polskiej"



fot. z archiwum artystki




EVA ZAICIK r
PABLOVALETTI .~
CELINEFRISCH [0 =5

CAFE ZIMMERMANN

DZIEN MIEJSCE GODZINA

30 marca Dwor Artusa 20:00
Wielka Sobota ul. Dtugi Targ 43-44




87

STABAT MATER / NISI DOMINUS

Eva Zaicik
mezzosopran

Pablo Valetti
kierownictwo artystyczne,
skrzypce

Céline Frisch
kierownictwo artystyczne,
klawesyn, pozytyw

CAFE ZIMMERMANN

Liana Mosca
skrzypce

Margherita Pupulin
skrzypce

Peter Biely
altowka

Petr Skalka
wiolonczela

Lauréne Helstroffer
Durantel
kontrabas

ANTONIO VIVALDI
1678-1741

Concerto V e-moll RV 280*
Allegro
Largo
Allegro

Concerto VI d-moll RV 239*
Allegro
Largo
Allegro

Stabat Mater RV 621
Stabat Mater dolorosa
Cuius animam gementem
O quam tristis et afflicta
Quis est homo
Quis non posset contristari
Pro peccatis suae gentis

Concerto Il g-moll RV 318*
Allegro
Adagio
Allegro

Stabat Mater RV 621
Eia mater, fons amoris
Fac ut ardeat cor meum
Amen

Concerto IV D-dur RV 216*
Allegro
Adagio
Allegro

Concerto | g-moll RV 324*
Allegro
Grave
Allegro

Nisi Dominus RV 608
Nisi Dominus
Vanum est vobis
Surgite
Cum dederit

Concerto Il Es-dur RV 259*
Allegro
Largo
Allegro

Nisi Dominus RV 608
Sicut sagittae
Beatus vir
Gloria Patri
Sicut erat in principio
Amen

* Ze zbioru VI Concerti a cinque stromenti, tre violini, alto viola e basso continuo op. 6
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z trudno uwierzyé¢, ze renesans twor-
czosci Vivaldiego rozpoczat sie nie-
spetna sto lat temu: $cislej w 1926 roku,
kiedy pewien podupadajacy klasztor
w Piemoncie, rozpaczliwie poszukujgc funduszy
na renowacje zabudowan, zwrécit sie do
Biblioteca Nazionale Universitaria w Turynie
z prosba o wycene manuskryptéw, ktére trafity
do opactwa pod koniec XIX wieku. Dopiero
wtedy wyszto na jaw, jakie skarby kryja sie pod
przeciekajgcym dachem klasztornej ksigzni-
cy w Alessandrii. Trafity tam jednak okrezng
droga. Po $mierci Vivaldiego w 1741 roku jego
spuscizne odziedziczyt mtodszy brat Francesco,
wenecki cyrulik i perukarz. Pozbyt sie jej lekkg
reka, odsprzedajac rekopisy hrabiemu Jacopowi
Soranzowi, senatorowi Republiki Weneckiej.
Ten réwniez nie docenit ich wartosci i pozbyt
sie ich na korzy$¢ Giacoma Durazza, wczesniej
ambasadora Genui przy dworze wiederiskim,
woéwczas ambasadora Austrii w Wenecji, ktéry
przechowat catg kolekcje w swoim patacu nad
Canal Grande. Kiedy i on zszedt z tego $wiata,
manuskrypty przewieziono do willi w Genui,
gdzie obrastaty kurzem przez ponad stulecie.
W 1893 roku przeszty na wtasnos$¢ dwéch braci,
spadkobiercéw rodziny Durazzo. Kiedy jeden
z nich umart, przynalezna mu czeé¢ spadku
trafita do wspomnianego wczesniej klasztoru.
Reszta pozostata w Genui i dotgczyta do innych
Jrekopiséw turynskich” dopiero w 1930 roku,
po dtugich negocjacjach Biblioteca Nazionale
z potomkami drugiego z braci. Po scaleniu oby-
dwu kolekgji najstarszy panstwowy ksiegozbidr
we Wtoszech wzbogacit sie o przeszto cztery-
sta piec¢dziesigt autograféw Rudego Ksiedza.

Jeszcze trudniej uwierzyé, ze niebagatelng
role w przywréceniu dziet zapomnianego
kompozytora na estrady koncertowe odegrali

amerykanski poeta modernistyczny Ezra
Pound i jego kochanka Olga Rudge, znakomita
skrzypaczka, ktéra podjeta jedng z pierwszych
préb skatalogowania twérczosci Vivaldiego. Ich
wysitki poszty w niepamie¢ przede wszystkim
dlatego, ze w tym czasie oboje byli gorliwy-

mi poplecznikami rezimu Mussoliniego. Na
szczescie w gronie niestrudzonych promotoréw
twérczosci wenecjanina znaleZli sie takze mu-
zycy formatu Artura Toscaniniego oraz Louisa
Kaufmana, syna zydowskich imigrantéw z Ru-
munii, solisty prawykonania Koncertu skrzypco-
wego Samuela Barbera. Po Il wojnie Swiatowej
muzyka Vivaldiego wdarta si¢ szturmem do

sal filharmonii i studiéw nagraniowych, pézniej
znalazta si¢ w centrum zainteresowania przed-
stawicieli nurtu wykonawstwa historycznego.
Rekopisy Rudego Ksiedza, czesto bezcenne,
wcigz wytaniajg sie z mrokéw niepamieci -
jednym z ostatnich wielkich odkry¢ jest opera
Argippo, przywrécona do zycia w 2008 roku
przez czeskiego klawesyniste Ondfeja Macka.

Na jaw wychodzg tez kolejne szczegdty
biografii kompozytora. Dzi$ juz wiadomo na
pewno, ze Vivaldi urodzit sie 4 marca 1678 roku
i zostat ochrzczony z wody przez potozng,
obawiajgcg sie rychtej Smierci przedwczes-
nie wydanego na $wiat noworodka. Jego
pdzniejsze ktopoty oddechowe nie byty
zapewne zwigzane z astma - jak wczesniej
przypuszczano - tylko z charakterystycznym
dla wczesniakéw niedorozwojem ptuc. Do
stanu duchownego zostat przeznaczony nie ze
wzgledu na szczegdlne predyspozycije, tylko

z uwagi na wynikajgce z tego statusu korzysci,
jakich w przeciwnym razie by nie dostgpit jako
cherlawy syn cyrulika i szeregowego cztonka
kapeli weneckiej bazyliki $w. Marka. Gry na
skrzypcach Antonio uczyt sie od ojca. W wieku
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dwudziestu pieciu lat zostat maestro di violino
w Ospedale della Pieta - instytucji taczacej
funkcje sierocinca, klasztoru i szkoty muzycz-
nej dla dziewczat, utrzymywanej z datkow
Republiki Weneckiej. Najbardziej uzdolnione
wychowanki Pieta - zwane figlie di coro - two-
rzyty zespdt, ktéry mogt sie réwnacé z najlep-
szymi kapelami éwczesnej Europy. Francuski
historyk i encyklopedysta Charles de Brosses
pisat, ze cata Wenecja szalata na punkcie ich
wyrafinowanego rzemiosta. Dziewczeta, spowi-
te woalem i wystepujace zza klasztornej kraty,
JSpiewaty jak anioty i graty na wszelkich instru-
mentach: na skrzypcach i flecie, na organach,
oboju i fagocie, na lutni, teorbie i klawesynie,
na musette i violi all'inglese” Na ich koncerty,
w ktdrych uczestniczyto czasem nawet czter-
dziedci wychowanek, $ciggali tumnie nie tylko
wenecjanie, lecz i przybysze z zagranicy.

Mimo ze Vivaldi byt mentorem i nauczycie-
lem muzykalnych sierot wtasciwie przez cate
doroste zycie, czesto wchodzit w konflikty

z zarzgdcami Ospedale. W 1709 roku zostat
niejednogtos$nie odwotany ze stanowiska:
wrdcit dwa lata pdzniej, w trakcie wymuszonej
przerwy przyjat jednak kilka innych zaméwien.
W 1711 roku skomponowat Stabat Mater dla
kosciota Santa Maria della Pace w Brescii -
dzieto zaskakujgco ,nieweneckie’, intrower-
tyczne, ograniczone w doborze barw i $rod-
kéw harmonicznych, pod monochromatyczng
powtoka kryjace jednak istny wulkan emociji

i zaru dos$wiadczer duchowych. W utworze

wykorzystat tylko dziesig¢ zwrotek sekwencji -
do wykonania w niewielkim sktadzie, przez alt
solo, skrzypce, altéwki i basso continuo. Pewnie
juz nigdy sie nie dowiemy, czy piszac ten sku-
piony lament, wracat pamiecig do ktérejs ze
swych uczennic z poprzednich lat: Cecilii o ak-
samitnym gtosie czy tez bardziej dziewczecej

i obdarzonej jasniejszym kontraltem Michie-
liny? A moze zniewalajgcej ekspresjg Spiewu
Madaleny?

Pdzniejsza o co najmniej pie¢ lat kantata Nisi
Dominus, skomponowana na $wieto Nawiedze-
nia Najswietszej Marii Panny, powstata juz po
powrocie do Ospedale. To utwér pod kazdym
wzgledem niezwykty, w odréznieniu od Stabat
Mater roziskrzony barwami, peten kontrastéw,
nieomal operowy w wyrazie. Pierwszym wy-
konaniem dyrygowat z pewnoscig sam Vivaldi,
co rusz popatrujac na jedng ze swych najzdol-
niejszych uczennic, Anne Marie della Pieta,
wykonawczynieg partii violi d'amore, ptaczacej
nieledwie ludzkim gtosem w czedci szdstej,
Gloria Patri. Swiadkowie z epoki pisali, ze gdy
wodzita smyczkiem po strunach, zawisat nad
nig thum oczarowanych aniotéw.

Az trudno uwierzyé, ze takie arcydzieto wychy-
neto z cienia dopiero w 2003 roku. Az strach
pomysleé, ile peret ze spuscizny Antonia Vival-
diego wciaz jeszcze czeka na odkrycie, mursze-
jac na pdtkach zapomnianych bibliotek.

Dorota Koziriska
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PABLO VALETTI

Urodzit sie w Buenos Aires. W stolicy Argentyny studiowat gre na
skrzypcach i pracowat jako skrzypek w teatrze operowym Teatro Coldn.
Zainteresowat sie wykonawstwem historycznym i w 1991 roku rozpoczat
nauke w Schola Cantorum Basiliensis. Jego nauczycielami byli tam
Chiara Banchini, John Holloway i Jesper Beje Christensen. Po ukoncze-
niu studiéw w Bazylei rozpoczat btyskotliwg kariere skrzypka solisty

i koncertmistrza. Wystepowat na najwazniejszych scenach Europy,

Azji, Ameryki Pétnocnej i Potudniowej. Oprécz gry na instrumencie
zajmuje sie takze dyrygentura. Byt cztonkiem mndstwa zespotdw, w tym
najlepszych grup specjalizujgcych sie w muzyce barokowej. W 1996 roku
z Manfredem Kraemerem zatozyt The Rare Fruits Council, ktéry przycigg-
nat uwage krytykéw swoim debiutem ptytowym z utworami Bibera ze
zbioru Harmonia artificioso-ariosa i zdobyt wiele wyrdznier oraz nagrdd,
m.in. Grand Prix de I'Académie Charles Cros. Potem grupa nagrywata

z Valettim réwnie udane albumy z kompozycjami J.S. Bacha, Leclaira

i Locatellego. Argentyriski skrzypek wystepowat tez z Orquesta Barroca
de Sevilla, Le Concert des Nations i Hespérion XXI Jordiego Savalla,
Les Arts Florissants, Concerto Koln, Les Musiciens du Louvre prowadzo-
nym przez Marca Minkowskiego, Collegium Vocale Gent czy Les Talens
Lyriques Christophe'a Rousseta. W Bazylei w 1999 roku razem z kla-
wesynistkg Céline Frisch zatozyt wielokrotnie nagradzany zespét Café
Zimmermann. Z Frisch nagrat réwniez pdzniej Swietnie przyjety album

z sonatami J.S. Bacha na skrzypce i klawesyn. W 2001 roku z niemiecka
gambistkg Friederike Heumann zatozyt ansambl Stylus Phantasticus.
W 2003 roku wraz ze skrzypkiem Davidem Plantierem, altowiolistkg
Patriciag Gagnon i wiolonczelistg Petrem Skalkg powotat do zycia
Ensemble Rincontro. Nagrywat dla wytwdrni Astrée, Alpha, Deutsche
Harmonia Mundi, WDR, Harmonia Mundi France i Archiv Produktion.
Jest wyktadowcg Escola Superior de Musica de Catalunya (ESMUC)

w Barcelonie. Gra na skrzypcach Giovanniego Battisty Guadagniniego
2 1758 roku.
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CELINE FRISCH

Zaczeta gra¢ na klawesynie niezwykle wczesnie - juz jako sze$ciolatka.
W 1992 roku ukoriczyta Conservatoire d'Aix-en-Provence w klasach
klawesynu i muzyki kameralnej i od razu zaczeta wystepowac z recita-
lami solowymi oraz jako cztonek zespotéw kameralnych. Nauke jednak
kontynuowata - w stynnej Schola Cantorum Basiliensis. Jej nauczycie-
lami byli tam Andreas Staier i Jesper Bgje Christensen. W 1996 roku
zdobyta nagrode Juventus, przyznawang przez Rade Europy. To wtasnie
w Bazylei doszto do uformowania zespotu Café Zimmermann - obecnie
jednego z najwazniejszych francuskich zespotéw zaangazowanych
w nurt wykonawstwa historycznego. Céline Frisch jest jego wspétzato-
zycielka i wystepuje z nim do dzisiaj. Réwnolegle koncertuje i nagrywa
jako solistka. Wspdtpracowata réwniez z argentyriskim gambistg Juanem
Manuelem Quintang. Grata w najlepszych salach koncertowych Francji,
a publiczno$¢ miata okazje oklaskiwac jej gre na wielu kontynentach.
Jest niezwykle ceniong interpretatorkg muzyki Johanna Sebastiana
Bacha, specjalizuje sie tez w muzyce baroku francuskiego, twérczosci
wirginalistéw angielskich oraz niemieckiej muzyce siedemnastowieczne;j.
Jednak jej zainteresowania nie ograniczaja sie wytacznie do muzyki
dawnej - chetnie siega po muzyke XX wieku i twérczos$¢ najnowszg,
kompozytoréw takich jak Manuel de Falla, Gyorgy Ligeti, Henri Dutilleux,
Francois Sarhan czy Brice Pauset. W 2002 roku zostata pierwszym kla-
wesynistg w historii nominowanym do nagrody prestizowej gali Victoires
de la musique classique. Ptyty z jej dorobku kilkukrotnie uzyskiwaty
wyrdznienie Diapason d'Or. Nagranie Wariacji Goldbergowskich zdobyto
nawet bardziej jeszcze prestizowg nagrode - Diapason d'Or de 'Année
2002 oraz wyrdznienie Choc de I'année czasopisma ,Le Monde de la
musique” Wielokrotnie wyrézniana byta tez jej ptyta z utworami Jeana-
-Philippe'a Rameau; zdobyta m.in. Grand Prix de I'Académie Charles Cros.
Duzym sukcesem staty sie réwniez jej nagrania Das Wohltemperierte
Klavier J.S. Bacha z 2015 i 2019 roku.



fot. Jean-Baptiste Millot
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EVA ZRICIK

Francuska mezzosopranistka. Studiowata w Maitrise de Notre Dame

de Paris, a nastepnie w Conservatoire national supérieur de musique

et de danse de Paris u Eléne Golgevit. Jej kariera rozwijata sie potem

w bardzo szybkim tempie. Szczegdlnie wazny dla niej byt rok 2018, kiedy
podczas prestizowej gali Victoires de la musique classique przyznano
jej tytut ,najbardziej obiecujgcego artysty lirycznego’, uzyskata tez wtedy
drugie nagrody konkurséw Reine Elisabeth i Voix nouvelles. Sita i piekno
gtosu Evy Zaicik pozwalajg jej z powodzeniem prezentowac swoje umie-
jetnos$ci w zréznicowanym repertuarze, na ktéry sktadajg sie zaréwno
utwory dawne, jak i arie z najwspanialszych dziewietnastowiecznych
oper. Na deskach Thééatre du Capitole w Tuluzie wcielata sig w tytutowg
role w Carmen Bizeta, a takze w Rozyne w Cyruliku sewilskim Rossiniego
oraz Sélysette w Ariane et Barbe-bleue Dukasa. W Staatsoper Unter

den Linden w Berlinie oraz Opéra de Lille wykonywata partie Venus

w Idoménée Campry. Wystepowata tez jako Polina w inscenizacji Damy
pikowej Czajkowskiego w rezyserii Oliviera Py w Opéra Nice Cote d'’Azur
oraz Opéra de Toulon. W$réd dyrygentéw, z ktérymi wspdtpracowata, sa:
William Christie, Vincent Dumestre, Hervé Niguet, Christophe Rousset,
Philippe Herreweghe, Laurence Equilbey, Emmanuelle Haim, René
Jacobs, Cornelius Meister i Alain Altinoglu. Oklaskiwata jg publiczno$é
stynnych festiwali: w Salzburgu, Gstaad, Beaune, Chambord, Cluny,
Lessay, Lisieux oraz na Festival Dans les Jardins de William Christie

w Thiré. Szczegdlnie czesto wystepowata w repertuarze barokowym
wspdlnie z Justinem Taylorem i jego Le Consort. Muzycy nagrali tez
razem dwie ptyty wydane przez wytwdrnie Alpha Classics: Venez

chére ombre z 2018 roku oraz Royal Handel z 2021 roku. Obie zdobyty
wyréznienia - Choc pisma ,Classica” oraz Choix de France Musique.
Rok 2022 przyniést natomiast premiere ptyty Nisi Dominus z motetami
Vivaldiego w wykonaniu wspdlnie z Le Poeme Harmonique i Vincentem
Dumestre'em. W kwietniu 2023 roku ukazat si¢ najnowszy album
$piewaczki z ormianskimi kotysankami Komitasa Wardapeta i Garbisa
Aprikiana zatytutowany Mayrig.



fot. Victor Toussaint
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CAFE ZIMMERMANN

W grudniu 1943 roku, podczas jednego z alianckich nalotéw na

Lipsk, bomba zréwnata z ziemig kamienice stojgcg niegdys$ przy
Katharinenstrasse 14. W ten sposéb zniknat z powierzchni ziemi lokal,

w ktérym w XVIII wieku dziatata Café Zimmermann. Kawiarnia byta
miejscem wystepéw Collegium Musicum, zatozonego i prowadzonego
na poczatku przez Georga Philippa Telemanna. W koricu piecze nad
zespotem przejgt sam Johann Sebastian Bach, a ko$ciét przestat by¢
jedynym miejscem, w ktérym lipscy mieszczanie mogli stuchac jego mu-
zyki. W Café Zimmermann prezentowat niektdre napisane przez siebie
utwory instrumentalne i cze$¢ swoich $wieckich kantat. W 1999 roku
znang juz tylko z podrecznikéw historii muzyki nazwe Café Zimmermann
przywrécili skrzypek Pablo Valetti i klawesynistka Céline Frisch. Oboje
zostali zatozycielami, jednakze nie kawiarni, a zespotu stawiajgcego sobie
za cel wskrzeszenie atmosfery towarzyszacej muzykowaniu przy jednej
z ruchliwszych ulic dawnego Lipska. Tak powstata grupa nalezgca obec-
nie do czotéwki francuskich zespotéw zajmujgcych sie muzyka dawna.
Nowa Café Zimmermann wystepuje w najstynniejszych salach koncer-
towych i na najlepszych festiwalach, regularnie odwiedza Azje i obie
Ameryki. Spoérdd jej znakomitych wspdétpracownikdw nalezy wymienié:
Gustava Leonhardta, Andreasa Staiera, Giuliana Carmignole, Damiena
Guillona, Roberte Invernizzi, Carolyn Sampson i Dominique’a Visse'a, oraz
chéry: Vox Luminis i Accentus. Dyskografia Café Zimmermann spleciona
byta kiedy$ z wydawang na przestrzeni az dekady sze$ciocze$ciows se-
rig ptyt z koncertami J.S. Bacha. Jej ukoronowanie stanowig ostatnie dwa
woluminy, ktére przyniosty zespotowi nagrode Diapason d'Or de 'Année
2011, Repertuar grupy nie ogranicza sie jednak wytacznie do utworéw
J.S. Bacha czy innych kompozytoréw, ktérych muzyke wykonywano

300 lat temu przy Katharinenstrasse. Zesp6t nagrat réwniez barokowg
muzyke wioskg i francuskg oraz kompozycje Charlesa Avisona. Bogaty
dorobek ptytowy, podobnie jak wystepy, znalazt uznanie zaréwno pu-
blicznosci, jak i krytykéw (wielokrotnie nagradzane ptyty wyréznieniem
Diapason d'Or). Od dziesieciu lat Café Zimmermann rezyduje w Grand
Théatre de Provence w Aix-en-Provence na Lazurowym Wybrzezu.

Od poczatku grupa zwigzana jest z francuskg wytwérnig Alpha.



fot. Jean-Baptiste Millot
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Stabat Mater

Stabat Mater dolorosa
juxta crucem lacrymosa
dum pendebat filius.

Cuius animam gementem,
contristantem et dolentem,
pertransivit gladius.

0 quam tristis et afflicta
fuit illa benedicta
Mater unigeniti.

Quae moerebat et dolebat,
pia Mater cum videbat
nati poenas inclyti.

Quis est homo qui non fleret,
Matrem Christi si videret
in tanto supplicio?

Quis non posset contristari,
Christi matrem contemplari
dolentem cum filio?

Pro peccatis suae gentis
vidit Jesum in tormentis
et flagellis subditum,

Vidit suum dulcem natum
morientem desolatum,
dum emisit spiritum.

Eia Mater, fons amoris,

me sentire vim doloris

fac, ut tecum lugeam.

Fac ut ardeat cor meum

in amando Christum Deum,
ut sibi complaceam.

Amen.

Jacopone da Todi

Stata Matka

Stata Matka Bole$ciwa
obok krzyza ledwo zywa,
gdy na krzyzu wisiat Syn.

Dusze Jej, co tez nie miesci,
petng smutku i bolesci,
przeszedt miecz dla naszych win.

0, jak smutna i strapiona
Matka ta btogostawiona,
ktorej Synem niebios Krdl!

Jak ptakata Matka mita,
jak cierpiata, gdy patrzyta
na boskiego Syna bdl.

Gdziez jest cztowiek, co tze wstrzyma,

gdy mu stanie przed oczyma
w mekach Matka ta bez skaz?

Kto sie smutkiem nie poruszy,
gdy rozwazy boles¢ duszy
Matki z Jej Dziecigciem wraz?

Za swojego ludu zbrodnie
w mekach widzi tak niegodnie
zsieczonego Zbawce dusz.

Widzi Syna wérdd konania,
jak samotny gtowe sktania,
gdy oddawat ducha juz.

Matko, cos mitosci zdrojem,

spraw, niechaj czuje w sercu moim
bél Twoj u Jezusa ndg.

Spraw, by serce me gorzato,

by radoscig zycia catq

stat sie dla mnie Chrystus Bdg.

Amen.

Jacopone da Todi
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Nisi Dominus

Nisi Dominus aedificaverit domum,

in vanum laboraverunt, qui aedificant eam.
Nisi Dominus custodierit civitatem,

frustra vigilat, qui custodit eam.

Vanum est vobis

ante lucem surgere:

surgite postquam sederitis,
qui manducatis panem doloris.

Cum dederit dilectis suis somnum,
ecce haereditas Domini, filii;

merces, fructus ventris.

Sicut sagittae in manu potentis,
ita filii excussorum.

Beatus vir qui implevit

desiderium suum ex ipsis:

non confundetur

cum loguetur inimicis suis in porta.

Gloria Patri, et Filio, et Spiritui Sancto.

Sicut erat in principio, et nunc, et semper,
et in saecula saeculorum. Amen.

Amen.

Psalmus 127

Jezeli Pan

Jezeli Pan domu nie zbuduje,

na prézno sie trudzg ci, ktérzy go wznosza.
Jezeli Pan miasta nie ustrzeze,

straznik czuwa daremnie.

Daremne jest dla was

wstawac przed $witem,

wysiadywac do pdzna -

dla was, ktdrzy jecie chleb zapracowany ciezko.

Tyle daje On i we $nie tym, ktorych mituje.
Oto synowie sg darem Pana,
a owoc fona nagroda,

Jak strzaty w reku wojownika,
tak synowie za mfodu zrodzeni.

Szczesliwy maz, ktory napetnit
nimi swéj kotczan,
Nie zawstydzi sie,
gdy bedzie rozprawiat z nieprzyjaciétmi w bramie.

Chwata Ojcu i Synowi, i Duchowi Swigtemu.

Jak byta na poczatku, teraz i zawsze,
i na wieki wiekow. Amen.

Amen.

Ps 127
Ttum. za Biblig Tysigclecia
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GOLDBERG-VARIATIONEN

Krzysztof Garstka JOHANN SEBASTIAN BACH
klawesyn 1685-1750

Aria mit verschiedenen Veranderungen

‘Goldberg-Variationen' BWV 988
Aria
Variation |
Variation Il
Variation Il Canone all'Unisono
Variation IV
Variation V
Variation VI Canone alla Seconda
Variation VII Al tempo di Giga
Variation VIII
Variation IX Canone alla Terza
Variation X Fughetta
Variation X
Variation XII Canone alla Quarta
Variation Xl
Variation XIV
Variation XV Canone alla Quinta
Variation XVI Ouverture
Variation XVII
Variation XVIII Canone alla Sesta
Variation XIX
Variation XX
Variation XX| Canone alla Settima
Variation XXII Alla breve
Variation XXIII
Variation XXIV Canone all'Ottava
Variation XXV
Variation XXVI
Variation XXVII Canone alla Nona
Variation XXVIII
Variation XXIX
Variation XXX Quodlibet
Aria
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ohannes Kreisler, jeden z najwybitniejszych
i najbardziej niedocenionych muzykdéw
przetomu XVIII i XIX wieku, na tle swoich
wspébtczesnych wyrdzniat sie dos¢ istotng
cechg, mianowicie: nigdy nie istniat. Cho¢
moze to zbyt radykalne stwierdzenie. Zdaniem
wielu literaturoznawcéw Kreisler istniat jak
najbardziej i byt jednym z rozlicznych wcie-
lert ET.A. Hoffmanna, twérey tylu talentdw,
ze jego wieloraka osobowos¢ artystyczna
rozsadzitaby nawet ramy Swetoniuszowego
pojecia ,polihistor” Celniejszej definicji tego,
co reprezentowat sobg Hoffmann, nalezatoby
szuka¢ u Leone Battisty Albertiego, cztonka
renesansowej Akademii Florenckiej. Otéz
Hoffmann byt cztowiekiem, ktéry potrafit do-
kona¢ wszystkiego, na co przyszta mu ochota.
Dowiédt swych niekonwencjonalnych talentéw
miedzy innymi jako prawnik, ktéry zamiast
prowadzi¢ zdrajcéw stanu pod sad, wolat
wskazywac na brak zwigzkéw ich przekonan
z udowodnionym przestepstwem; zdumiewaja-
co nowatorski pisarz, uwazany dzi$ nie tylko za
prekursora fantastyki grozy spod znaku Poego
i Lovecrafta, lecz takze nowoczesnej powiesci
detektywistycznej; niezwykle przenikliwy krytyk
muzyczny; fenomenalnie uzdolniony rysownik
i karykaturzysta; przede wszystkim zas prawie
catkiem dzi$ zapomniany kompozytor, przed
ktérego operg Undine padt niegdy$ na kolana
sam Carl Maria von Weber, i ktéra by¢ moze
sztaby z sukcesem w berlifiskim Kénigliches
Schauspielhaus przez wiele lat, gdyby nie pozar
teatru, do ktérego doszto w trakcie dwudzieste-
go pigtego przedstawienia.

Ekscentryzm dziet i dokonan Hoffmanna pré-
bowano pdzniej ttumaczy¢ jego alkoholizmem,
kitg trzeciorzedows, ostatnio za$ podejrzeniem
choroby afektywnej dwubiegunowej. Jakkolwiek

badz Johannes Kreisler, ktéry w jego twdrczosci
literackiej pojawit sie¢ miedzy innymi w drugiej
czesci Obrazkdw fantastycznych w stylu Callota
oraz jako bohater réwnolegty Kota Mruczystawa
pogladdw na zycie (pyszatkowaty kocur uzywat
jego biografii jako podktadki, a nieuwazny wy-
dawca i bezmyslny zecer omytkowo wtgczyli jej
fragmenty do druku), byt takze - podobnie jak
Hoffmann - gorgcym wielbicielem i propagato-
rem spuscizny Johanna Sebastiana Bacha, i to
przed rzekomym odkryciem Pasji Mateuszowej
przez Mendelssohna. Dodajmy, ze propagato-
rem réwnie zarliwym, jak nieskutecznym, czego
dowodzi ustep ze wspomnianych Obrazkow
fantastycznych, w ktérym Hoffmann opisat
niestawne wykonanie Wariacji Goldbergowskich
przez swoje alter ego. Kiedy pewien baron
wygrzebat spod kapelusza Kreislera szwajcar-
sk edycje utworu, opublikowang w 1802 roku
w oficynie Hansa Georga Nageliego, muzyk
nieopatrznie dat sie skusi¢. Po trzeciej waria-

cji cze$¢ dam dyskretnie opuscita sale. Panny
Roderlein - nie bez przykrosci - wytrzymaty do
wariacji dwunastej. Trzy wariacje p6zniej salwo-
wat sie ucieczkg pewien dzentelmen w dwdéch
kamizelkach. Do korica wytrwat jedynie sam
pomystodawca koncertu, wspomagajac sie
znaczng ilo$cig ponczu z naczynia ustawionego
na pudle instrumentu. A Kreisler grat niewzru-
szenie: dZzwieki ozywaty, trzepotaty i tanczyty
jak nocne motyle. Iskry elektryczne sypaty sie
spod palcéw na klawisze; Kreislera ogarnat
duch dzieta.

Krotkie streszczenie tego ustepu $wiadczy
przede wszystkim o niezwyktej przenikliwo-

$ci samego Hoffmanna. Doceniajgc artyzm
Wariacji Goldbergowskich, wyprzedzit epoke

o ponad stulecie. Za wiekszo$cig pozostajgcych
w éwczesnym obiegu utworéw Bacha ciggneta
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si¢ fama $miertelnie nudnych i ,sztucznych”
kompozycji dydaktycznych. Zwykli stuchacze
nie rozumieli, wytrawni muzycy nie doceniali
samego zatozenia trzydziestu wariacji, ktérych
podstawg nie jest rozlewna, francuska z ducha
aria-sarabanda, oparta na wykwintnie zdobio-
nej melodii w pierwszym gtosie, tylko ostina-
towy temat w linii basu. Stad wynika pozorna
odmienno$¢ wariacji od arii, niemal kazda

z nich opiera sie bowiem na innym zaczerpnie-
tym z basu motywie. Bach utozyt je wewnatrz
dzieta z zachowaniem najczystszych regut pro-
porcji. Poszczegdlne wariacje zostaty zgrupo-
wane po trzy: pierwsza ma charakter taneczny,
druga wirtuozowski, trzecia jest kanonem, ktéry
w kazdej kolejnej trojce podlega modyfikaciji
wedtug $cisle ustalonego wzorca. Pierwszy
kanon jest zatem prowadzony w prymie, drugi
w sekundzie, i tak dalej, az do wariacji trzydzie-
stej, w ktdrej Bach przetamuje dotychczasowy
schemat i zamiast spodziewanego kanonu

w decymie podaje stuchaczowi na tacy dow-
cipne quodlibet, oparte na kilku rubasznych
piosenkach niemieckich. Powracajgca w finale
Aria da capo odzwierciedla sedno tej formy

w operze barokowej. Jej wykonanie nie moze
by¢ bezmys$lnym powtdrzeniem arii z poczatku
cyklu, trzeba w nim siegng¢ do skarbca retoryki
muzycznej, wykorzysta¢ nagromadzone w toku
narracji afekty i dokonaé swoistej rekapitulacji.
Po trzydziestu wariacjach na planie harmonicz-
nym otwierajgcej cato$¢ sarabandy nic juz nie
jest takie, jakie byto przedtem.

Do czasu, gdy muzycy i uczeni zaczeli na-
reszcie sie wgryza¢ w tajemnice Wariacji
Goldbergowskich, za utworem szta anegdo-

ta przytoczona w pierwszej biografii Bacha
przez Johanna Nikolausa Forkela (1802). To on
wiasdnie, zapewne w najlepszej wierze, przykleit
Wariacjom tatke cyklu wdzigcznych kotysanek,
skomponowanych na zaméwienie pewnego
kurlandzkiego hrabiego, posta nadzwyczajnego
w stuzbie Rosji, i przeznaczonych do wyko-
nania przez jego podopiecznego, nadzwyczaj
utalentowanego nastolatka, ktéry pochodzit

z Gdariska i nazywat sie Johann Gottlieb
Goldberg. ,Hrabia Keyserlingk czesto chorowat

i catymi nocami cierpiat wtedy na bezsennosc.
Goldberg, ktéry mieszkat w jego domu, musiat
w takich okresach spedzaé noce w sgsiednim
pokoju, aby gra¢ mu, gdy nie mégt zasngc.
Pewnego razu rzekt hrabia do Bacha, iz chciat-
by dla swego Goldberga kilka utworéw klawe-
synowych o tak lekkim charakterze, zeby jego,
Keyserlingka, mogty troche rozerwac podczas
bezsennych nocy”

Przez sze$édziesiat lat dzielgcych publikacje
utworu od wydania biografii przez Forkela
zmienity sig nie tylko gusty, ale i wrazliwo$¢
odbiorcédw. Znudzeni wirtuozi $leczeli nad Wa-
riacjami, zeby doskonali¢ swa technike, stucha-
cze albo zasypiali, wzorem hrabiego Keyser-
lingka, albo dyskretnie wymykali sig z salondw,
jak w opowiesci ET.A. Hoffmanna. Jeszcze

w XX wieku, kiedy kompozycja zaczeta powoli
torowac sobie droge na sale koncertowe, trak-
towano jg przede wszystkim jako $wiadectwo
tylez niedoscignionego, co niepojetego geniu-
szu Bacha, ktérego - jak w Gombrowiczowskiej
Ferdydurke - po prostu nalezato kochaé. Zapa-
mietajcie to sobie, bo wazne! Dlaczego kocha-
my? Bo byt wielkim kompozytorem. Wielkim
kompozytorem byt! Gdyby nie Wanda Landow-
ska, ktéra w 1933 roku dokonata pierwszego
nagrania Wariacji na klawesynie, zwtaszcza za$
Glenn Gould, ktéry w latach pieédziesigtych
skutecznie ,odromantyzowat" to arcydzieto

i zreinterpretowat je na tyle nowoczesnie, ze az
stylowo - byé moze do dzi$§ uchodzitoby za
jeden z najwspanialszych podrecznikéw stylu
komponowania na klawesyn. | za nic wiecej.

Dzi$ przyszta pora na naprawe ,szkdd"” wyrza-
dzonych zaréwno przez Goulda, jak i Landow-
ska. Dwoje fenomenalnych wirtuozéw i jeszcze
wigkszych muzykéw siegneto w swych ujeciach
absolutu i odstraszyto wielu wykonawcéw od
dalszych poszukiwan. Wspdtczesni przedstawi-
ciele nurtu historycznego szukajq teraz w Wa-
riacjach kontekstéw: operowej $piewnosci,
elegancji dworskich taricéw, nieposkromione-
go zywiotu plebejskiej zabawy. Duch Kreisle-
ra i ET.A. Hoffmanna moze z ulgg odetchngé

w zadwiatach: nikt juz nie powie, jak niegdys
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Albert Schweitzer, ze niepodobna polubi¢ tego
utworu przy pierwszym stuchaniu. Nikt juz nie
umknie przed Wariacjami z obawy, ze nie zdota
ich pojg¢ - przeciwnie, $wiadomosé, ze ich
tajemnice bedziemy zgtebiac przez kolejne stu-
lecia i zapewne nigdy nie uda nam sig ztamac

wszystkich zawartych w nich szyfréw, pozwoli
nareszcie doswiadczaé pigkna tego arcydzieta
z szerokim usmiechem na twarzy. Ktéz z nas
nie lubi zagadek?

Dorota Koziriska
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KRZYSZTOF GARSTKA

Klawesynista i pedagog. Absolwent Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina w Warszawie w klasie klawesynu Aliny Ratkowskie]

i Leszka Kedrackiego oraz studiéw podyplomowych w szwajcarskiej
Schola Cantorum Basiliensis u Andrei Marcona. Studiowat réwniez na
Universitat flir Musik und Darstellende Kunst Graz, gdzie jego nauczy-
cielami byli Eva Maria Pollerus i Michael Hell. Uczestniczyt w kursach mi-
strzowskich prowadzonych przez Jespera Bgjego Christensena, Marieke
Spaans i Nicholasa Parle'a. W 2018 roku uzyskat stopier doktora na
Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina, gdzie obecnie pracuje na
stanowisku adiunkta w Katedrze Organdéw i Klawesynu. W centrum jego
zainteresowan jest przede wszystkim siedemnasto- i osiemnastowieczna
muzyka wokalno-instrumentalna oraz dawna opera. Zainteresowania

te siegajg korzeniami jeszcze czaséw studenckich i rozwijaty sie dzigki
kontaktom z czotowymi polskimi wokalistami - Olgg Pasiecznik, Anng
Radziejewska, Jadwigg Rappé oraz Arturem Stefanowiczem. Kilkukrotnie
zostawat laureatem konkurséw klawesynowych. W 2009 roku zwyciezyt
w Akademickim Konkursie Klawesynowym w Poznaniu. W 2017 roku
zdobyt trzecig nagrode w rozgrywanym w Bolonii Concorso interna-
zionale di clavicembalo ,Paola Bernardi” oraz uzyskat wyréznienie

w Miedzynarodowym Konkursie Muzycznym ,Praska Wiosna" Pierwsze
kroki w prowadzeniu zespotéw stawiat z zatozong przez siebie orkiestrg
instrumentdéw historycznych Gradus ad Parnassum. Zespét ten brat
udziat w realizacji takich produkcji operowych, jak La serva padrona
Pergolesiego, Koronacja Poppei Monteverdiego oraz Aci, Galatea

e Polifemo Handla. Od 2018 roku jest kierownikiem muzycznym Zespotu
Instrumentéw Dawnych Polskiej Opery Krélewskiej ,Capella Regia
Polona’ Poprowadzit z nim szereg spektakli operowych, m.in. Rodelinde
Handla, Orfeusza Monteverdiego, Dydone i Eneasza Purcella oraz Scene
buffe A. Scarlattiego.



fot. Karpati & Zarewicz
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CONCERTI GROSSI

AKADEMIE FUR ALTE
MUSIK BERLIN

Georg Kallweit
koncertmistrz, skrzypce |

Kerstin Erben,
Semion Gurevich,
Thomas Graewe
skrzypce |

Eduard Kotlyar,
Javier Aguilar Bruno,
Erik Dorset

skrzypce Il

Clemens-Maria
Nuszbaumer,
Monika Grimm
altéwka

Katharina Litschig
wiolonczela

Walter Rumer
kontrabas

Michael Freimuth
lutnia

Georges Barthel
flet

Xenia Loffler
obdj, flet prosty

Katharina Andres
obdj

Christian Beuse
fagot

Raphael Alpermann
klawesyn

GEORGE FRIDERIC HANDEL
1685-1759

Concerto grosso IV F-dur
HWV 315*
Andante - Allegro -
Lentement
Andante
Allegro
Minuetto alternativo

GEORG PHILIPP TELEMANN
1681-1767

Piacevole non Largo
(Sonata IV)**

GEORGE FRIDERIC HANDEL

Concerto grosso V d-moll
HWV 316*
[Grave]
Allegro
Adagio
Allegro ma non troppo
Allegro

GEORG PHILIPP TELEMANN
Presto (Sonata II)**
GEORGE FRIDERIC HANDEL

Concerto grosso Il B-dur
HWV 313*

Vivace

Largo

Allegro

[Menuet]

[Gavotte]

GEORGE FRIDERIC HANDEL

Concerto grosso VI D-dur
HWV 317*

Vivace

Allegro

GEORG PHILIPP TELEMANN
Adagio (Sonata I)**
GEORGE FRIDERIC HANDEL

Concerto grosso Il G-dur
HWV 314*
Largo e staccato - Allegro
Adagio
Allegro

GEORG PHILIPP TELEMANN
Soave (Sonata VI)**
GEORGE FRIDERIC HANDEL

Concerto grosso | B-dur
HWV 312*

Allegro

Largo

Allegro

* Ze zbioru VI Concerti grossi op. 3
HWV 312-317 (wydanie Johna Walsha)
** Ze zbioru XVIIl Canons Mélodieux
ou VI Sonates en Duo a Flutes Traverses,
ou Violons, ou Basses de Viole
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to$ kiedy$ powiedziat, ze w Hand-
lowskich Concerti grossi op. 3 nic nie
jest, jak by¢ powinno. Kazdy z utworéw
powstat w innym czasie, co wiecej, nie
bardzo wiadomo kiedy. Poszczegdlne koncerty
nie uktadajg sie w przemyslany cykl, niektére
sprawiajg wrazenie kompilacji badZ wstepnych
szkicéw do nieukoriczonych kompozycji. Na
dobrg sprawe zaden - moze poza czwartym -
nie jest ,prawdziwym" concerto grosso, ktérego
gtéwnym zatozeniem byto wspdétzawodnictwo
concertina, czyli grupy instrumentow solowych,
z tutti, czyli partig catej orkiestry. Kompozycje
roéznig sie nie tylko obsadg, ale tez liczbg
i uktadem czesci: koncert szésty sktada sie
tylko z dwdch cztondw, koncerty drugi i pigty
maja ich po pigé. Zbidr ukazat si¢ w 1734 roku
naktadem londyriskiej oficyny Johna Walsha
starszego podobno bez wiedzy i zgody samego
zainteresowanego, czyli Handla. Tak w kazdym
razie utrzymuje wiekszo$¢ muzykologéw. Sg
jednak i tacy, ktérych zdaniem sprawa jest
znacznie bardziej skomplikowana.

John Walsh przyszedt na $wiat w potowie lat 60.

XVII wieku i osiadt w Londynie okoto 1690 roku.
Nie wiadomo, skad przybyt - by¢ moze z Irlan-
dii, by¢ moze z ktdrej$ z wiosek zasiedlanych
przez imigrantéw z Zielonej Wyspy co najmniej
od korica XIV stulecia, kiedy w Anglii zaczeto
brakowa¢ rak do pracy po kolejnych epide-
miach czarnej $mierci. W czerwcu 1692 roku
zostat mianowany nadwornym budowniczym
instrumentéw kréla Wilhelma 1l Oranskiego.
Jego poprzednikiem byt niejaki John Shaw, kté-
ry prowadzit swdj warsztat pod szyldem ,The
Golden Harp and Hoboy" Walsh przejat po nim
interes wraz z nazwg, otworzyt warsztat przy
Catherine Street Strand, ozenit sie z Mary Allen
i przystgpit mozolnie do budowy wtasnego

autorytetu. John i Mary doczekali sig w sumie
pietnasciorga dzieci, ale tylko tréjka zdota-

ta wyjs$¢ z niemowlectwa. By¢ moze dlatego
Walsh z takim zapatem pracowat na chwate
swojego imienia - zeby zostawi¢ po sobie
choéby wspomnienie, jesli nie uda sie doczekad
godnego potomka i dziedzica swych muzycz-
nych przedsiewzie€.

Dziatalno$¢ wydawniczg rozpoczat w 1695
roku, od wydania podrecznika The Self In-
structor for the Violin, or the art of playing that
instrument improved and made easie by plain
Rules and Directions. Drukarstwo muzyczne

w Anglii przeszto wéwczas istotng przemianeg,
wraz z przestawieniem si¢ z techniki rucho-
mych czcionek na znacznie bardziej czytelng
metode druku z ptyt miedziorytniczych. Walsh
natychmiast wpasowat sie w nisze, ktérej nie
wykorzystali jego konkurenci. Stynna niegdys$
oficyna Johna Playforda podupadta pod rzada-
mi jego syna Henry'ego. Thomas Cross, jeden
z pionieréw grafiki miedziorytniczej, wolat sie
skupi¢ na doskonaleniu techniki graweru niz
na rozwijaniu wiasnej dziatalnosci wydawni-
czej. Walsh wykorzystat sytuacje do cna. Jego
ryciny nie byty nawet w potowie tak schludne
jak mistrzowskie prace Crossa - miedzy innymi
dlatego, ze Walsh wdrozyt znacznie tafiszg
technologie grawerowania ptyt w stopie cyny
z antymonem i miedzig, przy uzyciu stalowych
matryc. Byt tez znany z, oglednie méwigc, nie-
uczciwych praktyk wydawniczych. Mimo ze tak
zwany Statut Krélowej Anny, czyli ,,akt o po-
parciu wiedzy, przez przyznanie autorom i na-
bywcom kopii wydrukowanych ksigzek praw do
takich kopii’, wszedt w zycie juz w 1710 roku, na
dobrg sprawe mato kto go przestrzegat. Walsh
pilnie $ledzit dwczesne mody, miat doskona-

te rozeznanie w gustach swoich odbiorcéw,
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wiedziat tez, z kim nawigzaé kontakty, zeby
obej$¢ wymdg sprawiedliwego podziatu ko-
rzyéci z twércami publikowanych przez siebie
utwordw. W 1711 roku, nawigzujgc wspotprace
z Handlem, przejat prawa do jego Rinalda, na
czym zarobit 1500 funtéw. Odchodzac z tego
$wiata w 1736 roku, pozostawit synowi schede
w zawrotnej wysokos$ci co najmniej trzydziestu
tysiecy funtéw szterlingdw.

Zwolennicy teorii, ze Walsh bezprawnie za-
wtaszczyt kilkadziesigt fragmentéw kompozy-
cji Handla i utozyt z nich cykl szesciu concerti
grossi, wskazujg na wczeéniejszy o dwadziescia
lat sukces koncertéw Arcangela Corellego,
opublikowanych posmiertnie w amsterdamskiej
oficynie Estienne'a Rogera. Walsh wspodtpra-
cowat z Rogerem od 1716 roku i wielokrotnie

korzystat z przygotowanych przez niego matryc.

Zaledwie rok przed wydaniem opus 3 Handla
rozpowszechnit - z pewnoscig bez porozumie-
nia z tworcy - zbidr concerti grossi Geminianie-
go. Ten jednak podat go do sadu i ostatecznie
poszedt z Walshem na ugode, zobowigzujac go
do autoryzacji swoich kolejnych dziet przed ich
ewentualnym wydaniem. Handel nawet okiem
nie mrugnat - zapewne dlatego, ze wtasnie

w 1734 roku wygast krélewski przywilej na pu-
blikacje jego utworéw, zagwarantowany czter-
nascie lat wczesniej przez Jerzego | Hanower-
skiego. By¢ moze kompozytor puscit Walshowi
ptazem jego nieuczciwos$é, w petni Swiadom,
ze sukces rynkowy pierwszego zbioru concer-
ti grossi moze przystuzy¢ sie jego kolejnym
przedsiewzigciom - w tym publikacji przemy-
$lanych juz od poczatku do korica i wydanych
przez Johna Walsha mtodszego dwunastu
koncertéw opus 6.

Jakkolwiek byto, concerti opus 3 wcigz pozosta-
jg $wiadectwem niezwyktej wszechstronnoéci
Handla i bogactwa jego jezyka harmonicznego.

Pierwszy z nich, przeznaczony na dwa flety
podtuzne, dwa oboje, dwa fagoty, smyczki

i basso continuo, zaskakuje nie tylko rozbiez-
noscig tonacji Allegra B-dur z pozostatymi
czeSciami, utrzymanymi w tonacji g-moll, lecz
takze niezwyktym rozbudowaniem $rodkowej
czesci Largo, sugerujgcym ,posktadanie” tej
kompozycji z kilku niezaleznych od siebie frag-
mentéw. W drugim zwracajg uwage odwota-
nia do Brockes-Passion z 1712 roku i znacznie
pdzniejszego The King Shall Rejoice z Corona-
tion Anthems. Trzeci niemal z pewnoscig jest
,dzietem" samego Walsha, ktéry skompilowat go
miedzy innymi z fragmentéw Chandos Anthems
oraz Chandos Te Deum. Koncert czwarty - choé
niezwyktej urody - na zyczenie samego kom-
pozytora zostat zastgpiony w drugim wydaniu
czteroczgéciowym opracowaniem uwertury

do opery Amadigi di Gaula. Piaty, opublikowany
przez Walsha tylko w dwdch pierwszych cze-
Sciach, byt znany juz wczesniej, z piecioczescio-
wej wersji autoryzowanej przez kompozytora.
Materiat széstego koncertu pochodzi miedzy
innymi z wczesniejszych oper Handla: Ottone
oraz Il pastor fido.

Przywykli§my juz do przydomka // caro Sas-
sone. By¢ moze czas najwyzszy oswoic sie

z innym przezwiskiem, ktére przylgneto do
Handla w czasach spedzonych na Wyspach
Brytyjskich: The Great Chameleon - stwér
zdolny przystosowac sie nie tylko do gustéw
tamtejszej publicznoéci, lecz i do wtasnych
oczekiwan. Eksplodujacy feerig barw, ktére do
dzi$ oszatamiajg mito$nikéw jego twérczodci:
mniej juz ciekawych, kto komu ukradt i dla-
czego, i mniej zainteresowanych, czy Walsh
rytowat swe ptyty w miedzi, czy tez w tariszym
stopie, w Wielkiej Brytanii zwanym do dzi$ pod
nazwg ,pewter"

Dorota Koziriska
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AKADEMIE FUR ALTE MUSIK BERLIN

Zwana tez Akamus. Zatozona w 1982 roku we wschodnim Berlinie, dzi§
nalezy do czotéwki $wiatowych orkiestr grajgcych na instrumentach
historycznych. Zespét gosci regularnie w muzycznych centrach Europy,
takich jak Wieden, Paryz, Amsterdam, Zurych, Londyn i Bruksela, wy-
stepuje takze w Azji i obu Amerykach. Znany jest réwniez publicznosci
najwazniejszych festiwali muzyki dawnej w Polsce, gdzie parokrotnie juz
Swiecit spektakularne triumfy. Orkiestra prowadzi wtasny cykl koncerto-
wy w Berlinie, a od 1994 roku regularnie gosci w berlinskiej Staatsoper
Unter den Linden oraz na Innsbrucker Festwochen der Alten Musik.

Od wielu lat regularnie wspétpracuje z belgijskim dyrygentem (i kontra-
tenorem) René Jacobsem, czego rezultatem sg liczne produkcje operowe
i oratoryjne, $wietnie przyjete przez krytyke i publiczno$¢. Akamus
czesto wystgpuje pod batutg Marcusa Creeda, Daniela Reussa, Hansa-
-Christopha Rademanna, a takze Emmanuelle Haim, Bernarda Labadiego,
Paula Agnew i Rinalda Alessandriniego. Szczegdlnie waznym partnerem
orkiestry jest wybitny RIAS Kammerchor; zrealizowane wspdlnie ptyty
otrzymaty wiele nagréd. Z Akamus wspétpracujg tez renomowani solisci,
jak Sonia Prina, Cecilia Bartoli, Andreas Scholl, Sandrine Piau, Isabelle
Faust, Andreas Staier, Alexander Melnikov, Anna Prohaska, Werner Glira
czy Bejun Mehta. Rozszerzajgc pole swych artystycznych zainteresowan,
wraz z zespotem tanecznym Sasha Waltz & Guests orkiestra przygoto-
wata nowatorskie produkcje Medei z muzyka Pascala Dusapina, Dydony
i Eneasza Purcella oraz choreograficznego koncertu Cztery zywio-

ty - Cztery pory roku. O miedzynarodowym sukcesie zespotu $wiadczy
ponad milion sprzedanych ptyt i zdobycie wszystkich znaczacych nagréd
miedzynarodowych: Grammy, Diapason d'Or, Cannes Classical Award,
Gramophone Award, Edison Award, Echo Klassik. W marcu 2006 roku
Akamus otrzymata Nagrode Telemanna miasta Magdeburga, a w 2009
zostata wyrdzniona coroczng Preis der deutschen Schallplattenkritik

za DVD Dydona i Eneasz Purcella. Otrzymata tez Midem Classical

Award 2010 i Choc de I'année za wystawienie Brockespassion Telemanna,
natomiast w 2014 - Bach-Medaille Leipzig i Echo Klassik. W 2022 roku
ansambl $wietowat 40-lecie istnienia, wydajgc m.in. nagrania z symfonia-
mi Beethovena oraz Wielkg Mszg h-moll z udziatem RIAS Kammerchor
Berlin pod dyrekcjg René Jacobsa.



fot. Uwe Arens
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CENTRUM SW. JANA

Pierwsza wzmianka o istnieniu niewielkiej kaplicy pod wezwaniem

$w. Jana pojawita sie w 1358 roku. Architektonicznie kosciét jest typowym
przyktadem gotyckiego budownictwa sakralnego z XIV i XV wieku -
charakteryzuje si¢ masywna brytg gotyckiej $wigtyni z wysunigtymi na
zewnatrz przyporami, o tréjnawowym halowym wnetrzu i prosto zakon-
czonym prezbiterium. Koscidt przyjat obecng forme z poczatkiem drugiej
potowy XV wieku. W 1543 roku wieze koscielng strawit pozar. Zniszczenia
usunieto po dwudziestu czterech latach. W marcu 1945 roku kosciét

$w. Jana sptonat, jednakze w zasadniczym zrebie swych muréw ocalat.
Po zakoniczeniu dziatart wojennych wypalony budynek koéciota przy-
kryto dachem i zabezpieczono jego cenne sklepienia. Samg $wigtynie
przeznaczono na lapidarium. Od poczatku lat 90. diecezja gdarnska na
powrdt moze uzytkowad kosciét w niedziele i Swieta. Od 1995 roku
Nadbattyckie Centrum Kultury w Gdarisku petni funkcje gospodarza
obiektu. Zarzgdza jego rewaloryzacjg oraz adaptacjg do celdw profesjo-
nalnego centrum kultury.
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DWOR ARTUSA

Niegdys$ siedziba Bractwa $w. Jerzego, miejsce spotkan stanu rycer-
skiego, kupcéw i siedziba sadu. Dzi$ oddziat Muzeum Gdanska i jedna

z najwiekszych atrakcji turystycznych miasta. Historia Dworu Artusa
siega potowy XIV wieku - zostat wzniesiony w latach 1348-1350, jego
nazwa za$ pochodzi od imienia legendarnego wodza Celtéw Artura -
dla éwczesnych ludzi byt on wzorem cnét rycerskich, a Okragty Stét,
przy ktérym zasiadat ze swoimi dzielnymi rycerzami, symbolem réw-
nosci i partnerstwa. Nazwa budynku, ,curia regis Artus’, pojawita sie
pierwszy raz w 1357 roku. Usytuowany jest w obrebie Gtéwnego Miasta
i stanowi fragment reprezentacyjnego traktu miejskiego zwanego Drogg
Krélewska. Wnetrze sktada sie z jednej bardzo obszernej sali w stylu
gotyckim. Od 1530 roku Dwor przestat by¢ wytgcznie siedzibg bractw

i miejscem spotkan i zabaw, stat sie réwniez miejscem otwartych
rozpraw sgdowych, natomiast juz z koricem XVII wieku doceniono walory
akustyczne Wielkiej Hali i regularnie organizowano w niej koncerty.
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RATUSZ GEOWNEGO MIASTA

Wielka Sala Wety (Sala Biata) jest usytuowana we wschodniej czesci
pierwszego, reprezentacyjnego pietra budynku. W czasie pobytéw
krélow polskich w Gdansku petnita funkcje sali tronowej, byta miejscem,
w ktérym burgrabia krélewski przyjmowat przysiegi i wydawat wyroki
sgdowe. Tu odbywaty sie uroczystosci nadania obywatelstwa i do
potowy XVI wieku zebrania tawy Miejskiej. Od 1526 roku sala stano-
wita miejsce zgromadzen Trzeciego Ordynku oraz posiedzen Sadu
Wetowego. Od 1817 do 1921 roku zwana najczesciej Salg Rady Miejskiej
(Stadtverordnetensaal) - obradowato tu Zgromadzenie Przedstawicieli
Miasta. W latach 1840-1841 wnetrze przebudowano w stylu neogotyckim
wzorowanym na letnim refektarzu z Patacu Wielkiego Mistrza na zamku
w Malborku. W 1909 roku nad wejéciem od Sieni Gtéwnej umieszczono
renesansowy portal z XVI wieku, pochodzacy z kamienicy przy ulicy
Chlebnickiej 11. Po zniszczeniach w 1945 roku dokonano rekonstrukcji
wnetrza wedtug projektu Stanistawa Bobiriskiego, powracajgc do ksztat-
tu sali sprzed 1841 roku.
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RATUSZ STAROMIEJSKI

Ratusz Starego Miasta wzniesiony zostat pod koniec XVI wieku w stylu
niderlandzkiego manieryzmu. Jego twdrcg byt Antoni van Obberghen.
Zbudowany dla wtadz Starego Miasta, przez wiele wiekéw byt miejscem
skupiajgcym éwczesne zycie polityczne, gospodarcze, a takze naukowe
i towarzyskie tej czesci miasta. Tu obradowano nad sprawami miasta.
W Wielkiej Sali odbywaty sie oficjalne uroczystosci, wieczorami za$
wydawano bale i rauty. Z Ratuszem Staromiejskim zwigzany byt stawny
gdanski uczony - astronom Jan Heweliusz. Petnit on funkcje tawnika

i pierwszego rajcy, a w ratuszowych piwnicach sktadowat wyproduko-
wane przez siebie piwo. Dzieki swej charakterystycznej sylwecie ratusz
stanowi istotny akcent urbanistyczny w krajobrazie Starego Miasta.
Pomimo wielu przebuddw jego bryta nie zmienita swego ksztattu do
dzisiaj. Podczas wielokrotnych zmian uktadu wnetrza wzbogacono je

o wyjatkowe obiekty. Na pietrze podziwia¢ mozna reprezentacyjng sief
oraz imponujgca Wielkg Sale zwang obecnie Salg Mieszczanskg - z ory-
ginalnym drewnianym stropem.
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DWOR UPHAGENA HOTEL FESTINALOWY

To jeden z obiektéw Grupy Arche w standardzie hotelu czterogwiazd-
kowego, oferujgcy 256 pokoi. Zlokalizowany jest w centrum urokliwe-
go Gdariska, na Dolnym Mieécie - historycznej czeéci Srédmiescia
potozonej przy Optywie Mottawy, sgsiadujgcej z Wyspa Spichrzéw

i Starym Przedmies$ciem. Historia obiektu siega 1800 roku, kiedy to
gdanska rodzina Uphagendw postanowita przenies¢ sie na éwczesne
przedmies$cia i wybudowac letnig rezydencje w stylu klasycystycznym.
Réd Uphagenéw mieszkat w dwukondygnacyjnym dworku do 1852 roku.
Nastepnie wdowa po Johannie Karlu Ern$cie sprzedata budynek
kupcowi drzewnemu J.G. Kuhnowi z przeznaczeniem na szpital, w kto-
rym opieke nad chorymi sprawowaty siostry boromeuszki z Trewiru.
Wraz z rosngcymi potrzebami szpital stopniowo rozbudowano w XIX

i XX wieku. Wspétczesdnie na kwartat zabudowar sktadajg sie odrestau-
rowane: dwér, oficyna, fabryka, kottownia oraz kamienica.
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GDANSK

Gdansk - pétmilionowa nadbattycka metropolia, miasto Heweliusza,
Fahrenheita, Schopenhauera i Watesy - zmienia oblicze z dnia na dzien.
Weczoraj jako kolebka ,Solidarnosci” byt centrum wydarzen, ktére wpty-
nety na zmiane biegu historii Europy, dzisiaj to preznie rozwijajgca sie
stolica kultury, atrakcyjne centrum turystyczne $miato konkurujgce z no-
woczesnymi miastami Europy Zachodniej. Nie ma Gdariska bez wolnosci.
Odwaga, $wiezo$¢, ale przede wszystkim wolnosé. Taki jest wspdtczesny
Gdansk i taka jest gdanska kultura. Kultura wolna to kultura obecna

w przestrzeni miasta, wychodzaca do odbiorcy, angazujgca go. Spotkac
ja mozna zaréwno wéréd kamieniczek Starego Miasta, jak i pomiedzy
dzwigami stoczniowymi Mtodego Miasta. Na pieknych piaszczystych pla-
zach i w postindustrialnych halach. Miasto czesto staje sie wielkg sceng,
galerig i salg koncertowa. Ulice i plenery Gdarska sg wypetnione przez
barwne widowiska teatralne, petne ekspresji malarstwo monumentalne.
Muzykujgce w najbardziej nieoczekiwanych miejscach zespoty, jedyny

w Polsce, a moze na $wiecie teatr w oknie przyciggajg zaskoczonego
przechodnia, a artystyczne iluminacje zmieniajg nawet najzwyklejsze
budynki. Gdansk jest miastem alternatywy, tutaj tworzg arty$ci odwazni,
trudni, bezkompromisowi. Ma silng osobowo$¢, nie boi sie eksperymentu
i rewolucji, wcigz kreuje nowe zdarzenia.

- www.gdansk.pl
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FUNDACJA A415

Organizacja pozarzagdowa z siedzibg w Gdansku. Tworzg jg promotorzy,
muzykolodzy i arty$ci od lat zwigzani z upowszechnianiem wykonawstwa
historycznego w Polsce. Fundatorami Fundacji a415 sa: Filip Berkowicz -
dyrektor artystyczny cenionych przez krytyke festiwali muzycznych

oraz Barbara Orzechowska - managerka i promotorka. Funkcje Prezesa
Zarzadu petni Wojciech Bozek. Rade Programowg Fundacji tworzg takie
autorytety, jak: prof. Marcin Tomczak - dyrygent, chérmistrz i wykta-
dowca zwigzany m.in. z Uniwersytetem Gdariskim i Akademig Muzycz-
ng w Gdanisku oraz dr Andrzej Sitarz - zastepca dyrektora Instytutu
Muzykologii Uniwersytetu Jagielloriskiego i prezes wydawnictwa Musica
lagellonica. Zgodnie ze statutem gtéwnym celem Fundacji jest prowadze-
nie dziatalno$ci polegajgcej na upowszechnianiu, ochronie i wspieraniu
kultury. Dziatalno$¢ Fundacji skupia sie w szczegdlnosci na przywracaniu
do obiegu koncertowego niestusznie zapomnianych zabytkéw polskiego
i Swiatowego dziedzictwa muzycznego. Fundacja a415 jest m.in. organi-
zatorem festiwalu muzyki dawnej Actus Humanus w Gdansku.

> www.a415.pl
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EVENT-FACTORY

Wspoétorganizatorem Festiwalu Actus Humanus jest krakowska

agencja event-factory, zatozona przez Sebastiana Godule i Konrada
Kopera. event-factory ma ogromne do$wiadczenie w zakresie orga-
nizacji i produkcji wydarzen kulturalnych, imprez festiwalowych

i koncertéw. Zatozyciele agencji w latach 2003-2007 kierowali pro-
dukcjami Krakowskiego Biura Festiwalowego. Byli, wspdlnie z Filipem
Berkowiczem, inicjatorami i wspétautorami sukcesu takich marek festi-
walowych, jak Sacrum Profanum czy Misteria Paschalia. Majg w swoim
dorobku jedne z najwigkszych imprez masowych w Polsce. Od 2007 roku
event-factory jest producentem Festiwalu Muzyki Polskiej, a w latach
2010-2014 réwniez Festiwalu Muzyki Tradycyjnej Rozstaje. Wérdd naj-
wazniejszych projektéw event-factory w 2011 roku, poza festiwalem Actus
Humanus, wymienié nalezy udziat w organizacji Europejskiego Kongresu
Kultury we Wroctawiu, bedacego jednym z najwazniejszych wydarzen

w ramach Polskiej Prezydencji w UE, gdzie event-factory na zlecenie
Narodowego Instytutu Audiowizualnego byt producentem wykonawczym
koncertéw Penderecki // Aphex Twin oraz Penderecki // Greenwood.
Poktosie tego projektu stanowita organizacja koncertu Penderecki //
Greenwood w londyriskim Barbican Center w marcu 2012 roku oraz

jego plenerowa odstona podczas Heineken Open'er w lipcu 2012 roku.

W latach 2012-2014 event-factory byt takze producentem wykonawczym
festiwalu Goodfest oraz Krakowskich Reminiscencji Teatralnych. Twércy
marki event-factory majg w swoim dorobku réwniez przedsiewziecia
Scisle zwigzane z Gdanskiem. W 2005 roku byli odpowiedzialni za
realizacje widowiska ,Zapis” w rezyserii Jerzego Zonia (na podstawie
poezji Zbigniewa Herberta do muzyki Jana Kantego Pawluskiewicza),
ktére zainaugurowato 25-lecie obchoddéw ,Solidarnosci” i zorganizowane
zostato na zlecenie Prezydenta Miasta Gdanska na placu Trzech Krzyzy.
Rok 2010 natomiast to produkcja musicalu ,21) przedstawionego w ra-
mach widowiska ,2 X Strajk’, przygotowanego na zlecenie Europejskiego
Centrum Solidarnos$ci w Gdanisku na terenie dawnej Huty Warszawa

w ramach stotecznych obchodéw 30-lecia ,Solidarnosci”

> www.event-factory.pl
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PROGRAM 2 POLSKIEGO RADIA

Program 2 Polskiego Radia to antena wyjgtkowa w$réd polskich medidw:
muzyka klasyczna, aktualnosci kulturalne, folk, jazz, literatura, teatr
radiowy i rozmowy o kulturze wypetniajg program codziennie przez
dwadziescia cztery godziny. W polskim eterze nie ma stacji, ktérg mozna
by pomyli¢ z Dwéjkg. Méwimy $miato o sprawach istotnych. Sledzac naj-
nowsze zjawiska, chcemy pobudzaé do refleksji. W Programie 2 uwaznie
stuchamy takiej muzyki, ktéra ginie w medialnym szumie: od wspédtczes-
nego jazzu, przez folk, po klasyke, awangarde i wspdétczesng alternatywe.
Transmitujemy koncerty z najciekawszych polskich festiwali muzycznych.
Przekazujemy na zywo spektakle operowe i koncerty z najwazniejszych
sal $wiata, relacjonujemy i recenzujemy zycie muzyczne Londynu,
Wiednia, Berlina i Sankt Petersburga. Duzo czytamy: prezentujemy
debiuty, nowosci wydawnicze, organizujemy konkursy na stuchowisko,
przypominamy klasyke literatury i dramatu. W radiowym teatrze ustysze¢
mozna najwybitniejszych aktoréw wszystkich pokoler. Rozmawiamy

i staramy sie zrozumie¢, odpowiadajgc na coraz powszechniejsza
tesknote za radiem przyjaznym, zwracajgcym sie do kazdego stuchacza
z szacunkiem i dostrzegajgcym w nim partnera. Nie upraszczamy na site,
nie sptycamy trudnych tematéw. Program 2 Polskiego Radia to publiczna
instytucja kultury o najszerszym audytorium i najwiekszym zasiegu.

> www.polskieradio.pl/dwojka
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Dyrektor artystyczny:
Filip Berkowicz

Producent wykonawczy:
Konrad Koper

Producent:
Lucjan Towpik

Produkcja:

Marcin Orzet
Katarzyna Franusiak
Karolina Zajgczkowska

Obstuga techniczna:
Rafat Ryskala
Mateusz Matusik
Piotr Gtéwka
Andrzej Majgier
Piotr Budys

Studio fotograficzne:
Pawet Stelmach

Redakcja merytoryczna:
Maciej Kopinski

Projekt graficzny i skfad:
Marcin Hernas

Redakcja jezykowa:
Agata Gorzynska-Kielak

Zdjecia Gdanska:
Pawet Stelmach

Web service:
Barttomiej Hatat

Grafiki social media:
Marcin Hernas

Organizator:
Fundacja a415

ul. Dtugi Targ 28/29
80-830 Gdansk
www.a415.pl

event-factory
ul. Mogilska 43
31-545 Krakow
www.event-factory.pl

www.actushumanus.com
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Projekt dofinansowano ze srodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
pochodzacych z Funduszu Promocji Kultury - pafistwowego funduszu celowego,
w ramach programu ,Muzyka’, realizowanego przez Narodowy Instytut Muzyki i Tarca.
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