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Szanowni Panstwo
Artystki i Artysci
Melomanki i Melomani

Wielki Tydzier i zndw uczta! Przed nami pig¢ dni i dziesig¢ koncertéw

w czasie, gdy dobrze jest sie zatrzymac i zajrze¢ w gtab siebie. Trzeba
nam tez wytchnienia, bo czasy sg bardzo niespokojne. Naloty bombowe
wcigz pozostajg realnym zagrozeniem dla Ukrainek i Ukraificéw, ale i nam
spedzajg sen z powiek.

Tym bardziej mys$Imy o tym muzycznym misterium jako o przywileju.

Z uznaniem dziekujemy artystkom i artystom, ktérzy w tym $wigtecznym
okresie ofiarowujg nam swdj czas i talent, oraz nieocenionym autorom

i realizatorom programu festiwalowego.

Zycze wszystkim Paristwu, aby ten Wielki Tydzier,, a péZniej poranek
Wielkanocnej Niedzieli przyniosty pokdj i ukojenie. Niech nie braknie
nam nadziei, a solidarno$¢ zapetni wszelkie niedostatki.

Pax in mundum!

Aleksandra Dulkiewicz
prezydent Gdariska
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GDANSK

Gdansk - pétmilionowa nadbattycka metropolia, miasto Heweliusza,
Fahrenheita, Schopenhauera i Watesy - zmienia oblicze z dnia na dzien.
Weczoraj jako kolebka ,Solidarnosci” byt centrum wydarzen, ktére wpty-
nety na zmiane biegu historii Europy, dzisiaj to preznie rozwijajgca sie
stolica kultury, atrakcyjne centrum turystyczne $miato konkurujgce z no-
woczesnymi miastami Europy Zachodniej. Nie ma Gdariska bez wolnosci.
Odwaga, $wiezo$¢, ale przede wszystkim wolnos$¢. Taki jest wspdtczesny
Gdansk i taka jest gdanska kultura. Kultura wolna to kultura obecna

w przestrzeni miasta, wychodzaca do odbiorcy, angazujgca go. Spotkaé
ja mozna zaréwno wéréd kamieniczek Starego Miasta, jak i pomiedzy
dzwigami stoczniowymi Mtodego Miasta. Na pieknych piaszczystych pla-
zach i w postindustrialnych halach. Miasto czgsto staje sie wielkg sceng,
galerig i salg koncertowa. Ulice i plenery Gdariska sg wypetnione przez
barwne widowiska teatralne, petne ekspresji malarstwo monumentalne.
Muzykujgce w najbardziej nieoczekiwanych miejscach zespoty, jedyny

w Polsce, a moze na $wiecie teatr w oknie przyciggajg zaskoczonego
przechodnia, a artystyczne iluminacje zmieniajg nawet najzwyklejsze
budynki. Gdansk jest miastem alternatywy, tutaj tworzg artysci odwazni,
trudni, bezkompromisowi. Ma silng osobowo$¢, nie boi sie eksperymentu
i rewolucji, wcigz kreuje nowe zdarzenia.

- www.gdansk.pl
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FUNDACJA A415

Organizacja pozarzadowa z siedzibg w Gdansku. Tworzg jg promotorzy,
muzykolodzy i arty$ci od lat zwigzani z upowszechnianiem wykonawstwa
historycznego w Polsce. Fundatorami Fundacji a415 sa: Filip Berkowicz -
dyrektor artystyczny cenionych przez krytyke festiwali muzycznych,

oraz Barbara Orzechowska - managerka i promotorka. Funkcje Prezesa
Zarzadu petni Wojciech Bozek. Rade Programowg Fundacji tworzg takie
autorytety, jak: prof. Marcin Tomczak - dyrygent, chérmistrz i wykta-
dowca zwigzany m.in. z Uniwersytetem Gdariskim i Akademig Muzycz-
ng w Gdansku, oraz dr Andrzej Sitarz - zastepca dyrektora Instytutu
Muzykologii Uniwersytetu Jagielloriskiego i prezes wydawnictwa Musica
lagellonica. Zgodnie ze statutem gtéwnym celem Fundacji jest prowadze-
nie dziatalno$ci polegajgcej na upowszechnianiu, ochronie i wspieraniu
kultury. Dziatalno$¢ Fundacji skupia sie w szczegdlnosci na przywracaniu
do obiegu koncertowego niestusznie zapomnianych zabytkéw polskiego
i Swiatowego dziedzictwa muzycznego. Fundacja a415 jest m.in. organi-
zatorem festiwalu muzyki dawnej Actus Humanus w Gdansku.

> www.a415.pl
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EVENT-FACTORY

Wspdtorganizatorem Festiwalu Actus Humanus jest krakowska agencja
event-factory, zatozona przez Sebastiana Godule i Konrada Kopera. event-
-factory ma ogromne do$wiadczenie w zakresie organizacji i produkcji
wydarzen kulturalnych, imprez festiwalowych i koncertéw. Zatozyciele
agencji w latach 2003-2007 kierowali produkcjami Krakowskiego Biura
Festiwalowego. Byli, wspdlnie z Filipem Berkowiczem, inicjatorami

i wspétautorami sukcesu takich marek festiwalowych, jak Sacrum
Profanum czy Misteria Paschalia. Majg w swoim dorobku jedne z naj-
wigkszych imprez masowych w Polsce. Od 2007 roku event-factory

jest producentem Festiwalu Muzyki Polskiej, a w latach 2010-2014
réwniez Festiwalu Muzyki Tradycyjnej Rozstaje. W$rdéd najwazniejszych
projektow event-factory, poza festiwalem Actus Humanus, wymie-

ni¢ nalezy udziat w organizacji Europejskiego Kongresu Kultury we
Wroctawiu w 2011 roku, bedacego jednym z najwazniejszych wydarzen
w ramach Polskiej Prezydencji w UE, gdzie event-factory na zlecenie
Narodowego Instytutu Audiowizualnego byt producentem wykonawczym
koncertéw Penderecki // Aphex Twin oraz Penderecki // Greenwood.
Poktosie tego projektu stanowita organizacja koncertu Penderecki //
Greenwood w londyriskim Barbican Center w marcu 2012 roku oraz
jego plenerowa odstona podczas Heineken Open'er w lipcu 2012 roku.
W latach 2012-2014 event-factory byt takze producentem wykonawczym
festiwalu Goodfest oraz Krakowskich Reminiscencji Teatralnych. Twércy
marki event-factory majg w swoim dorobku réwniez przedsiewziecia
Scisle zwigzane z Gdanskiem. W 2005 roku byli odpowiedzialni za
realizacje widowiska ,Zapis” w rezyserii Jerzego Zonia (na podstawie
poezji Zbigniewa Herberta do muzyki Jana Kantego Pawluskiewicza),
ktére zainaugurowato 25-lecie obchoddéw ,Solidarnosci” i zorganizowane
zostato na zlecenie Prezydenta Miasta Gdariska na Placu Trzech Krzyzy.
Rok 2010 natomiast to produkcja musicalu ,21) przedstawionego w ra-
mach widowiska ,2 x Strajk’; przygotowanego na zlecenie Europejskiego
Centrum Solidarnos$ci w Gdansku na terenie dawnej Huty Warszawa

w ramach stotecznych obchoddéw 30-lecia ,Solidarnosci”

> www.event-factory.pl
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PROGRAM 2 POLSKIEGO RADIA

Program 2 Polskiego Radia to antena wyjgtkowa w$rdd polskich medidw:
muzyka klasyczna, aktualnosci kulturalne, folk, jazz, literatura, teatr
radiowy i rozmowy o kulturze wypetniajg program codziennie przez
dwadziescia cztery godziny. W polskim eterze nie ma stacji, ktérg mozna
by pomyli¢ z Dwéjkg. Méwimy $miato o sprawach istotnych. Sledzac naj-
nowsze zjawiska, chcemy pobudzaé do refleksji. W Programie 2 uwaznie
stuchamy takiej muzyki, ktéra ginie w medialnym szumie: od wspétczes-
nego jazzu, przez folk, po klasyke, awangarde i wspdétczesng alternatywe.
Transmitujemy koncerty z najciekawszych polskich festiwali muzycznych.
Przekazujemy na zywo spektakle operowe i koncerty z najwazniejszych
sal $wiata, relacjonujemy i recenzujemy zycie muzyczne Londynu,
Wiednia, Berlina i Sankt Petersburga. Duzo czytamy: prezentujemy
debiuty, nowos$ci wydawnicze, organizujemy konkursy na stuchowisko,
przypominamy klasyke literatury i dramatu. W radiowym teatrze ustysze¢
mozna najwybitniejszych aktoréw wszystkich pokoler. Rozmawiamy

i staramy sie zrozumie¢, odpowiadajgc na coraz powszechniejsza
tesknote za radiem przyjaznym, zwracajgcym sie do kazdego stuchacza
z szacunkiem i dostrzegajgcym w nim partnera. Nie upraszczamy na site,
nie sptycamy trudnych tematéw. Program 2 Polskiego Radia to publiczna
instytucja kultury o najszerszym audytorium i najwiekszym zasiegu.

> www.polskieradio.pl/dwojka






MARCIN
SWIATKIEWICZ

DZIEN MIEJSCE

5 kwietnia Ratusz Gtéwnego Miasta
Wielka Sroda ul. Dtuga 46

GODZINA

17:30
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SUITES

Marcin Swigtkiewicz GEORGE FRIDERIC HANDEL
klawesyn 1685-1759
Suite VII g-moll HWV 432* Suite VIII f-moll HWV 433*
Ouverture Prelude
Andante Allegro
Allegro Allemande
Sarabande Courante
Gigue Gigue
Passacaille
Suite V E-dur HWV 430*
Suite VI fis-moll HWV 431* Prelude
Prelude Allemande
Largo Courante
Allegro Air
Gigue Variation |
Variation Il
Variation 1l
Variation IV
Variation V

* Ze zbioru Suites de Pieces pour le Clavecin Premier Volume HWV 426-433
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przedmowie do pierwszego
i jedynego wydanego za swojg
zgoda zbioru suit klawesynowych,
ktéry ukazat sie w Londynie
w 1720 roku pod francuskim tytutem Suites
de Pieces pour le clavecin composées par
G. F. Haendel, kompozytor wyjasniat: ,Bytem
zmuszony opublikowaé niektdre z niniejszych
lekeji, albowiem ich podejrzane i petne bteddéw
kopie przedostaty sie za granice. Dodatem kilka
nowych, by uczyni¢ to dzieto bardziej uzy-
tecznym, a jesli spotka sie ono z przychylnym
przyjeciem, przystapie do publikacji kolejnych,
uwazajac za obowigzek stuzy¢ swym skrom-
nym talentem narodowi, ktéry otoczyt mnie tak
wielkoduszng opieka"

Trzydziestopigcioletni Handel padt ofiarg wtas-
nej popularnoéci. Zacytowany powyzej wstep
mozna uzna¢ za jedno z pierwszych $wiadectw
z géry przegranej walki twércéw o prawa
autorskie. Edycja suit w oficynie Johna Cluera
byta odpowiedzig kompozytora na haniebny akt
piractwa: ,podejrzane” kopie juwenilidow i utwo-
réw z okresu hamburskiego ukazaty sie dru-
kiem w Amsterdamie, bez zgody Handla, i jak
sie fatwo domysli¢, bez zadnych ptynacych stad
korzysci finansowych. Zapowiedz publikacji ko-
lejnych nigdy nie doszta do skutku - bynajmniej
nie z powodu chtodnego przyjecia pierwszego
tomu. Wrecz przeciwnie, utwory cieszyty sie
takg popularnoscig, ze na rynku pojawity sie
wkrétce nowe pirackie kopie, drukowane w Ni-
derlandach, we Francji i w Niemczech, a takze
w londyniskiej oficynie Johna Walsha starszego,
jednego z najbardziej obrotnych wydawcéw
muzycznych epoki. Kiedy Walsh zarobit péttora
tysigca funtéw szterlingdw dzieki umowie na
wytgcznosé¢ praw do druku Rinalda, pierwszej
opery skomponowanej przez George'a Friderica

na sceng Queen’s Theater w Londynie, Handel
zaproponowat zto$liwie, zeby teraz Walsh napi-
sat opere, a on z przyjemnoscia jg wyda. Zajety
mndstwem innych przedsiewzie¢ kompozy-
tor ostatecznie machnat reka na nieuczciwe
praktyki Walsha. Drukarz skorzystat z okazji

i w 1733 roku opublikowat bez porozumienia

z autorem Suites de Piéces pour le clavecin
composées par G. F. Haendel. Second Volume -
swoisty suplement do poprzedniej edycji, znéw
obejmujgcy utwory powstate w pierwszych
dwdch dekadach XVIII stulecia.

Twérczo$¢ Handla tak $cisle zrosta sie w naszej
$wiadomosci z muzyka teatralng, sakralng i or-
kiestrowg, ze zdarza nam sie zapominac o jego
spusciznie klawiszowej. A przeciez, jak czytamy
w S. Orgelbranda Encyklopedii Powszechnej,

w hasle skre$lonym rekg samego Oskara Kol-
berga, Handel ,nabyt juz w siédmym roku zycia
takiej biegtosci w grze na organach i klawi-
kordzie, ze go ojciec (myslac dlan o karyjerze
prawnej) postanowit po$wieci¢ muzyce, za radg
zwtaszcza ksiecia Weissenfels, przed ktérym
dat sie chtopczyk styszeé. Pierwszym jego
nauczycielem byt Zachau, organista katedry

w Halli; od roku 1698 za$ zasiegat rady u Attilio
i Buononciniego w Berlinie. Tu dat sie juz Han-
del zaszczytnie poznaé jako muzyk, nie przyjat
jednak ofiary chcacego wysta¢ go do Wtoch
kurfirsta, ale wrécit do Halli"

Rodzinne miasto opuscit na dobre dopiero po
$mierci ojca i ruszyt do Hamburga, jednego

z najprezniejszych oérodkéw operowych w tej
czesci Europy. Praktyke klawiszowg traktowat
jednak réwnie powaznie, jak swoje pierwsze
kroki w sztuce pisania oper - czego dowodzi
miedzy innymi stynna ktétnia z Johannem Mat-
thesonem, ktérego wyreczyt przy klawesynie
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na czas wykonania partii solowej w spek-
taklu dramma per musica Die ungliickselige
Cleopatra, i ani myslat ustgpi¢, kiedy Mat-
theson wrdcit do orkiestry. Rozws$cieczony
kompozytor rzucit sie na Handla ze szpada:

na szczescie obaj porywczy mtodziericy pogo-
dzili sie jeszcze tego samego wieczoru przy pi-
wie w oberzy.

Najwczesniejsze z opublikowanych Pieces
pour le clavecin pochodzg wtasnie z tego
okresu. Pdzniejsze - sg miedzy innymi plonem
czteroletniego pobytu we Wtoszech, dokad
Handel ostatecznie trafit za sprawg Ferdynan-
da Medyceusza, dziedzica tronu Wielkiego
Ksigstwa Toskanii, zapalonego mitosnika opery,
a zarazem catkiem uzdolnionego klawesynisty.
Byt to z pewnoscig najbardziej formatywny
okres w zyciu mtodego twércy. Handel wszedt
wdwczas w znajomosé z prawdziwymi lumi-
narzami wtoskiej sztuki kompozycji, zyskat tez
kilku moznych protektoréw, miedzy innymi kar-
dynata Pietra Ottoboniego, ktéry w 1709 roku
urzadzit pojedynek dwdéch mistrzéw klawiatury.
W szranki z Handlem stanat jego réwiesnik Do-
menico Scarlatti. Palme pierwszeristwa w grze
na klawesynie przyznano pono¢ Scarlattiemu,
ktérego Handel pokonat w grze na organach.
Scarlatti, wspominajac po latach tamto wyda-
rzenie, pieczgtowat swéj zachwyt wirtuozerig
Handla zamaszystym znakiem krzyza. Handel
nie kryt podziwu dla kunsztu kompozytorskiego
Scarlattiego, twdrcy niezwyktych, nowatorskich
w formie i tre$ci muzycznej sonat per gravi-
cembalo, ktére on sam wolat okresla¢ mianem
essercizi,

Handel wrécit z Wtoch juz jako caro Sassone,
$wiezo opromieniony chwatg po niedawnym
sukcesie Agrypiny w Teatro San Giovanni Gri-
sostomo w Wenecji. Po $mierci poprzedniego
kapelmistrza dostat posade na dworze elektora
hanowerskiego Jerzego Ludwika, ale dtugo tam
miejsca nie zagrzat. Pod koniec 1710 roku sko-
rzystat z zaproszenia ksiecia Charlesa Montagu,
ambasadora brytyjskiego w Republice Wenec-
kiej, i ruszyt do Londynu. Wprawdzie uzyskat
zgode elektora, z ktérym zawart kontrakt na

wyjatkowo korzystnych warunkach, niemniej
ani Jerzy Ludwik, ani sam Handel nie przypusz-
czali, ze Anglia stanie sie wkrétce drugg ojczy-
zng kompozytora. Wielbiony przez ztaknionych
Swieckiej twdrczosci wyspiarzy, jako wirtuoz
podziwiany za ,gietko$¢ palcéw” przez samego
Isaaca Newtona, poruszyt nawet serce niezbyt
muzykalnej krélowej Anny, matki hanowerskie-
go elektora, ktdra przyznata mu roczng pensje
w wysokos$ci 200 funtéw. U Jerzego Ludwika
popadt jednak w nietaske, pogtebiong dodat-
kowo skomponowaniem Jubilate na cze$é
konczacego hiszpariska wojne sukcesyjng
pokoju utrechckiego, ktérego ustalenia okazaty
wybitnie nie po mysli elektora. Stagd zapewne
wzmianka o narodzie, ktéry otoczyt Handla
tak wielkoduszng opiekg’; kiedy bowiem elektor
Hanoweru wstagpit na tron angielski jako Jerzy |,
nie tylko przebaczyt niewiernemu kapelmistrzo-
wi, ale tez podwyzszyt mu pensje do 400 fun-
téw szterlingdéw.

Dzi$ trudno uwierzyé, ze Handlowskie Pieces
pour le clavecin w niektérych kregach cieszyty
sie wiekszg popularnoécig niz przedstawienia
Giulio Cesare in Egitto, Tamerlana i Rodelindy.
Specyficznie niemiecki konserwatyzm w po-
tgczeniu z typowym dla caro Sassone zami-
towaniem do eklektyzmu celnie trafit w gusty
odbiorcdw, nie tylko na Wyspach. Suity Handla
pod wieloma wzgledami wytamywaty sie

z oswojonego wzorca. Formalnie bliskie suitom
francuskim, czesto odchodzity od typowego
wzorca allemande / courante / sarabande /
gigue, wplatajgc w te strukture elementy
wioskie i typowg dla mistrzéw niemieckich
sztuke kontrapunktu. Suita F-dur HWV 427
zapowiada juz klasycystyczng forme sonato-
wa. Poszczegdlne czeéci suit urastajg czasem
do rangi odrebnych utworéw - jak Allegro ze
Suity e-moll HWV 429, ktére przybrato postaé
rozbudowanej fugi czterogtosowej. Chwytajaca
za gardto Sarabanda ze Suity d-moll HWV 437
moze sie réownac tylko z ascetyczng, i przez

to tym bardziej dobitng Bachowskg Saraban-
dg ze Suity wiolonczelowej c-moll BWV 1011 -
skadingd znamienne, ze obydwa te utwory
weszty w obieg wspdtczesnej popkultury
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dzieki wybitnym rezyserom filmowym. Sara-
banda Bacha stata sie motywem przewod-
nim Szeptéw i krzykéw Ingmara Bergmana,
Sarabanda Handla - w wersji zorkiestrowa-
nej przez Leonarda Rosenmana - zrosta sie
organicznie z jednym z najwiekszych arcydziet
Stanleya Kubricka, totrzykowskim romansem
Barry Lyndon na motywach powiesci Williama
Makepeace'a Thackeraya.

O sile oddziatywania Handlowskich Pieces
pour le clavecin $wiadczg choéby dziewigtna-
stowieczne legendy, ktére prébowano powia-
za¢ z finatowg arig z wariacjami ze Suity E-dur
HWV 430. Wpadajgca w ucho melodia z cha-
rakterystyczng nutg pedatowg w prawej rece,
kojarzaca sie romantycznym odbiorcom z od-
gtosem uderzen kowalskiego mtota o kowadto,
przyczynita sie nie tylko do obiegowej nazwy
tej czesci (The Harmonious Blacksmith), ale tez
naiwnej historyjki o kowalu, ktérego Handel

podstuchat jakoby w okolicach wiejskiej rezy-
denciji ksiecia Chandos, schroniwszy sie w kuz-
ni przed burza. Spiewak Richard Clark i dyry-
gent Henry Wylde skojarzyli nawet mitycznego
kowala z niejakim Williamem Powellem, Bogu
ducha winnym urzednikiem parafii w Whit-
church pod Londynem. W 1868 roku wdzigczni
mieszkancy wzniesli mu pomnik, jakim nie po-
gardzitby sam Handel, pochowany pod skromng
kamienng ptytg w Opactwie Westminsterskim.

Na niebiarskim panteonie caro Sassone plasuje
sig jednak wysoko - takze dzieki Pieces pour

le clavecin, niedocenianym pertom epoki, kiedy
sztuka ,dotykania” klawesynu siegneta apo-
geum w twdrczosci Bacha, Rameau, Couperina,
Scarlattiego i wyrosnietego juz chtopca, ktéry
w wieku lat siedmiu dat sie stysze¢ przed obli-
czem ksiecia Weissenfels.

Dorota Koziriska
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MARCIN SWIATKIEWICZ

Jeden z najbardziej rozpoznawalnych polskich klawesynistéw. Gra na
réznych typach klawesynéw i klawikordéw oraz na historycznych forte-
pianach i organach; szczegdlng pasjg darzy improwizacje. Studiowat gre
na klawesynie oraz kompozycje w Krélewskim Konserwatorium w Hadze
i w Akademii Muzycznej w Katowicach. Byt finalista Migdzynarodowe-
go Konkursu im. G.P. Telemanna w Magdeburgu (2007) oraz | Migdzy-
narodowego Konkursu Klawesynowego im. A. Wotkoriskiego w Moskwie
(2010). Jako solista, dyrygent i kameralista regularnie wspotpracuje

z czotéwkag miedzynarodowych oraz polskich orkiestr i zespotéw, w tym
z Brecon Baroque, Arte dei Suonatori, {oh!} Orkiestrg, AUKSO Orkiestrg
Kameralng Miasta Tychy i Capellg Cracoviensis, biorgc udziat w realizo-
wanych przez nie nagraniach (wytwdérnie CPO, BIS, Channel Classics,
Accent, Alpha, Decca, Linn Records, DUX oraz stacje radiowe i telewizyj-
ne w catej Europie). Od wydania w 2008 roku debiutanckiej solowej ptyty
Musikalisches Vielerley jego dokonania fonograficzne zdobywajg uznanie
krytyki i publicznoéci. W 2015 roku nagrat solowy album z péZznobaro-
kowymi koncertami klawesynowymi Mithela, nagrodzony ,Diapason
d'Or’, a dwa lata pdzniej wielokrotnie nagradzany solowy album Croma-
tica. W 2016 roku za Sonaty rézaricowe Bibera, zarejestrowane wspdlnie
z Rachel Podger, Davidem Millerem i Jonathanem Mansonem, otrzy-
mat ,Gramophone Award" W 2016 roku zostat nagrodzony Paszportem
JPolityki” Koncertuje w Europie, obu Amerykach i Azji. Wystepuje na
najwazniejszych polskich festiwalach, m.in. Actus Humanus w Gdansku,
Festiwalu Katowice Kultura Natura, Wratislavia Cantans, Festiwalu Ba-
chowskim w Swidnicy, Misteria Paschalia w Krakowie. Za granicg goscit
na Bachfest Leipzig, Handel-Festspiele w Halle, Internationale Han-
del-Festspiele w Getyndze, Festival Radio France Occitanie Montpellier,
York Early Music Festival, BRQ Vantaa Festival, Brecon Baroque Festival,
Bath Bachfest oraz serii koncertéw Music at Oxford. Prezentowat sig
takze w Wigmore Hall, Kings Place, Seoul Arts Center, Forbidden City
Concert Hall, Sumida Triphony Hall. W 2018 roku wydat album z kon-
certami klawesynowymi Bacha (BWV 1052-1054), utrzymanymi w ich
kontekscie historycznym, oraz nagrat kultowe Wariacje Goldbergowskie.
Wyktada w Akademii Muzycznej w Katowicach. Szczegdlng uwage po-
$wieca nauczaniu gry solowej oraz kursom improwizacji na podstawie
metody partimento.



fot. Adam Golec
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MEMBRA JESU NOSTRI

Sébastien Daucé
kierownictwo artystyczne, klawesyn

ENSEMBLE CORRESPONDANCES

Caroline Weynants,
Marie-Frédérique Girod,
Caroline Bardot, Eva Plouvier
sopran

Mathilde Ortscheidt
mezzosopran

Paul Figuier
haute-contre

Oscar Golden-Lee, Jordan Mouaissia
tenor

Etienne Bazola, Tristan Hambleton
bas

Joséphe Cottet, Paul Monteiro
skrzypce

Mathilde Vialle, Etienne Floutier,
Julie Dessaint
viola da gamba

Lucile Perret, Matthieu Bertaud
flet

Nicolas Wattinne
teorba

Caroline Lieby
harfa

Mathieu Valfré
pozytyw

DIETRICH BUXTEHUDE
1637-1707

Membra Jesu nostri BuxWV 75
Ad pedes: Ecce super montes
Ad genua: Ad uber portabimini
Ad manus: Quid sunt plagae istae
Ad latus: Surge amica mea

Mit Fried und Freud ich fahr dahin BuxWV 76
Contrapunctus | et Evolutio
Contrapunctus Il et Evolutio

Membra Jesu nostri BuxWV 75
Ad pectus: Sicut modo geniti infantes
Ad cor: Vulnerasti cor meum
Ad faciem: /llustra faciem tuam

JOHANN SEBASTIAN BACH
1686-1750

Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit (Actus tragi-
cus) BWV 106
Sonatina
Chorus: Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit
Arioso: Ach, Herr, lehre uns bedenken
Arie: Bestelle dein Haus; denn du wirst
sterben
Chorus: Es ist der alte Bund
Arie: In deine Hande befehl ich meinen Geist
Arioso und Choral: Heute wirst du mit mir
Choral: Glorie, Lob, Ehr und Herrlichkeit
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iedy Jakob Bohme doznat pierwszego

objawienia, miat juz dwadziescia kilka

lat, wtasny warsztat szewski w Gorlitz

i Swiezo poslubiong zone Katharing,
ktéra wkrétce potem wydata na $wiat pierwsze
z ich szesciorga dzieci. Tamtego dnia zapa-
trzyt sie w cynowg miske i dostrzegt piekno
réznobarwnego odbicia wpadajgcej przez
okno wigzki promieni stonecznych. Uwierzyt
gteboko, ze Stwérca ujawnit przed nim ducho-
wa strukture $wiata, odstonit prawde o relacji
cztowieka z Bogiem i nauczyt odrézniaé dobro
od zta. ,Bég dat mi to poznanie. Nie ja poznaje,
poniewaz mnie jest to znane, lecz Bég poznaje
to we mnie. Madro$¢ jest Jego oblubienicg,
a dzieci Chrystusa sg w Chrystusie, w madrosci,
takze Jego oblubienicg’, zanotowat kilkanascie
lat pdZniej w pisanej na wtasny uzytek ksiedze
Aurora oder Morgenrote im Aufgang (Aurora,
czyli Jutrzenka o poranku). Nigdy nie zamierzat
jej wydac, poszczegdlne fragmenty zaczety
jednak krazy¢ w odpisach sporzadzanych
przez przyjaciét. Wpadty tez w rece Gregoriusa
Richtera, pastora z Gorlitz, ktdry uznat je za
bluznierstwo, zagrzmiat z ambony, ze nawet
arianska trucizna nie byta tak zjadliwa, jak
smréd bijgcy z pism szewca-fanatyka, po czym
zagrozit Bohmemu wygnaniem, jesli natych-
miast nie porzuci piéra.

Bohme, ktéry wtedy jeszcze nie wiedziat,
.czego Bdg chciat ode mnie’, przez kilka lat
przestrzegat zakazu pastora. Watty, chorowity,
odestany przez chtopskiego ojca wpierw do
pasania trzody, potem za$ na nauki do szewca,
bo w gospodarstwie nie byto z niego zadnego
pozytku - czytaé nauczyt sie sam i posgdzony
o herezje rzeczywiscie zwatpit, czy wyciagnat
wiasdciwe nauki z lektury Biblii, dziet Paracelsu-
sa i zydowskiej kabaty. Z czasem jednak wrécit

do pisania: najintensywniej w ostatnich miesia-
cach przed $miercig w 1624 roku, w wieku nie-
spetna piecdziesieciu lat. Dzi$ - jako mistyczny
Jmarzyciel’, odwotujgcy sie do intuicji jako zré-
dta wiary - uchodzi za jednego z prekursoréw
pietyzmu, nurtu zrodzonego ze sprzeciwu wo-
bec sztywnej doktryny luteranskiej, ktadgcego
nacisk na ,religie serca” i koniecznos¢ osobiste-
go, zmystowego przezycia prawdy o Bogu.

Mistyczne prady reformatorskie znalazty sze-
roki oddzwiek takze w innych krajach siedem-
nastowiecznej Europy, zwtaszcza w Skandy-
nawii. Diderik Buxtehude, syn Hansa Jensena
i jego zony Helle Jespersdatter, urodzit sie

w 1637 roku, najprawdopodobniej w duriskim
wdwczas Helsingborgu, gdzie jego ojciec
objat wtadnie posade organisty w kosciele
Mariackim. Cztery lata pézniej Hans Jen-

sen znalazt zatrudnienie po drugiej stronie
Sundu - w koSciele $w. Olafa w Helsingerze.
Diderik, zanim osiadt na reszte zycia w Lubece
i przybrat zniemczone imie Dieterich, zdgzyt
péjs$¢ w $lady ojca i przez jedenascie lat stuzyt
jako organista zaréwno w Helsingborgu, jak

i Helsingarze. Wiele wskazuje, ze juz tam ze-
tknat sie z wczesng myslg pietystyczng, ktéra
w Lubece napotkata wyrazny opér. August
Hermann Francke, jeden z czotowych przed-
stawicieli pietyzmu, przez cate doroste zycie
trzymat sie z dala od swego rodzinnego miasta.
Johann Wilhelm Petersen, inny wybitny repre-
zentant nurtu, zostat zmuszony do opuszcze-
nia diecezji lubeckiej za gtoszenie pogladéw
milenarystycznych - a jednak w 1668 roku,
kiedy Buxtehude zostat organistg w koSciele
Mariackim w Lubece i zgodnie z tamtejszym
obyczajem pojat za zone cérke zmartego po-
przednika, Petersen napisat dla niego poemat
weselny, wykorzystany przez kompozytora
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w kantacie O wie selig sind, die zu dem Abend-
mahl des Lammes berufen sind.

Nie sposdb ustali¢, czy Buxtehude uczestniczyt
w spotkaniach lubeckich pietystéw. Z pew-
noscig jednak pozostawat pod wptywem ich
intensywnej, mistycznej duchowosci, o czym
Swiadczy sam zamyst Membra Jesu nostri, cy-
klu siedmiu kantat z 1680 roku, opatrzonego
podtytutem ,humillima totius cordis devotione
decantata” (,od$piewane z najpokorniejszg
poboznoscig serca catego”). Kazda kantata
jest poswiecona innej czesci ciata Jezusa -
poczawszy od stép, poprzez kolana, dfonie, bok,
piersi, serce, na twarzy skonczywszy - jakby
rozmodleni muzycy stopniowo podnosili wzrok,
dostrzegajac wreszcie prawdziwe oblicze
umeczonego na krzyzu Zbawiciela. Forma

tych utwordw, nawigzujgca do wezesniejszych
wzorcdw wioskich, reprezentuje popularng

w éwczesnych Niemczech ,Concerto-Aria-
-Kantate', z librettem wykorzystujgcym tekst
biblijny (w concerto wokalno-instrumentalnym
i jego repryzie da capo pod koniec utworu) oraz
komentujgcy go wiersz stroficzny (w umiesz-
czonych wewnatrz ariach). Buxtehude trzymat
sie do$¢ Scisle tego schematu, uwzgledniajgc
w kazdej z kantat trzy arie, poprzedzone sonatg
instrumentalng oraz concerto, podsumowa-

ne za$ z reguty ritornelem i doktadna repryza
concerto. Odstepstwa pojawity sie tylko w kan-
tacie Ad pedes, w ktérej Buxtehude dodat po
repryzie osobny, nietypowy concerto z tekstem
pierwszej arii sopranowej; oraz w ostatniej

Ad faciem, gdzie repryze zastgpito concerto

z formutg ,amen”

Wersety z Ksiegi Nahuma, Ksiegi Izajasza,
Proroctw Zachariasza, Pie$ni nad Pie$niami,
Pierwszego Listu $w. Piotra i Ksiegi Psalméw
Buxtehude opatrzyt komentarzem w postaci
Oratio rhytmica, przypisywanej niegdys$ $w. Ber-
nardowi z Clairvaux, w rzeczywistosci jednak
autorstwa Arnulfa z Leuven, przeora opactwa
cysterskiego w Villers-la-Ville. Ten szokujgcy
dla wspdtczesnego odbiorcy poemat w petni
odzwierciedlat przyjetg w 1215 roku doktryne
transsubstancjaciji, czyli rzeczywistej przemiany

chleba i wina w ciato i krew Chrystusa. A zara-
zem przemawiat do wyznawcédw ,religii serca’,
gotowych obmy¢ sie we krwi Zbawiciela, spija¢
ja z Jego ran i zazna¢ miodowej stodyczy ptynu
sgczacego sie z Jego boku. Obfitoé¢ drastycz-
nych obrazéw, zmystowych smakdw i zapa-
chéw, erotycznych wrecz doznar ptyngcych

z obcowania z cierpieniem Jezusa znajduje
petne odzwierciedlenie w muzyce Buxtehu-
dego - zwtaszcza w széstej, skierowanej do
serca kantacie, w ktérej partie instrumental-
ng, wspartg basso continuo, realizuje konsort
pieciu ,zatobnych" viol da gamba. Membra
Jesu nostri - w przeciwienstwie do narracyj-
nych opracowan historii o mece Panskiej - jest
utworem stricte kontemplacyjnym, muzyczng
celebracjg Smierci pojmowanej jako Zrédto
zycia, radosci i nadziei.

Do tej mistycznej zmystowo$ci Buxtehude do-
chodzit dtugo i stopniowo, czego dowodem jest
powiktana historia muzyki zatobnej Mit Fried
und Freud. W 1671 roku kompozytor pozegnat
zmartego Menno Hannekena, superintenden-
ta kosciota Mariackiego, kanonem Divertisons
nous oraz opracowanym w podwéjnym kontra-
punkcie hymnem Lutra Mit Fried und Freud ich
fahr dahin, czyli niemiecky parafrazg Kantyku
Symeona. Hanneken byt nie tylko zwierzchni-
kiem Buxtehudego, ale tez luterariskim ortodok-
sg, ktdry zarliwie bronit Lubeke przed wszelkimi
przejawami mistycyzmu, zwalczajgc pietystow

i odmawiajgc schronienia arianom wygnanym

z Polski w czasie potopu szwedzkiego. Wiele
wskazuje, ze Buxtehude pozostawat w bliskich,
wrecz przyjacielskich stosunkach z rodzing
Hannekendw. Kiedy jednak w 1674 roku umart
mu ojciec, kompozytor uzupetnit muzyczne
egzekwie dla Hannekena siedmiozwrotkowg
Klag-Lied: przejmujgcym, pietystycznym

z ducha lamentem na sopran, dwa nieokreslo-
ne instrumenty smyczkowe (by¢ moze viole

da gamba) i basso continuo. Utwdr, jako jeden
z niewielu opublikowany za zycia twércy, uka-
zat sie pod tytutem Fried-und Freudenreiche
Hinfarth (Odejscie spokojne i radosne) i pod
wieloma wzgledami moze uchodzi¢ za wpraw-
ke do Membra Jesu nostri.
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Jeszcze przed $miercig ojca Buxtehude grun-
townie zreorganizowat lubeckie Abendmusiken -
wieczorne koncerty muzyki religijnej w kosciele
Mariackim. Pod koniec XVII wieku stynety juz

w catej Europie, organizowane w trzy niedziele
Adwentu i dwie po Pie¢dziesigtnicy, z udziatem
kilku zespotéw chéralnych, rozbudowanej bla-
chy i prawie trzydziestoosobowej grupy smycz-
kéw. Nic dziwnego, ze Bach - zaledwie dwu-
dziestoletni, a juz sfrustrowany pracg w Neue
Kirche w Arnstadt, gdzie przetozeni utyskiwali
na jego ,przydtugie” improwizacje organowe

i nieumiejetnosc¢ zdyscyplinowania bandy ro-
zwydrzonych chérzystéw - poprosit o miesigc
urlopu, zeby ,zrozumieé to i owo” ze sztuki
Buxtehudego. Dotart do celu pieszo, co musiato
mu zajg¢ przynajmniej dwa tygodnie. W Lu-
bece czas spedzit owocnie - na tyle owocnie,
ze wrécit do Arnstadt po czterech miesigcach.
Na szczescie juz wkrétce znalazt inng posade:
w kosSciele $w. Btazeja w Mihlhausen.

Tworczoé¢ Buxtehudego wywarta ogromny
wptyw na mtodego Bacha, ktéry przejat po nim
nie tylko rapsodyczny styl w kompozycjach
organowych, lecz takze sktonno$¢ do cieptych,
zmystowych wspétbrzmien, wpisanych w su-
rowa i przejrzystg strukture formalna. tatwo te
inspiracje wytropi¢ w jednej z jego najwczes-
niejszych kantat, Gottes Zeit ist die allerbeste
Zeit BWV 106, skomponowanej niedtugo po
przeprowadzce do Mihlhausen. Utwér, znany

takze jako Actus tragicus, powstat z okazji po-
grzebu - prawdopodobnie Adolpha Streckera,
dawnego burmistrza miasta. Mimo tradycyjne-
go podziatu na cztery czesci - sonatine instru-
mentalng, dwie czesci wokalne do fragmentéw
biblijnych oraz finatowy chér z tekstem ostatnigj
zwrotki hymnu Glorie, Lob, Ehr und Herrlichkeit
autorstwa szesnastowiecznego mistyka Adama
Reusnera - sprawia wrazenie ciggtej narracji,
uwypuklonej brakiem recytatywoéw i wyraznie
wyodrebnionych arii. To muzyczny opis umie-
rania: wstrzgsajacy, nieledwie halucynacyjny,
peten wewnetrznych kontrastéw, zacierajacy
moment przejécia z czasu ludzkiego w stan
nieskoniczonego odpoczynku poza wszelkim
czasem. To muzyczna relacja ze spotkania
$mierci z nie$miertelnoscig - mimo narracyjne-
go charakteru zaréwno zmystowa, jak i bedaca
kontemplacjg umeczonego ciata Zbawiciela

w Membra Jesu nostri.

Bo tak w cyklu kantat Buxtehudego, jak

i w Actus tragicus ziemia przenika sie z niebem,
pietystyczne doswiadczenie Boga - z ortodok-
syjna apologig wiary. Czas muzycznej syntezy,
$piewu i grania pod znakiem Soli Deo Gloria
nadejdzie u Bacha pézniej. Piekno duchowej
struktury $wiata bedzie jednak wyziera¢ z catej
jego twoérczosci - jak z rozswietlonej storicem
miski skromnego szewca z Gorlitz.

Dorota Koziriska
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SEBASTIEN DAUCE

Organista, klawesynista, zatozyciel i szef Ensemble Correspondan-

ces, ktérym dyryguje od instrumentu. Celem jego dziatalnosci jest
ozywianie waznego, a mato znanego repertuaru francuskiej muzyki
sakralnej i $wieckiej XVII wieku. Przysztych cztonkéw swojego zespo-

tu poznat w trakcie studidw w Conservatoire national supérieur de
musique et de danse w Lyonie, gdzie studiowat u Frangoise Lengellé'ego
i Yves'a Rechsteinera - jako klawesynista i wykonawca partii basso
continuo. Wystepowat pod dyrekcjg Gabriela Garrida (Ensemble Elyma

i LAcadémie Baroque Européenne d’Ambronay), Raphaéla Pichona
(Ensemble Pygmalion), Toniego Ramona (Maftrise de Radio France),
Francoise Lasserre’a (Akadémia), Geoffroya Jourdaina (Les Cris de Pa-
ris), Hartmuta Henschena i Mikko Francka (L'Orchestre philarmonique
de Radio France). W latach 2006 i 2007 byt kierownikiem sekcji Spiewu
podczas edukacyjnych kurséw festiwalu operowego w Aix-en-Provence;
wraz z Emmanuelem Mandrinem pracowat tez w LAbbaye aux Dames
de Saintes. Razem z zatozonym przez siebie w 2008 roku Ensemble Cor-
respondances eksploruje repertuar francuski czaséw Grand Siecle, wy-
stepujgc we Francji, Europie, Azji i obu Amerykach oraz nagrywajac ptyty
dla wytwérni Harmonia Mundi. Zesp6t szybko zdobyt uznanie krytyki

i miedzynarodowg renome, czego potwierdzeniem jest kilkunastoptytowa
dyskografia wyrézniona prestizowymi tytutami i nagrodami. Daucé réw-
nolegle zajmuje sig dydaktyka - od 2012 roku naucza w Le Pdle supérieur
d'enseignement artistique Paris Boulogne-Billancourt (PSPBB). Prowadzi
takze prace badawcze: pisze artykuty i angazuje sie w projekty nauko-
we dotyczace historycznej praktyki wykonawczej. Skupia si¢ na muzyce
XVII wieku i zagadnieniach stylu. Posiada tytut ,artysty stowarzyszonego”
w Fondation Royaumont. Od 2018 roku jest goscinnym dyrektorem arty-
stycznym London Festival of Baroque Music.
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ENSEMBLE CORRESPONDANCES

Zespot wokalistéw i instrumentalistow, zatozony oraz prowadzony przez
klawesyniste i organiste Sébastiena Daucé. Swa nazwe czerpie z poe-
zji Baudelaire'a, tgczgc muzyke z innymi sztukami pieknymi. Ansambl
siega zaréwno po twérczo$é kompozytoréw cieszacych sie zastuzo-

na stawg, jak Marc-Antoine Charpentier, jak i ozywia utwory mniej
dzisiaj znane, cho¢ wykonywane i doceniane w swoich czasach - dzie-
ta Antoine'a Boésseta czy Etienne'a Moulinié'ego, podkreslajgc wcigz
aktualng nowoczesno$¢ ich brzmienia. Od poczgtku swej dziatalnosci
formacja specjalizuje sig w interpretowaniu francuskiego repertuaru

z XVII wieku, co po$wiadczajg wydawane przez nig ptyty, m.in. dla Zig-
-Zag Territoires i Harmonia Mundi. Juz pierwsza - O Maria! - z motetami
Charpentiera zebrata znakomite oceny specjalistycznej prasy: ,Choc”
pisma ,Classica” i ,Diapason découverte’; ,****" magazynu ,Fono Forum”
oraz ,Coup de Coeur” prestizowej Académie Charles Cros. Druga ptyta
zespotu, prezentujgca antologie sakralnych dziet Antoine’a Boésseta
(LArchange & Le Lys), zostata réwniez entuzjastycznie przyjeta przez
krytyke. Trzecia z kolei, bedgca powrotem do repertuaru Charpentiera,
otrzymata ,Diapason d'Or’, ffff" magazynu ,Télérama’, ,Choc de l'année”
,Classica’, ,***" Fono Forum’, ,IRR Outstanding’, a prasa francuska (,Li-
bération’, ,La Croix’, ,LExpress") dostrzegta w niej ,jeden z cuddéw jesieni"
Czwarty album grupy odkrywa muzyke Etienne’a Moulinié’ego (,Choc”
,Classica’, ,Diapason 5’ ,Editor's Choice” ,Gramophone’, ,Grand Prix

de I'Académie Charles Cros”). W marcu 2015 roku, wraz z Sophie Kart-
haduser, zespdt opublikowat Legons de Ténebres de Lalande's, a jesie-
nig tego samego roku ukazat sig¢ Le Concert Royal de la Nuit. Ten owoc
trzyletniej pracy badawczej Sébastiena Daucé otwiera repertuar
ansamblu na muzyke $wiecka, francuskg i wtoska. Zespdt wystepuje

na najwazniejszych festiwalach we Francji (Saintes, Sablé, d’Ambro-
nay, Lanvellec, Pontoise, Sinfonia w Périgord, Musique et Mémoire,
gdzie byt rezydentem w latach 2011-2013), w Opéra Royal de Versailles,
Auditorium du Louvre; koncertuje we Wtoszech, w Niemczech, Holandii,
Szwajcarii, Anglii, a takze w Japonii czy Kolumbii. Jego wystepy trans-
mitowane byty przez Radio France, Radio Suisse Romande, Bayerischer
Rundfunk i Norddeutscher Rundfunk. Od 2016 roku jest rezydentem
Théatre de Caen.
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Membra Jesu nostri
Ad pedes
1. Sonata

2.Concerto

Ecce super montes
pedes evangelizantis
et annunciantis pacem.

3. Aria

Salve mundi salutare,
salve Jesu care!

Cruci tuae me aptare
vellem vere,

tu scis quare,

da mihi tui copiam.

4, Aria

Clavos pedum, plagas duras,
et tam graves impressuras
circumplector cum affectu,
tuo pavens in aspectu,
tuorum memor vulnerum.

5. Aria

Dulcis Jesu, pie Deus,

Ad te clamo licet reus,
praebe mihi te benignum,
ne repellas me indignum
de tuis sanctis pedibus.

6. Concerto

Cztonki naszego Jezusa
Do stop
1. Sonata

2. Concerto

Oto na gérach

stopy gtoszacego dobrg nowing
i zwiastujacego pokdj. [1z 52,7]

3. Aria

Witaj uzdrowienie $wiata,
witaj drogi Jezu!

Do krzyza twego przylgnaé
chciatbym prawdziwie,

Ty wiesz, dlaczego:

daj mi Twego [krzyza] moc.

4, Aria

GwoZdzie w stopach, srogie razy
i tak bolesne $lady

obejmuije z czutoscia,

drzac przed Twym obliczem,
gdy wspomne na Twe rany.

5. Aria

Stodki Jezu, mity Boze,

do Ciebie wotam, mimo mych przewin,
okaz sie dla mnie faskaw,

nie odpedzaj mnie niegodnego

od Twoich $wietych stép.

6. Concerto
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Ad genua
1. Sonata

2. Concerto
Ad ubera portabimini,

et super genua blandicentur vobis.

3. Aria

Salve Jesu, rex sanctorum,
spes votiva peccatorum,
crucis ligno tanquam reus,
pendens homo verus Deus,
caducis nutans genibus.

4, Aria

Quid sum tibi responsurus,
actu vilis corde durus?
Quid rependam amatori,
qui elegit pro me mori,

ne dupla morte morerer.

5. Aria

Ut te quaeram mente pura,
sit haec mea prima cura,
non est labor et gravabor,
sed sanabor et mundabor,
cum te complexus fuero.

6. Concerto

Do kolan
1. Sonata

2. Concerto
Beda was nosi¢ przy piersi
i na kolanach bedg was piescic. [Iz 66,12]

3. Aria

Witaj Jezu, krélu $wietych,

nadziejo w modlitwach grzesznikéw,
na drzewie krzyza jak skazaniec
wiszacy, cztowiecze i prawdziwy Boze,
uginajacy ostabte kolana.

4, Aria

C6z Ci odpowiem,

ja, czyniacy zto i o twardym sercu?
Czym odptace Temu, ktéry mnie kocha,
ktory zechciat umrzec za mnie,

bym nie umart $miercig druga.

5. Aria

Bym szukat Cig z czystym umystem,
niech bedzie moja pierwsza troska,
nie utrudze sie i nie bede przyttoczony,
lecz uzdrowiony i oczyszczony,

gdy cie obejme.

6. Concerto
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Ad manus
1. Sonata

2. Concerto
Quid sunt plagae istae
in medio manuum tuarum?

3. Aria

Salve Jesu, pastor bone,
fatigatus in agone,

qui per lignum es distractus
et ad lignum es compactus
expansis sanctis manibus.

4, Aria

Manus sanctae, vos amplector,
et gemendo condelector,
grates ago plagis tantis,

clavis duris, guttis sanctis
dans lacrymas cum oculis.

5. Aria

In cruore tuo lotum

me commendo tibi totum,
tuae sanctae manus istae
me defendant, Jesu Christe,
extremis in periculis.

6. Concerto

Do rak
1. Sonata

2. Concerto
Cozto zarany sg
posrodku Twych rak? [Za 13,6]

3. Aria

Witaj Jezu, dobry pasterzu,
Zmeczony zmaganiem,

ktorego rozpostarto na drzewie
i do drzewa przybito,
rozciggnawszy $wiete rece.

4, Aria

Swiete rece, obejmuje was

i ptaczac, trwam w zachwyceniu;
dzieki sktadam tak licznym razom,
srogim gwoZdziom, Swietym kroplom,
tzy lejac z oczu.

5. Aria

We krwi Twej obmyty
polecam sie caty Tobie,
niech rece Twoje

mnie chronig, Jezu Chryste
w godzinie ostatniej proby.

6. Concerto
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Ad latus
1. Sonata

2. Concerto

Surge, amica mea,

speciosa mea, et veni,

columba mea in foraminibus petrae,
in caverna maceriae.

3. Aria

Salve latus salvatoris,

in quo latet mel dulcoris,
in quo patet vis amoris,
ex quo scatet fons cruoris,
qui corda lavat sordida.

4, Aria

Ecce tibi appropinquo,
parce, Jesu, si delinquo,
verecunda quidem fronte,
ad te tamen veni sponte
scrutari tua vulnera.

5. Aria

Hora mortis meus flatus
intret Jesu, tuum latus,
hinc expirans in te vadat,
ne hunc leo trux invadat,
sed apud te permaneat.

6. Concerto

Do bokéw
1. Sonata

2. Concerto

Powstan, przyjaciétko moja,

moja piekna i przyjdz,

gotabko moja w rozpadlinie skaty,
w zagtebieniu $ciany. [Pnp 2,14]

3. Aria

Witaj boku Zbawiciela,

w ktdrym ukryty jest stodki miéd,
ktéry ukazuje moc mifosci,

z ktdrego tryska Zrodtfo krwi
obmywajgcej zbrukane serca.

4, Aria

Oto zblizam sie do Ciebie,
przebacz, Jezu, gdy grzesze,

z zawstydzonym bowiem czotem
do Ciebie przyszedtem z ochotg,
by kontemplowac Twoje rany.

5, Aria

Niech w godzing Smierci moje tchnienie
wejdzie, Jezu, w Twéj bok,

stad odchodzac, niech znajdzie sie w Tobie,
by nie napadt go okrutny lew,

lecz niech przebywa z Toba,

6. Concerto
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Ad pectus
1. Sonata

2. Concerto a 3 voci

Sicut modo geniti infantes rationabiles,

et sine dolo [lac] concupiscite,

utin eo crescatis in salutem.

Si tamen gustatis, quoniam dulcis est Dominus.

3. Aria

Salve, salus mea, Deus,

Jesu dulcis, amor meus,
salve, pectus reverendum,
cum tremore contingendum,
amoris domicilium.

4, Aria

Pectus mihi confer mundum
ardens, pium, gemebundum,
voluntatem abnegatam,

tibi semper conformatam,
juncta virtutum copia.

5. Aria

Ave, verum templum Dei,
precor miserere mei,

tu totius arca boni,

fac electis me apponi,
vas dives Deus omnium.

6. Concerto a 3 voci (da capo: Sicut modo geniti)

Do piersi
1. Sonata

2. Concerto na 3 gtosy

Jako nowo narodzone niemowleta, rozumni,
pozadajcie mleka, w ktdrym nie ma zdrady,
byscie dzigki niemu wzrastali ku zbawieniu,
jesli tylko zakosztowaliscie, jak dobry jest Pan.
[1P2,2]

3. Aria

Witaj, moje Zbawienie, Boze,
Jezu stodki, mitosci moja,

witaj, piersi czcigodna,

ktora nalezy dotykac z drzeniem,
jako mieszkanie mitosci.

4, Aria

Daj mi pier$ czysta,

zarliwa, pobozna, skfonng do ptaczu,
wyrzekajaca sig wiasnej woli,
zawsze na Twdj wzor uksztattowana,
przepetniong bogactwem cnét.

5. Aria

Witaj, prawdziwa $wigtynio Boga,
prosze, zmituj sie nade mna,

Ty$ jest skarbnicg wszelkiego dobra,
spraw bym znalazt sie w$rdd wybranych,

naczynie wspaniate, Boze wszelkiego stworzenia.

6. Concerto na 3 gtosy
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Ad cor
1. Sonata

2. Concerto a 3 voci
Vulnerasti cor meum,
SOror mea, sponsa.

3. Aria

Summi regis cor, aveto,
te saluto corde lagto,

te complecti me delectat
et hoc meum cor affectat,
ut ad te loquar, animes.

4, Aria

Per medullam cordis mei,
peccatoris atque rei,
tuus amor transferatur,
quo cor tuum rapiatur
languens amoris vulnere.

5. Aria

Viva cordis voce clamo,
dulce cor, te namque amo,
ad cor meum inclinare,

ut se possit applicare
devoto tibi pectore.

6. Concerto a 3 voci (da capo: Vulnerasti cor meum)

Do serca

1. Sonata

2. Concerto na 3 gtosy
Zranita$ me serce,

siostro ma, oblubienico. [Pnp 4,9]

3. Aria

Serce najwyzszego krdla, badZ pozdrowione,

witam Cie z sercem radosnym,

mojg rozkosza jest przylgna¢ do Ciebie
i wzrusza sie tym moje serce;

natchnij mnie, bym do Ciebie méwit.

4, Aria

Niech w gtebie mego serca,
nalezacego do grzesznika i winowajcy,
przeniknie Twoja mitosc,

ktora ogarniete jest serce Twoje
omdlewajace z powodu mitosnej rany.

5, Aria

Krzycze gtosno swym sercem,

o stodkie serce, bowiem Cig mituje,
skfon sie ku sercu memu,

aby w piersi Twego czciciela
mogto do Ciebie przylgnac.

6. Concerto na 3 gtosy
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Ad faciem

1. Sonata

2. Concerto

Illustra faciem tuam super servum tuum,

salvum me fac in misericordia tua.

3. Aria

Salve, caput cruentatum,
totum spinis coronatum,
conquassatum, vulneratum,
arundine verberatum,

facie sputis illita.

4, Aria

Dum me mori est necesse,
noli mihi tunc deesse,

in tremenda mortis hora
veni, Jesu, absque mora,
tuere me et libera.

5. Aria

Cum me jubes emigrare,
Jesu care, tunc appare,

0 amator amplectende,
temet ipsum tunc ostende
in cruce salutifera.

6. Concerto
Amen,

Do oblicza

1. Sonata

2. Concerto

Rozjasnij swoje oblicze nad swym stuga,
wybaw mnie w swoim mitosierdziu. [Ps 30,17]

3. Aria

Witaj, glowo skrwawiona,

cata uwiericzona cierniami,
wytrzesiona, poraniona

trzcing wychtostana

z obliczem zbrukanym plwocina.

4, Aria

Kiedy przyjdzie mi umrzec,

wtedy zechciej by¢ ze mng,

w budzacej drzenie godzinie $mierci
przyjdZ, Jezu, bez zwtoki,

brori mnie i wyzwal.

5, Aria

Gdy rozkazesz, bym odszedt,

wtedy ukaz sie, drogi Jezu,

o mito$niku godny mitowania,

i wskaz w ten czas na siebie samego
na zbawiennym krzyzu.

6. Concerto
Amen.

Ttum. Jakub Kubieniec
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Mit Fried und Freud ich fahr dahin

Mit Fried und Freud ich fahr dahin
in Gotts Wille;

getrost ist mir mein Herz und Sinn,
sanft und stille,

wie Gott mir verheiBen hat:

der Tod ist mein Schlaf worden.

Das macht Christus, wahr' Gottes Sohn,
der treu Heiland,

den du mich, Herr, hast sehen lan

und g'macht bekannt,

dass er sei das Leben mein

und Heil in Not und Sterben.

Den hast du allen vorgestellt
mit gro Gnaden,

zu seinem Reich die ganze Welt
heien laden

durch dein teuer heilsam Wort,
an allem Ort erschollen.

Er ist das Heil und selig Licht

fiir die Heiden,

zu 'rleuchten, die dich kennen nicht,
und zu weiden.

Erist deins Volks Israel

Preis, Ehre, Freud und Wonne.

W pokoju i z radoscig odchodze stad

W pokoju i z rado$cig odchodze stad
zgodnie z wolg Boga.

Me serce i rozum juz pocieszone sa,
tagodnie i w ciszy,

to bowiem mi obiecat Bég:

$mierc to nic tylko sen.

To czyni Chrystus, prawdziwy Syn Bozy,
Zbawiciel wierny,

ktorego dasz mi ujrze¢, Panie,

i pozna¢ mi bedzie dane,

ze on jest moim zyciem

i wybawieniem z nieszczescia i $mierci.

Date$ go pozna¢ wszystkim ludziom,
w swej wielkiej taskawosci,

do jego krolestwa $wiat caty

jest zaproszony

poprzez Twoje drogie zbawcze Stowo,

ktére rozbrzmiewa we wszystkich miejscach.

On jest zbawieniem

i btogostawionym $wiattem
o$wieca pogan nieznajacych go,
i wiedzie ich na pastwiska.

On twa jest, ludu Izraela,
chwatq, rado$cig i szczesciem.

Ttum. tukasz Baranski
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Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit
1. Sonatina

2a. Chorus

Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit.

In ihm leben, weben und sind wir,
solange er will.

In ihm sterben wir zur rechten Zeit,
wenn er will,

2b. Arioso

Ach, Herr, lehre uns bedenken,
daB wir sterben miissen,

auf dal wir klug werden.

2c. Arie

Bestelle dein Haus;

denn du wirst sterben

und nicht lebendig bleiben.

2d. Chorus

Chorus:

Es ist der alte Bund:
Mensch, du muBt sterben!

Sopran:
Ja, komm, Herr Jesu, komm!

3a. Arie
In deine Hande befehl ich meinen Geist;

du hast mich erloset, Herr, du getreuer Gott.

Bozy czas to jest najlepszy czas
1. Sonatina

2a. Chor

Bozy czas to jest najlepszy czas.

W nim zyjemy, ruszamy sie i jeste$my,
jak dfugo on tego chce.

W nim umieramy we wtasciwym czasie,
kiedy on zechce.

2b. Arioso

Ach Panie, naucz nas

liczy¢ dni nasze,

aby$my w madro$ci wzrastali.

2c. Aria

Uporzadkuj swéj dom;
umrzesz bowiem

i nie bedziesz juz zyt.

2d. Chor

Chor:

Oto jest stare przymierze:
cztowieku, musisz umrzec!

Sopran:
0, przyjdz Panie Jezu, przyjdz!

3a. Aria
W rece Twoje polecam ducha mego;
Ty mnie odkupites, Panie, Boze wierny.
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3b. Arioso und Choral
Bass:

Heute wirst du mit mir im Paradies sein.

Alt:

Mit Fried und Freud ich fahr dahin
In Gottes Willen,

Getrost ist mir mein Herz und Sinn,
Sanft und stille.

Wie Gott mir verheiRen hat:

Der Tod ist mein Schlaf geworden.

4. Chorus

Glorie, Lob, Ehr und Herrlichkeit

Sei dir, Gott Vater und Sohn bereit,
Dem heilgen Geist mit Namen!

Die gottlich Kraft Mach uns sieghaft.
Durch Jesum Christum, Amen.

3h. Arioso i chorat
Bas:
Dzi$ bedziesz ze mng w raju.

Alt:

W pokoju, z rado$cig odchodze stad
Zgodnie z wolg Boza.

Me serce i rozum juz pocieszone sa,
tagodnie i w ciszy.

To bowiem mi obiecat Bég:

Smier¢ to nic tylko sen.

4, Chor

Gloria, chwata, cze$¢ i stawa

niech bedzie Tobie, Boze Ojcze i Synu,
i Duchu Swigty!

Boza moc daje nam zwyciestwo.
Przez Jezusa Chrystusa, Amen.

Ttum. tukasz Barariski
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DREXEL MANUSCRIPT

Krzysztof Firlus CARL FRIEDRICH ABEL
viola da gamba 1723-1787

Drexel Manuscript

Allegro

Tempo di Menuet
Vivace

[Adagio]
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Andante
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dyby kazdy sktonny byt do wojaczki,
bytoby jak w Popiotach Zeromskiego:
.kuzden by w derdy leciat za Pilice,
robi¢ by sie zadnemu nie chciato”
Francis Martin Drexel, urodzony w 1792 roku
w austriackim miasteczku Dornbirn niedaleko
Bregenciji, na obszarze graniczacej ze Szwajcarig
krainy historycznej Vorarlberg, zdecydowanie
nie chciat wigza¢ swej przysztosci z rzemiostem
wojskowym. Byt najstarszym synem bogatego
kupca, ktéry umiejetnie korzystat z przywilejéw
Voralbergu pod wtadzg Habsburgéw. Ziemie
Przedarulanii, jak kiedy$ Polacy méwili o tej
krainie, od XVII stulecia sktadaty sie na odrebne
landwdjtostwo, ktére podlegato zarzagdowi débr
w Tyrolu i tylko przez trzydziesci lat - od potowy
XVIIl wieku - podpadato pod zarzad Austrii
Zachodniej. Kiedy maty Francis miat lat jede-
nascie, ojciec wystat go na nauki do Italii, zeby
pierworodny opanowat przynajmniej podstawy
wioskiego i francuskiego. Chtopiec okazat sie
zdolny nad podziw - w dwa lata opanowat
biegle az pie¢ jezykdw obcych i w 1805 roku
wrécit do rodzinnego miasta, zeby zdoby¢ jakis
porzadny zawdd. Zostat czeladnikiem u malarza
w pobliskiej wiosce.

W tym samym roku, kiedy Napoleon wymusit
przytaczenie Voralbergu oraz Tyrolu do Kro-
lestwa Bawarii, Francis ubtagat ojca, zeby ten
pomdgt mu unikngé poboru do wojska. Ojciec
przystat na jego prosbe. Chtopak przeprawit sie
przez Ren do Szwajcarii i ukrywat sie tam przez
nastepne pieé lat, utrzymujgc sie z malowania
szyldéw, odnawiania doméw i sporzadzania
portretéw na zamowienie. W 1812 roku wrécit
potajemnie do Tyrolu. Zanim obydwa kraje po
kongresie wiederiskim przytagczono ponownie do
Austrii, zdazyt przedostac¢ sie do szwajcarskiego
Berna i zapisa¢ na dalsze lekcje malarstwa.

Trzy lata po abdykacji Napoleona, w 1817 roku,
Francis ruszyt do portu w Amsterdamie, kupit
bilet za osiemdziesiat dolaréw i stawit sie na
poktadzie statku ,John of Baltimore” Dwa mie-
sigce pozniej zszedt na lad w Filadelfii. Szybko
znalazt posade jako instruktor rysunku w szkole
dla dziewczat, niezle tez zarabiat jako portreci-
sta. Po rodzinnym skandalu z udziatem szwa-
gra musiat jednak poszukaé szczescia gdzie
indziej. Przez kilka lat podrézowat po Ameryce
Potudniowej, gdzie jego talent malarski doce-
niono na tyle wysoko, ze powrécit do Filadelfii
w tryumfie i zatozyt swéj wtasny dom bankowy.
Spétka Drexel & Co. rozrosta sie wkrétce do
rozmiaréw jednego z najpotezniejszych bankéw
w Stanach Zjednoczonych.

Zanim zgingt w 1863 roku w katastrofie kole-
jowej, doczekat sie szesciorga dzieci, w tym
trzech syndw, ktdrzy poszli w Slady protoplasty
i zwigzali swoje kariery z rodzinnym bankiem.
Dwaj z nich, najstarszy Francis Anthony i naj-
mtodszy Joseph William, odziedziczyli tez po
ojcu zamitowanie do sztuki. Joseph okazat sie
przy tym niezwykle muzykalny. Doskonale
opanowat gre na kilku instrumentach, zwtasz-
cza na skrzypcach. Po przeprowadzce do
Nowego Jorku nie tylko wspierat finansowo,
ale tez czynnie angazowat sie w dziatalnos¢
tamtejszych instytucji muzycznych (miedzy
innymi jako dyrektor Metropolitan Opera i prze-
wodniczacy New York Philharmonic Socie-
ty). Podczas rozlicznych podrézy po $wiecie
zgromadzit olbrzymia kolekcje instrumentéw,
a w 1858 roku odkupit od niemieckiego imi-
granta, Henry'ego F. Albrechta, zbidr partytur

i ksigzek o muzyce, ktdry stat sig zaczatkiem
jego wtasnej kolekcji, dwadziescia lat pdzniej
powiekszonej o bezcenne rekopisy ze zbioréw
kolekcjoneréw europejskich.
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Tak zwana Drexel Collection, ktérg Joseph tuz
przed $miercig w 1888 roku ofiarowat na wtas-
nos$¢ Lenox Library, dajgca wraz z ksiegozbiorem
Astora poczatek istniejgcej do dzis Nowojorskiej
Bibliotece Publicznej, liczy ponad sze$¢ tysiecy
bezcennych drukéw i rekopiséw muzycznych -
miedzy innymi kilkanascie unikatowych Zrédet
do historii twdrczosci siedemnastowiecznych
kompozytoréw angielskich. W jej sktad wchodzi
tez manuskrypt oznaczony sygnaturg Drexel 5871,
précz siedemnastu sonat Corellego oraz anoni-
mowego Presto C-dur obejmujacy dwadziescia
siedem utwordw na violg da gamba - autorstwa
niemieckiego wirtuoza tego instrumentu, Carla
Friedricha Abla.

Abel, podobnie jak Drexel, pochodzit z rodziny,

w ktérej nie tylko fach, lecz i pewne wartosci
przechodzity z pokolenia na pokolenie. Jego dzia-
dek, Clamor Heinrich, wybitny organista i mistrz
violone, byt dworskim muzykiem w Kéthen,
potem miedzy innymi instrumentalistg kapeli
ksigzecej w Hanowerze i ostatecznie Obermusi-
cusem w Bremie. Jego ojciec, Christian Ferdi-
nand, zyskat opinie jednego z najwybitniejszych
smyczkowcdw swojej epoki. Od stuzby w armii
szwedzkiej podczas okupacji péthocnych Nie-
miec uciekt w matzenstwo. Po przeprowadzce do
Kéthen zaprzyjaznit sie z Johannem Sebastianem
Bachem, nastepca Kappelmeistera Augustina Re-
inharda Strickera, ktéry zatrudnit go w dworskiej
orkiestrze jako skrzypka i gambiste. Bach trzymat
do chrztu jego cérke Sophie-Charlotte, potem za$
zajat sie muzyczng edukacja jego syna w lipskiej
Thomasschule. W 1743 roku mtody Carl Friedrich
Abel - rekomendowany przez Bacha - wylgdowat
w dworskiej orkiestrze w Dreznie. Pigtnascie lat
pdzniej wyjechat do Londynu i niedtugo potem
zostat nadwornym muzykiem Zofii Charlotty, nie-
mieckiej ksiezniczki Meklemburgii-Strelitz, $wiezo
koronowanej krélowej Wielkiej Brytanii. Wkrétce
dotgczyt dort Johann Christian, jedenasty syn Jo-
hanna Sebastiana. Serdeczna przyjazrh muzykow
zaowocowata w 1764 roku inauguracjg Bach-Abel
Concerts - pierwszych koncertdw subskrypcyj-
nych w Anglii, organizowanych z poczatku przez
emerytowang wenecka $piewaczke Therese Cor-
nelys w jej rezydencji przy Soho Square, potem

zas$, az do $Smierci Johanna Christiana w 1782 roku,
w prestizowych Hanover Square Rooms.

Abel przezyt swojego przyjaciela, zmart jednak
mtodziej, w wieku niespetna sze$c¢dziesigciu
trzech lat - podobno dlatego, ze zbyt hojnie ko-
rzystat z uciech zycia doczesnego. Byt prawdziwg
duszg towarzystwa i obracat sie w kregu najzna-
mienitszych artystéw epoki — wérdd nich takze
Thomasa Gainsborough, wybitnego portrecisty

i pejzazysty, a zarazem uzdolnionego skrzypka-
-amatora, zapewne pierwszego wtasciciela reko-
pisu jego dziet na viole da gamba, ktdry z czasem
trafit w rece Josepha Williama Drexela. Muzyka
Abla jest tylez mita dla ucha, co skomplikowa-

na pod wzgledem wykonawczym. Kompozytor
wykorzystat w niej do cna mozliwosci stopniowo
wychodzgcego z mody instrumentu, zachowujgc
przy tym niezawodne wyczucie formy - zaréwno
w swobodnych preludiach, jak i w $cislej utrzy-
manych w ryzach formalnych taricach i rondach.
Umiejetnie grat cisza, potegujgc w tych krétkich
utworach wrazenie nieistniejgcego dialogu mie-
dzy kilkoma muzycznymi narratorami. Bogactwo
zawartych w nich kontrastéw dynamicznych i ar-
tykulacyjnych przywodzi z jednej strony czasem
na mys$l weczesng twérczo$é symfoniczng Mozar-
ta, z drugiej jednak - cofa stuchacza w przesztosé,
w $wiat nieoczekiwanych rozwigzan brzmie-
niowych z twérczosci Jeana de Sainte-Colom-
be'a i Marina Marais'go.

Carl Friedrich Abel popadt w niepamieé na prze-
szto dwa stulecia - podobnie jak wielu innych
kompozytoréw, wielbionych za zycia i usunigtych
w cien niedtugo po $mierci. Gdyby nie pasja
kolekcjonerska Drexela i catkiem niespodziewa-
ne odkrycie rekopiséw w dolnoslaskim patacu
Maltzanéw w Miliczu - by¢é moze Abel pozo-
statby do dzi$ postacig réwnie enigmatyczna,
jak pewien zamozny kupiec z Voralbergu, ojciec
Francisa Martina, ktéry postanowit uchronic¢ swg
latoro$l przed okrucieristwem wojny i niechcacy
przyczynit sie nie tylko do rozwoju bankowo-
§ci, lecz i utrwalenia artystycznej pasji u swoich
potomkdw.

Dorota Koziriska
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Muzyk z powodzeniem tgczacy kariere kontrabasisty oraz gambisty. Kon-
certuje na obu instrumentach zaréwno w charakterze solisty, kameralisty,
jak i muzyka orkiestrowego. Absolwent Universitat Mozarteum w Salz-
burgu (klasa Vittoria Ghielmiego) oraz Akademii Muzycznej w Katowi-
cach (klasa Marka Caudle'a). Jest laureatem stypendium Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego dla twércédw kultury, programu stypendial-
nego ,Mtoda Polska” oraz konkurséw instrumentalnych - tak miedzy-
narodowych (w Adernach, Brnie, Zorach, we Wroctawiu), jak i ogélno-
polskich (w Poznaniu, todzi, Dgbrowie Gdrniczej). Na state zwigzany

z Narodowg Orkiestrg Symfoniczng Polskiego Radia w Katowicach,
zespotem Ensemble Chimérique, {oh!} Orkiestrg, triem muzyki dawne;j
Extempore oraz consortem viol Gambasada. Wspétpracowat ponad-

to m.in. z Belcea Quartet, Kwartetem Slgskim, Le Poéme Harmonique,
Internationale Bachakademie Stuttgart, Capellg Cracoviensis, Leilg
Schayegh, Aline Zylberajch, Markiem Toporowskim, Martyng Pastuszka,
Marcinem Swigtkiewiczem. Sposréd licznych nagran ptytowych artysty
wymieni¢ nalezy m.in. nagrang wraz z zong - Anng Firlus - pierwszg pol-
ska solowg ptyte gambowg Gamba Sonatas, album C.F. Abel - Sonatas
from the Maltzan Collection, zawierajacy pierwsze na $wiecie nagrania
sonat Abla odkrytych w poznanskiej Bibliotece Uniwersyteckiej, a takze
ptyty Muzyka Zamku Warszawskiego - Muzyka Mistrzéw Francuskich

z {oh!} Orkiestra, Tansman. Od tria do oktetu z Kwartetem Slaskim, Music
in Dresden in the Times of Augustus Il the Strong z Martyng Pastuszkg

i Marcinem Swigtkiewiczem czy Lithuanian birbyné: XVII Century Music
in Poland and Lithuania z Markiem Toporowskim i zespotem Ensemble
Reversio oraz Telemann. Solos & Trios z Extempore Ensemble. Album
Nikola Kotodziejczyk Orchestra Barok Progresywny z udziatem Krzysz-
tofa Firlusa zostat nagrodzony statuetkg ,Fryderyka” w 2016 roku. Jed-
nym z ostatnich dokonan artysty na polu fonograficznym jest nagrany

z {oh!} Trio, album Portraits. Les caractéres frangais. Krzysztof Firlus
prowadzi obecnie klase violi da gamba w Akademii Muzycznej w Katowi-
cach oraz klasg kontrabasu w Akademii Muzycznej w Krakowie.



fot. tukasz Rajchert



LA COMPAGNIA
DEL MADRIGALE

DZIEN MIEJSCE GODZINA

6 kwietnia Dwor Artusa 20:00
Wielki Czwartek ul. Dtugi Targ 43-44
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OFFICIUM DEFUNCTORUM

LA COMPAGNIA
DEL MADRIGALE

Rossana Bertini,
Francesca Cassinari
sopran

Elena Carzaniga
kontralt

Giuseppe Maletto
tenor, kierownictwo
artystyczne

Massimo Lombardi
tenor

Guglielmo Buonsanti
bas

TOMAS LUIS DE VICTORIA
1548-1611

Officium defunctorum
Introitus
Kyrie
Graduale
Offertorium
Sanctus
Agnus Dei
Communio
Motectum: Versa est in luctum cithara mea
Responsorium: Libera me, Domine

CLAUDIO MONTEVERDI
1567-1643

Stabat Virgo Maria (kontrafaktura Era lI'anima mia SV 96)*
Adoramus**

lam moriar mi fili (Pianto della Madonna) (kontrafaktura Lamento
d'’Arianna SV 107)***

* Madrygat ze zbioru I/ quinto libro de madrigali; kontrafaktura ze zbioru Musica tolta
da i madrigali di Claudio Monteverde ed altri autori e fatta spirituale Aquilina Coppiniego
** Ze zbioru Libro primo de motetti in lode d’iddio nostro signore Giulia Cesare Bianchiego
*** Muzyka ze zbioru / sesto libro de madrigali a cinque voci; tekst ze zbioru Selva morale
e spirituale
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czasach Tomasa Luisa de Victo-

rii i Claudia Monteverdiego

wdowiaty nastolatki. Malerikie

dzieci oddzielano na zawsze od
biologicznych rodzicédw. Niespetna trzydziesto-
letnie matki optakiwaty $mieré prawie dorostych
synéw. Takze w domach kroéléw i arystokratow,
gdzie o przyszto$ci mtodych przesgdzano
czasem juz w kotysce, kierujac sie przede
wszystkim racjg stanu, nadzieja jak najwcze-
$niejszego sptodzenia meskiego potomka, ktéry
przedtuzy linie o kolejne pokolenie, czasem tak-
ze doraznym interesem politycznym. Podobny
los przypadt w udziale Joannie, hiszparskiej
infantce z rodu Habsburgdw, trzeciej cérce
cesarza Karola V i ksiezniczki portugalskiej
|zabeli. W 1552 roku, kiedy miata szesnascie lat,
poslubita zaledwie czternastoletniego infanta
portugalskiego Jana Manuela, z ktérym byta bli-
sko spokrewniona zaréwno po mieczu, jak i po
kadzieli - co zdaniem éwczesnych krélewskich
swatéw gwarantowato czysto$¢é btekitnej krwi
wtadcdw Iberii.

Rok pézniej zaszta w cigze. W styczniu

1554 roku urodzita pogrobowca. Jej niespetna
szesnastoletni maz zmart tydzien wczeéniej -
zdaniem nadwornych medykéw na suchoty,
wedtug opinii dzisiejszych badaczy wskutek
nieznanej wéwczas cukrzycy mtodziefczej.
Whkrétce potem jej najstarszy brat, pdZzniejszy
krél Hiszpanii Filip Il, owdowiaty juz w wieku
osiemnastu lat (jego pierwsza zona, Maria Por-
tugalska, zmarta w potogu, wydawszy na Swiat
niepetnosprawnego syna Don Carlosa, ktérego
ojciec nie chciat widzie¢ na oczy, a chodzity
stuchy, ze ostatecznie go zabit), poslubit

Marie | Tudor, objat rzady w Anglii iure uxoris,
czyli ,z prawa zony', i zarzadzit natychmiasto-
wy powrdt siostry do Madrytu. Joanna zostata

regentka hiszpariska. Nigdy wigcej nie zoba-
czyta swego syna Sebastiana, ktéry wstapit na
tron Portugalii jako czternastolatek i dziewigé
lat pdzniej zginat w krwawej bitwie pod Alcé-
cer-Quibir, podczas drugiej nieudanej préby
podboju Maroka.

Mtodziutka wdowa nie wyszta powtdrnie

za maz. Okazata sig jednak wyjagtkowo zreczng
regentka i kobietg o wielkich ambicjach. Cho-
dzity nawet stuchy, ze wstapita potajemnie do
meskiego zakonu jezuitdw, jako ,wieczny scho-
lastyk’, bez obowigzku sktadania uroczystej
profesji, prowadzac oficjalng korespondencije

z ojcami pod pseudonimem Mateo Sénchez.

Z pewnoscig jednak ufundowata Monasterio

de las Descalzas Reales w dawnym patacu
swoich rodzicéw w Madrycie. Pierwsze mniszki
klaryski sprowadzit na miejsce Franciszek Bor-
giasz, generat jezuitow i domniemany kochanek
Joanny. Imponujacy klasztor - zgodnie z wolg
fundatorki - miat tez jednak stuzy¢ jako azyl

dla moznych starych panien i owdowiatych
arystokratek. Czterdziestodwuletnia Maria Hisz-
panska, najstarsza siostra Joanny, schronita sig
w jego murach po $mierci swego meza Maksy-
miliana Il, cesarza rzymskiego oraz kréla Czech,
Wegier i Chorwacji. To ona, w 1587 roku, $cig-
gneta Tomdsa Luisa de Victorig do Descalzas
Reales, namoéwiwszy krélewskiego brata, zeby
mianowat go jej osobistym kapelanem oraz
nauczycielem muzyki dla jej cérki Margarity,
ktéra po Smierci czwartej zony Filipa Il odmoéwi-
ta zamazpdjscia za swego wuja i zamieszkata

z matkg w klasztorze.

De Victoria pozostat w klasztornej stuzbie do
korica zycia. Kiedy w 1603 roku zmarta jego
cesarska penitentka, skomponowat Officium
defunctorum na jej uroczysty pogrzeb. Dwa
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lata pdzZniej zrewidowat utwor i opatrzyt go
dodatkowg dedykacja dla arcyksiezniczki
Margarity. Officium byto tabedzim $piewem
geniusza, ostatnim jego dzietem ukoriczonym
przed $miercig w 1611 roku. Jeden z zatrudnio-
nych w konwencie muzykéw poréwnat je z la-
mentem Orfeusza, ktéry potrafit wycisngé tzy
z kamienia i powali¢ lasy porastajgce zbocza
wzgdrz. W sktad kompozycji wchodzi siedmio-
cze$ciowa missa pro defunctis na sze$¢ gtoséw
(SSATTB), poprzedzona czterogtosowym mo-
tetem Taedet animam meam do tekstu z Ksiegi
Hioba, wystepujacym w funkcji invitatorium,
zamknieta za$ kolejnym ,hiobowym” motetem
Versa est in luctum cithara mea i dwuczes$cio-
wag absolucjg, ztozong z responsorium Libera
me, Domine oraz Kyrie. We mszy melodie
choratowe pojawiaja sig nie tylko jako incipity
poszczegdlnych czesci, lecz takze petnig

role cantus firmus w polifonii, prowadzonego

z reguty przez drugi sopran, nikngcego jednak
niepostrzezenie w gestej fakturze pozosta-
tych gtoséw, ktdre czerpig zeh cze$¢ materiatuy,
uzupetniajgc go jednak o nowe motywy. Cato$é
brzmi mrocznie, chwilami wrecz surowo. Wy-
raznie zaakcentowane elementy retorycznego
dramatu dajg sie rozpoznaé¢ wtasciwie tylko

w motetach. A jednak cato$¢ ptonie wewnetrz-
nym ogniem, nawet w czegsciach z pozoru
spokojnych - jakby pod pancerzem konwen-
cji kryty sie wszystkie nieprzeptakane $mierci

i zawiedzione nadzieje zarliwych wyznawcéw
Chrystusa, ktérzy - zgodnie ze stowami Igna-
cego Loyoli - winni ,uznaé za czarne to, co
naszym oczom wydaje sie biate, jesliby Koscidt
okredlit to jako czarne”

Officium defunctorum Tomdsa Luisa de Victorii
stanowi kulminacje konserwatywnego stile
antico: w opozycji do reprezentujgcego nowsze
tendencje epoki stile moderno. Na poczatku
XVII wieku obydwie te estetyki - z jednej strony
stonowany, $cisle przestrzegajgcy regut kon-
trapunktu renesansowego styl Palestriny i jego
nasladowcdw, z drugiej - wirtuozowski, teatral-
ny, podporzadkowujgcy muzyke wymogom
tekstu styl nowatoréw formatu Monteverdiego -
wspdtistniaty ze sobg doé¢ zgodnie, w wypadku

twércdw przechodzacych swobodnie z jedne;j
do drugiej konwencji wystawiajgc im $wiadec-
two dogtebnej znajomosci tradycji w potgcze-
niu z wybiegajgcg w przysztos¢ wrazliwoscia.
Monteverdi styl dawny nazywat ,prima pratica’;
styl nowy - ,seconda pratica’ W przedmowie
do ksiegi pigtej swych madrygatéw, wydanej
w 1605 roku w Wenecji, w oficynie Ricciarda
Amadina, zwrdcit sie do ,uczonych czytelnikdw’,
a w domysle do Giovanniego Artusiego, ktéry
od kilku lat ciskat gromy na niewymienione-
go z nazwiska kompozytora i jego dziwaczng
sktonno$¢ do wyodrebniania sopranu i basu

z faktury polifonicznej, nie wspominajagc

juz o btedach” w traktowaniu dysonanséw.
.Niechaj bedg oni pewni - pisat Monteverdi -
ze co do konsonansdéw i dysonanséw istnieje
inny poglad, odmienny od ustalonego, ktdry
za przyzwoleniem rozumu i zmystéw broni
wspodtczesnej metody komponowania”

Przyktadem takiej metody jest posepny, wiejacy
groza madrygat Era I'anima mia - o duszy na
progu $mierci, dochodzgcej kresu swej ziem-
skiej egzystencji. Mroczny poczatek tego utwo-
ru, z nutami pedatowymi w partii basu i petng
napiecia deklamacjg dwdch prowadzonych

w tercjach gtoséw tenorowych, musiat wywie-
raé¢ na dwczesnych stuchaczach dojmujace,
wrecz bolesne poczucie niepewnosci. Nic dziw-
nego, ze madrygat z tekstem Giovanniego
Battisty Guariniego - juz w wersji pierwotnej
dotykajgcym spraw ostatecznych - stat sie
podstawa réwnie wstrzagsajacej kontrafaktury
Stabat Virgo Maria. Ekstatyczny motet Adora-
mus na sze$¢ gtoséw wokalnych i basso con-
tinuo, skomponowany dla weneckiej Bazyliki
$w. Marka na uroczysto$¢ Podniesienia Krzyza
Swietego i wydany w 1620 roku w Libro primo
de motetti in lode d’lddio nostro Signore Giulia
Cesarego Bianchiego, powstat juz w czasach,
kiedy stile antico odszedt na dobre w prze-
szto$¢, ustepujgc miejsca nowej konwencji

i wybijajgcym sie z faktury polifonicznej gtosom
solowym. Najbardziej tajemniczg kompozycja
w tym zestawieniu jest Pianto della Madonna,
kontrafaktura Lamento d’Arianna z zaginionej
opery z 1608 roku, opublikowana w roku 1641
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w zbiorze Selva morale e spirituale - wraz

z wigkszoscig pdZnej twdrczosci religijnej
Monteverdiego. Nie wiadomo, kto jest auto-
rem tekstu, rozpoczynajgcego sie stowami lam
moriar mi fili, spisanego w dziwacznej facinie,
chwilami bardziej przypominajgcej dwczesny
jezyk wtoski - jakby kto$ prébowat go dostoso-
wac do powstatej wczesniej melodii. Trudno tez
ustali¢, jak wygladata dyspozycja utworu, ktéra
w kontekscie liturgicznym musiata przedsta-
wiac sie catkiem inaczej niz pierwotny lament
Ariadny na skale, wedtug relacji jednego ze
odbiorcédw premiery ,przedstawiony z takim

uczuciem i patosem, ze nie byto stuchacza, kté-
ry nie bytby poruszony, ani zadnej damy, ktéra
nie uronitaby drobnej tzy przy jej skardze”

Jedno jest pewne: jesli kto$ wtedy miat odwage
ptakaé nad swoim wdowieristwem, utraconym
dziecinstwem, $miercig dziecka albo oddaniem
go w rece obcych - mégt to czynié wytgcznie
za posrednictwem wielkich twércédw epo-

ki. Nie nam rozsadzaé, czy Izej byto szlochaé
w stile antico, czy tez moderno.

Dorota Koziriska
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GIUSEPPE MALETTO

Wtoski tenor, dyrygent i kierownik artystyczny. W swojej dziatalnosci
angazuje sie przede wszystkim w wykonania muzyki doby $redniowie-
cza i renesansu, w szczegdlnosci polifonicznej muzyki dawnej i twér-
czo$ci Monteverdiego. Jego profesjonalna kariera $piewacza taczy sie

z najlepszymi zespotami wykonawstwa historycznego. Wspdtpracowat

z La Venexiana, La Petite Bande, Hesperion XXI, Ensemble Gilles Bin-
chois, Concerto Italiano, Mala Punica i in., koncertujgc w krajach Europy;,
obu Ameryk, Bliskiego Wschodu i Azji. Brat udziat w produkcjach mu-
zycznych dla szwajcarskiego radia RTS pod dyrekcja Diego Fasolisa.
Maletto od lat skoncentrowany jest na prowadzeniu zespotéw $piewa-
czych. W 1995 roku z jego inicjatywy powstat zespét muzyki dawnej Can-
tica Symphonia, skupiajgcy sie na wykonawstwie muzyki $redniowiecza

i renesansu. Pod jego dyrekcjg ansambl wystepowat w krajach Europy,
ceniony za interpretacje utworéw Monteverdiego, Carissimiego, Purcella
czy J.S. Bacha. W 2008 roku objat stery nowo powstatej formacji La Com-
pagnia del Madrigale. Z grupg tg zajmuje sie prezentacjg twérczosci
madrygatowej, w szczegdlnosci Gesualda, Marenzia i Monteverdiego.
Artysta ma w swoim dorobku kilkadziesigt nagran ptytowych, z czego
wiele zostato wyrdznionych nagrodami ,Preis der deutschen Schallplat-
tenkritik’, ,Cecilia Prize', ,Diapason d'Or’; ,Gramophone Award" Zajmuje
sig réwniez ksztatceniem mtodych muzykéw. Uczy w Fondazione Scuola
di Alto Perfezionamento Musicale w Saluzzo, International Early Music
Stage w Polizzi Generosa, a takze prowadzi kursy mistrzowskie dotyczg-
ce wykonawstwa muzyki Monteverdiego w Nowosybirskim Panstwowym
Konserwatorium im. M. Glinki.



fot. La Compagnia del Madrigale
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LA COMPAGNIA DEL MADRIGALE

Grupa powstata w 2008 roku z inicjatywy Rossany Bertini, Giuseppe’'a
Maletta i Daniela Carnovicha, ktérzy - ze swym ponad dwudziestolet-
nim do$wiadczeniem w $piewaniu repertuaru madrygatowego i polifonii
sakralnej w czotowych wtoskich formacjach - postanowili rozpoczgé
wtasng dziatalno$¢ artystyczna. Pierwszych nagran zespét dokonat

w 2009 roku wraz z | Barocchisti (LAmfiparnaso Orazio Vecchiego dla
RSI), a takze w ramach cyklu opera omnia Palestriny (/ Ksiega madryga-
téw). Samodzielny debiut dyskograficzny grupy miat miejsce w 2011 roku.
W wydawnictwie Arcana ukazata sie wéwczas antologia madrygatéw

do tekstéw z Orlando furioso Ariosta. Ten sam program wykonywany

byt podczas prestizowych festiwali w Rawennie i Utrechcie. W 2013 roku
zespot rozpoczat wspédtprace z wytwdrnig Glossa, publikujgc VI Ksie-

ge madrygatéw Gesualda z okazji 400. rocznicy $mierci kompozytora.
Ptyta zdobyta nagrody: ,Choc” pisma ,Classica” i ,Diapason d'Or de I'An-
née 2013" magazynu ,Diapason” w kategorii muzyka dawna. Nastepnie
ukazata sie | Ksiega madrygatéw Luki Marenzia, nagrodzona ,Diapason
d'Or" i prestizowg ,Gramophone Classical Music Award 2014" Kolejnym
projektem wydawniczym formacji byty responsoria i inne, dotad niepu-
blikowane utwory religijne Gesualda, wyréznione m.in. ,Diapason d'Or”

i ,Choc" pisma ,Classica" Z kolei V Ksiega madrygatéw Marenzia otrzy-
mata ,Diapason d'Or’, ,Editor’s Choice” magazynu ,Gramophone” oraz
,Preis der deutschen Schallplattenkritik’ W 2017 roku ukazat sie krazek

z sakralng muzyka Monteverdiego. Zespét wystepuje na najwazniejszych
festiwalach, jak MITO Settembremusica, Unione Musicale w Turynie,
Schwetzinger SWR Festspiele, RheinVokal, Stour Music, a takze w pre-
stizowych salach koncertowych, jak Kolner Philharmonie, Victoria Hall

w Genewie, Musée d'Orsay w Paryzu, Sala Accademica del Pontificio
Istituto di Musica Sacra w Rzymie czy Wigmore Hall w Londynie.
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Officium defunctorum
Introitus

Requiem aeternam dona eis, Domine,
et lux perpetua luceat eis.

Te decet hymnus Deus in Sion,

et tibi reddetur votum in Jerusalem.
Exaudi orationem meam.

Ad te omnis caro veniet.

Kyrie

Kyrie eleison.
Christe eleison.
Kyrie eleison

Graduale

Requiem aeternam dona eis, Domine,
et lux perpetua luceat eis.

In memoria aeterna erit iustus:

ab auditione mala non non timebit.

Offertorium

Domine lesu Christe, Rex gloriae,

libera animas omnium fidelium defunctorum
de poenis inferni, et de profundo lacu.
Libera eas de ore leonis,

ne absorbeat eas tartarus,

ne cadant in obscurum:

sed signifer Sanctus Michael

repraesentet eas in lucem sanctam:

quam olim Abrahae promisisti

et semini eius.

Hostias et preces tibi, Domine, laudis offerimus:
tu suscipe pro animabus illis,

quarum hodie memoriam facimus.

Fac eas, Domine, de morte transire ad vitam,
quam olim Abrahae promisisti

et semini eius.

Oficjum za zmartych
Introit

Wieczny odpoczynek racz im daé, Panie,
a $wiatto$¢ wiekuista niechaj im $wieci.
Ciebie, Boze, przystoi wielbi¢ hymnem na Syjonie,
Tobie dopetnig $lubéw w Jeruzalem.
Wystuchaj mojej mod|itwy.

Do Ciebie przyjdzie kazdy cztowiek.

Kyrie

Panie, zmituj sig nad nami.
Chryste, zmituj sie nad nami.
Panie, zmituj sig nad nami.

Graduat

Wieczny odpoczynek racz im dac, Panie,
a $wiatto$¢ wiekuista niechaj im Swieci.
W wiecznej pamieci bedzie sprawiedliwy:
nie bedzie sie lekat smutnej nowiny.

Ofiarowanie

Panie Jezu Chryste, Krélu chwaty,

zachowaj dusze wszystkich wiernych zmartych
od kar piekielnych i gtebokiej czelusci.

Wybaw je z lwiej paszczeki,

niech ich nie pochtonie piekto,

niech nie wpadaja w ciemnosci.

Lecz chorazy $wiety Michat

niech je stawi w Swiattosci Swietej,

ktora niegdys obiecate$ Abrahamowi

i jego potomstwu.

Sktadamy Ci, Panie, ofiary i modty pochwalne,
a Ty je przyjmij za te dusze,

ktére dzisiaj wspominamy.

Spraw, o Panie, niech przejdg ze $mierci do zycia,
ktore niegdys obiecate$ Abrahamowi
i jego potomstwu.,
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Sanctus Sanctus

Sanctus, Sanctus, Dominus Deus Sabaoth, Swiety, Swiety, Swiety, Pan Bog Zastepéw.
pleni sunt caeli et terra gloria tua. Petne sg niebiosa i ziemia chwaty Twojej.
Osanna in exceisis. Hosanna na wysokosci.

Benedictus qui venit in nomine Domini. Btogostawiony, ktéry idzie w imie Panskie.
Osanna in excelsis. Hosanna na wysokosci.

Agnus Dei Baranku Bozy

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, Baranku Bozy, ktéry gtadzisz grzechy $wiata,
dona eis requiem. daj im odpoczynek.

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, Baranku Bozy, ktéry gtadzisz grzechy $wiata,
dona eis requiem. daj im odpoczynek.

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, Baranku Bozy, ktéry gtadzisz grzechy $wiata,
dona eis requiem sempiternam. daj im odpoczynek wieczny.

Communio Komunia

Lux aeterna luceat eis, Domine. Swiattos¢ wiekuista niechaj im $wieci, o Panie,
cum sanctis tuis, in aeternum: wsrdd Swietych Twoich na wieki,

quia pius es. bo jeste$ peten dobroci.

Requiem aeternam dona eis Domine, Wieczny odpoczynek racz im dac Panie,

et lux perpetua luceat eis a $wiatto$¢ wiekuista niechaj im $wieci,
cum sanctis tuis in aeternum: wéréd Swietych Twoich na wieki,

quia pius es. bo jeste$ peten dobroci.

Requiescant in pace. Amen. Spoczywaj w pokoju. Amen.

Motectum Motet

Versa est in luctum cithara mea, W lament zmienita sie moja lira,

et organum in vocem flentium. i gra na instrumentach w gtos ptaczacych.
Parce mihi, Domine, Daruj mi, Panie,

nihil enimsunt dies mei. niczym bowiem sg dni moje.

Ttum. Jakub Kubieniec
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Responsorium

Libera me, Domine, de morte aeterna,
in die illa tremenda:
quando caeli movendi sunt et terra

dum veneris iudicare saeculum per ignem.

Tremens factus sum ego, et timeo,

dum discussio venerit, atque ventura ira:
quando caeli movendi sunt et terra.

Dies illa, dies irae, calamitatis et miseriae,
dies magna et amara valde:

dum veneris iudicare saeculum per ignem.

Requiem aeternam dona eis, Domine,
et lux perpetua luceat eis.

Libera me, Domine, de morte aeterna,
in die illa tremenda:

quando caeli movendi sunt et terra:

dum veneris iudicare saeculum per ignem.

Kyrie eleison.
Christe eleison.
Kyrie eleison.

Responsorium

Wybaw mnie, Panie, od $mierci wiecznej
w 6w dzien straszliwy:

kiedy beda poruszone niebo i ziemia,
gdy przyjdziesz sadzi¢ Swiat przez ogien.
Drze i boje sie na my$|

o czekajacym sadzie i przysztym gniewie,
kiedy beda poruszone niebo i ziemia.

DzieA 6w, dzier gniewu, kleski i nieszczescia,

dzieri wielki i bardzo gorzki,

gdy przyjdziesz sadzi¢ $wiat przez ogien.
Wieczny odpoczynek racz im dac, Panie,
a Swiatfo$¢ wiekuista niechaj im $wieci.
Wybaw mnie, Panie, od $mierci wiecznej
w 6w dzien straszliwy:

kiedy bedg poruszone niebo i ziemia,
gdy przyjdziesz sadzi¢ $wiat przez ogien.

Panie, zmituj sig nad nami.
Chryste, zmituj sie nad nami.
Panie, zmituj sig nad nami.
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Stabat Virgo Maria

Stabat virgo Maria mestissimo dolore
Languens ad crucem et flebat amare.
Et edidit ex ore tales voces:

Quis te confixit in hoc diro ligno

Quis mihi rapit vitam?

Fili mi, lesu Christe

En liquefacta languet

Et solvitur in lachrymas amoris
anima mea dolens en langueo,

en morior dolore!

Adoramus

Adoramus te, Christe,
et benedicimus tibi.
Quia per sanguinem
tuum pretiosum
redemisti mundum.
Miserere nobis.

Pianto della Madonna

lam moriar, mi Fili!

Quisnam poterit matrem consolari,
In hoc fero dolore,

In hoc tam duro tormento?

lam moriar, mi Fili!

0 Jesu, mi sponse, mi dilecte,

mea spes, mea vita!

Me deseris, heu, vulnus cordis mei!
Respice, lesu, precor, matrem tuam,
quae gemendo pro te pallida languet;
atque in morte funesta,

Stata Panna Maryja

Stata Panna Maryja w petnym smutku cierpieniu,
omdlewajac pod krzyzem i gorzko ptakata.

| wypowiedziata ustami takie stowa:

,Ktdz Cie przybit do tego srogiego drzewa?

Kt6z mnie ograbit z Zycia?

Synu moj, Jezu Chryste,

oto moja ostabta dusza

mdleje i rozptywa sie we zach mitosci;

oto opadam z sit,

oto z bélu umieram’”.

Ttum. Jakub Kubieniec
Uwielbiamy

Uwielbiamy Cig, Chryste
i btogostawimy Tobie,
poniewaz przez krew
Twa cenng

odkupites Swiat.

Zmituj sie nad nami.

Ttum. Jakub Kubieniec
Lament Madonny

0Obym teraz umarta, méj Synu!
Kto zdotatby pocieszy¢ matke

w tym srogim bolu,

w tym nieubtaganym cierpieniu?
0Obym teraz umarta, Synu méj!

0 Jezu, méj mity, méj ukochany,

moja nadziejo, zycie moje!

Opuszczasz mnie, ach, rano mego serca!

Spdjrz, Jezu, prosze, na Twa matke,

ktéra jeczac z twego powodu, pobladta, omdlewa
i w momencie nieszczesnej Smierci
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in hac tam dura et tam immani cruce,
tecum petit affigi.

0 Jesu mi, o potens homo, o Deus!

En inspectores, heu, tanti doloris

quo torquetur Maria.

Miserere gementis tecum

quae extincta sit, quae per te vixit.

Sed promptus ex hac vita discedes,

o mi Fili, et ego hic ploro.

Tu confringes infernum hoste victo superbo
et ego relinquor praeda doloris, solitaria et maesta.
Te, Pater almus, teque fons amoris
Suscipiant laeti, et ego te non videbo.

0 Pater, o mi sponse!

Haec sunt promissa Archangeli Gabrielis?
Haec illa excelsa sedes Antiqui patris David?
Sunt haec regalia serta

quae tibi cingant crines?

Haecne sunt aurea sceptra et sine fine regnum,
affigi duro ligno et clavis laniari atque corona?
Ah! Jesu mi, en mihi dulce mori!

Ecce plorando, ecce clamando,

rogat te misera Maria;

nam tecum mori est lli gloria et vita.

Hei! Fili, non respondes,

surdus es ad fletus atque querelas.

0 mors, 0 culpa, o inferne!

Ecce sponsus meus mersus in undis!
Velox, o terrae centrum, aperite profundum
Et cum dilecto meo me quoque absconde!
Quid loquor? Quid spero, misera?

lam quid quaero, o Jesu mi?

Non sit quid volo,

sed fiat quod tibi placet!

Vivat maestum cor meum

pleno dolore pascere.

Fili mi, Matris amore!

do tak twardego i rostego krzyza

chce z Tobg by¢ przybita.

0 méj Jezu, o potezny cztowiecze, 0 Boze!

Patrzcie, ach, Swiadkowie tak wielkiego nieszczescia,
ktorym dreczona jest Maryja.

Zmituj sie nad bolejacq z Tobg,

jak wyniszczona jest ta, ktdra dzieki Tobie zyta.

Lecz nagle odchodzisz z tego zycia,

0 mdj Synu, a ja tu szlocham.

Ty zniszczysz piekto, po pokonaniu pysznego wroga,
a ja pozostane na pastwe udreki, samotna i smutna.
Ciebie, dobry Qjciec, Ciebie [Duch] Zrédto mitosci,
przyjma uradowani, a ja Cig nie ujrze.

0 Ojcze, 0 moj Mity!

Takiez sg obietnice archaniota Gabriela?
Takiz wywyzszony tron praojca Dawida?
Czy to krélewskie wierice,
ktore oplatajg Twe wiosy?

Takie ztote berfa i bez korica krélestwo: by¢ przybitym do
twardego drzewa i szarpanym gwozdziami i korona z cierni?

Ach! Méj Jezu, jak stodko mi umrzeg!

Oto ptaczac, oto krzyczac,

btaga Cie nieszczgsna Maryja,

bowiem umrze¢ z Tobg jest jej chwatg i zyciem.

Aj! Synu, nie odpowiadasz,

gtuchys jest na ptacz i skargi.

0 $mierci, 0 wino, o piekto!

Oto mity m6j pograzony w odmetach!

Szybko, 0 ziemio, otwdrz swe przepastne wnetrze
i razem z mym umitowanym takze mnie schowaj.
C6z méwie? W czym, biedna, poktadam nadzieje?
0 c6z prosze, 0 méj Jezu?

Niech stanie sig, nie jak ja chce,

lecz jak sig Tobie podoba.

Niech zyje w smutku moje serce,

przepetnione bolem.

Nakarm sie, Synku maj, mitoscig Matki!

Ttum. Jakub Kubieniec
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abobonni ludzie powiadajg, ze obraz

potrafi dusze z cztowieka wyciggnac.

A skoro z cztowieka umie, to i z instru-

mentu zdota, zwtaszcza takiego, ktéry
sam ma duszg, a nieraz $piewa, gada i tka
gtosem bardziej ludzkim niz cztowiek. Praojcéw
i pramatek skrzypiec, z ktérych wydobywano
dzwiek, wodzac bydlecym witosiem po strunach,
uzywano na ziemiach polskich zapewne juz
przed tysigcem lat, albo i wcze$niej. Pierwsza
pisemng wzmianke o ,skrzypczach” zawdzie-
czamy pewnemu mnichowi z klasztoru bene-
dyktynéw tysogdrskich, zwanemu Mikotajem
Wtoskim, wywodzit sie¢ bowiem ze wsi Wtochy
pod tyscem. W cytowanym pdézniej przez
Aleksandra Briicknera manuskrypcie z pierw-
szej potowy XV wieku pisat on - cudowng
tacing makaroniczng - jak ptacono wedrownym
grajkom i napychano sakiewki ,aleatoribus
sacorum pro pecunia SCrzypczom pyszczom
gaszczom ioculatoribus cuglarzom in arte
demoniorum’ Kolejne, bardziej juz szczegétowe
opisy polnische Geige znalez¢é mozna miedzy
innymi w traktacie Musica instrumentalis
Martina Agricoli z 1528 roku oraz w Syntagma
musicum Michaela Praetoriusa z 1619 roku.

Niektérych instrumentoznawcdéw sktonito to
nawet do snucia hipotez, ze wtasnie Polska jest
kolebka wspdtczesnych skrzypiec. Ich sny o po-
tedze odzyty w 1985 roku, gdy podczas badan
archeologicznych na ptockiej staréwce odna-
leziono szes$ciostrunowy instrument, zapewne

z przetomu XV i XVI stulecia, od miejsca zna-
leziska nazwany fidelg ptocka. Pod wzgledem
konstrukcyjnym blizej jej byto do Sredniowiecza:
nie miata podstrunnicy ani strunociagu, a nie-
typowy podstawek wyposazony byt w nézki
niejednakowej dtugosci. Ta dtuzsza, wsparta na
dolnej ptycie instrumentu, przechodzita przez

otwér w gdrnej, lekko wypuktej ptycie rezonan-
sowej, petnigc funkcje duszy. Na fideli ptockiej
grano w pozycji pionowej, opierajac jg o kolano
badZ przewieszajgc instrument przez ramig,
skracajgc struny przez boczny dotyk paznok-
ciem - technikg, ktéra w Polsce zanikta w grze
skrzypcowej dopiero pod koniec XIX wieku.

Z polskich skrzypiec stosunkowo najdtuze;
pozostawata w uzyciu tak zwana suka bitgo-
rajska, znana jedynie z opisu Jana Kartowicza
wraz z rysunkiem Tadeusza Dowgirda, zamiesz-
czonego w 1888 roku na tamach miesigcznika
geograficzno-etnograficznego ,Wista', oraz
niezwykle szczegétowego odwzorowania
pedzla Wojciecha Gersona, ktéry odmalowat
instrument ze wszystkich stron, uzupetniajgc
akwarele wizerunkami smyczka, sze$cioramien-
nej rozety wyrzezbionej w podstrunnicy oraz
sylwetkg wiejskiego grajka - wyciggajgc zen
catg dusze, a moze nawet i serce. Kartowicz pi-
sat, ze na suce bitgorajskiej grato sie, ,trzymajac
nie jak skrzypce, lecz przewiesiwszy na sznurku
przez lewe ramie, tak, aby instrument znajdo-
wat sie przy piersiach; smyczkiem pociggato sie
poziomo, réwnolegle do linii ramion. Podobno
w tej samej okolicy zwyczajne skrzypce na-
zywajg «psami»" Gerson dopisat w prawym
dolnym rogu obrazka, ze to ,instrument smycz-
kowy starozytny polski, nabyty w r.1880 we

wsi Kocudza w powiecie Bitgorajskim (pomie-
dzy Janowem a Frampolem). Ostatni grat na
nim Jézef Géra wéwczas 50-letni’ Jak wynika
zaréwno z opisu, jak i przedstawien ikonogra-
ficznych, suka bitgorajska - liczagca od czterech
do siedmiu strun - byta skonstruowana podob-
nie jak fidel ptocka, jesli poming¢ ,unowocze-
$nienia" w postaci strunociggu i pigknie zdobio-
nej podstrunnicy. W grze najprawdopodobniej
takze stosowano technike paznokciowa.
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W latach 90. ubiegtego wieku rekonstrukcjg
suki bitgorajskiej i fideli ptockiej oraz praktyk
wykonawczych wtasciwych tym instrumentom
zajeta sie miedzy innymi Maria Pomianowska -
w Scistej wspédtpracy z Ewg Dahlig-Turek oraz
niezyjgcym juz lutnikiem Andrzejem Kuczkow-
skim. Dzieta wskrzeszenia dwéch umartych
polskich skrzypiec dopetnity bogate doswiad-
czenia Pomianowskiej, nabyte u mistrzéw

gry na fidelach azjatyckich podczas licznych
podrdzy do Indii, Chin, Korei, Japonii i na Bliski
Wschéd. Pomianowska w petni zdaje sobie
sprawe, ze ducha tych ,szkrzypiec” odtwo-
rzy¢ sie nie da: mozna go wszak stworzy¢ na
nowo, odwotujgc sie do wcigz nieprzebrzmia-
tych, gteboko zakorzenionych w naszej kulturze
tradycji. Ogromna role w tej misji odgrywa
Swiadomo$¢, ze owe tradycje rodzity sie w tyglu
najrozmaitszych wptywéw: zachodnioeuro-
pejskich, ale tez ruskich, tatarskich, wotoskich,
zydowskich, dalekowschodnich - docierajgcych
na nasze ziemie przez setki lat, czesto kretymi
drogami, zahaczajgcymi o cywilizacje, ktérych
z uproszczonym pojeciem polskosci skojarzy¢
nie sposéb. Role réwnie doniostg odgrywa po-
taczenie emocji z duchowoscia, potrzeba gtebi,
subtelnym wspétgraniem barw i faktur, w kté-
rych gtos ludzki staje sie czesto instrumentem,

instrument za$ - gtosem ludzkiej doli i niedoli,
madrosci i doswiadczenia, stabosci i sity.

Maria Pomianowska podaza tym tropem takze
w programie zatytutowanym Stwdrco faskawy.
Miedzy ludowe piesni pasyjne z Radomszczy-
zny i spod Ptocka, z okolic Zambrowa i tomzy,
wplata $redniowieczny lament z ltalii; panegiryk
na cze$¢ papieza Marcina V Presulis eminenciam
autorstwa Piotra z Grudzigdza, ktdry jak zwykle
zaszyfrowat swe imie w akrostychu; kolejng wer-
sje trzynastowiecznej sekwencji Stabat Mater -

z tekstem przypisywanym wioskiemu mistykowi
Jacoponemu da Todi. Spiew Pomianowskiej,
organicznie zro$niety z brzmieniem instrumen-
téw, tetni odwiecznym rytmem czasu, wyznacza-
nym przez wschody i zachody storica, momenty
zatrzymania, refleks;ji i przejécia w stan nowy.
Tym razem jest to czas poprzedzajgcy nadejscie
wiosennej rGwnonocy i powstawania z mar-
twych. Czas, w ktérym nie potrzeba obrazu ani
zwierciadta, zeby dusze z cztowieka wyciggnaé.
Wystarczy muzyka - ktéra tg duszg sie nacieszy,
a potem tchnie jg z powrotem. W $piewakdw.

W instrumenty. W tych, co stuchajg. W zwierzeta
i rosliny. W caty $wiat dokota.

Dorota Kozinska
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MARIA POMIANOWSKA

Multiinstrumentalistka, wokalistka, kompozytorka i pedagog. Jedna z czo-
towych polskich artystek wykonujgcych muzyke ludows, etniczng, world
music. Od poczatku swojej dziatalno$ci muzyczno-badawczej koncentru-
je sie na unikalnych technikach wykonawczych kultur Europy, Azji i Bli-
skiego Wschodu. Podrézujgc po Swiecie, eksplorowata muzyke Indii, Chin,
Korei, Japonii. Inicjatorka miedzynarodowych projektéw muzycznych
taczacych muzyke réznych kregéw kulturowych. Tworzy i koncertuje

z muzykami arabskimi, pakistariskimi, senegalskimi, irariskimi, koreanski-
mi, chinskimi, japorskimi i indyjskimi. Wspétpracowata z takimi artystami,
jak Yo-Yo Ma, Borys Griebienszczikow, Anna Maria Jopek, Gil Goldstein,
Gonzalo Rubalcaba, Branford Marsalis, Kayhan Kalhor, Hossein Alizadeh.
Jako solistka wystepowata na catym $wiecie. Uczestniczyta w rekonstruk-
cjach zaginionych staropolskich instrumentéw smyczkowych: suki bit-
gorajskiej i fideli ptockiej, a takze suki mieleckiej. Ambasadorka polskiej
muzyki klasycznej i ludowej w Japonii w latach 1997-2002. Podczas
swojego pobytu w tym kraj wykonywata polskg muzyke w najwiekszych
salach koncertowych. Prezentowata repertuar piesni i melodii mazowiec-
kich oraz zrekonstruowane instrumenty na dworze cesarskim Japonii,
komponowata dla cesarzowej Michiko. Dyrektor artystyczna festiwalu
Skrzyzowanie Kultur oraz cztonek rady programowej chinskiego festi-
walu 16+1 w Chengdu. Jest inicjatorka powstania takich zespotéw, jak
Zespdt Polski, San-Nin Trio, Arcus Poloniae; powotata do zycia pierwszy
w Polsce zespdt muzyki indyjskiej - Raga Sangit. Profesor sztuk muzycz-
nych, zwigzana z Akademig Muzyczng w Krakowie. W 2010 roku otworzy-
ta pierwszg w Polsce specjalizacje zwigzang z muzyka ludowg - fidele
kolanowe na Wydziale Instrumentalnym w Katedrze Wiolonczeli i Kon-
trabasu krakowskiej Akademii Muzycznej. W 2014 roku, we wspétpracy

z Ewg Dahlig-Turek, wydata publikacje Fidele kolanowe. (Re)Konstrukcja,
a w 2020 roku pierwszy w historii podrecznik do gry na zrekonstruowa-
nych staropolskich instrumentach smyczkowych. Komponuje muzyke

do teatru i filmu. Za zastugi dla polskiej kultury zostata uhonorowana
wieloma wyrdznieniami i odznakami, m.in. Srebrnym Krzyzem Zastugi
oraz Srebrnym Medalem Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
.Zastuzony Kulturze Gloria Artis”



fot. z archiwum artystki
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Lament Matki Bolesnej

Juz Cie zegnam, najmilszy Synu Chrystusie,
C6z ja poczne, ach strapiona,

Matka Twoja opuszczona,

Straciwszy Ciebie.

Serca mego pociecho, Sliczny Jezusie,
WeZ mnie raczej na $mierc z sobg,
Wole umrze¢ razem z Tobg,

Zy¢ spotem w niebie.

0 najdrozszy Synaczku, najmilszy Jezu,
tzy padajg na Twe meke,

Utrapienie i udreke

Za ludzki naréd.

M@j Synaczku najmilszy, drogi Mesjaszu,
Matka Twoja udreczona,

Gdy na gtowie Twej korona

Z cierni utkana.

Rozmyslajmy dzi$ wierni chrzescijanie

Rozmyslajmy dzi$§ wierni chrzescijanie,
Jako Pan Jezus cierpiat za nas rany,

A od pojmania nie miat odpocznienia
Az do skonania.

Najprzdd w Ogréjcu wzigt pocatowanie,
Tam Judasz zdrajca dat byt katom znamig:
Oto patrzajcie, mego Mistrza macie,

Tego imajcie.

Przed sad Pitata, gdy byt postawiony,
Niesprawiedliwie zostat oskarzony.
Rozkazat Pifat, by byt biczowany

Ten Pan nad pany.

Krzyz niosac, na $mierc szedt nieustraszenie,
Oprawcy niecni zwlekli zeA odzienie,

Do Krzyza Zbawce okrutnie przybili,

Octem poili.

Ptaczmy i my tez wierni chrzescijanie,
Dzigkujac Panu za najdrozsze rany,

I by nas zbawié, lejac Krew obficie,
Dat za nas zycie!
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Stata Matka bolesciwa

Stata Matka bolesciwa
Obok krzyza ledwo zywa,
Gdy na krzyzu wisiat Syn.

Dusze Jej, co tez nie miesci,
Petng smutku i bolesci,
Przeszedt miecz dla naszych win.

0, jak smutna i strapiona
Matka ta btogostawiona,
Ktdrej Synem niebios Krol!

Jak ptakata Matka mita,
Jak cierpiata, gdy patrzyta
Na boskiego Syna bdl.

Za swojego ludu zbrodnie,
W mekach widzi tak niegodnie,
Zsieczonego Zbawce dusz.

Widzi Syna wsrdd konania,
Jak samotny gtowe skfania,
Gdy oddawat ducha juz.

Spraw, niech leje fzy obficie
| przez cate moje zycie
Serce me z Cierpigcym wiaz.

Pragne stac¢ pod krzyzem z Tobag,
Z Twoja faczy¢ sie zatobg,
W ptaczu sig rozptywaé weigz.

Panno Swieta, swe dziewicze
Zaptakane wznie$ oblicze,
Jeden niech nas taczy pfacz.

Meka ognia nieustanng
Nie daj gorze, Swigta Panno,
W sadu dzieri swa pomoc zbliz.

A gdy zycia kres nastanie,
Przez swa Matke, Chryste Panie,
Do zwyciestwa doj$¢ nam daj.

Gdy ulegnie Smierci ciafo,
Obleczone wieczna chwatg,
Dusza niech osiggnie raj.



74

Wystuchaj Stworco faskawy

Wystuchaj Stwérco taskawy,

Présh naszych ze tzami sprawy,

W poscie tym czterdziestodniowym
Wzruszonych uczuciem nowem.

Ty przenikasz serc skrytosci
W znasz sit naszych stabosci.
Wracajacym do Zbawienia,
Udziel taske odpuszczenia.

Do wielu sie grzechéw znamy,
0dpusé, gdy je wyznawamy,
dla chwaty Twego imienia
Ulecz nasze osfabienia.

Placz, ptacz kto zyw

Ptacz, ptacz kto zyw
Patrzac na dziw,

Na zal niestychany,

Ze Syn Boga zywego
Na $mierc jest skazany.

Na dziw 7al i pohanbienie,
Patrz ludzkie plemie,

Pan nad pany umitowany,
Na $mierc jest skazany.
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Zawitaj ukrzyzowany

Zawitaj ukrzyzowany!

Jezu Chryste przez Twe rany,
Krdlu na niebie, prosimy Ciebie,
Ratuj nas w kazdej potrzebie.

Zawitaj ukrzyzowany!

Catuje Twe $wigete rany;

Przebite rece, nogi w Twej mece,
Miejciez nas w swojej opiece.

Zawitaj ukrzyzowany!
Biczmi srodze skatowany;
Zorane boki, krwawe potoki,
Wynies$ciez nas nad obtoki.

Zawitaj ukrzyzowany!

Cierniem ukoronowany;

W takiej koronie, zbolate skronie,
Miejciez nas w swojej obronie.

Zawitaj ukrzyzowany!

Ciezkim krzyzem zmordowany;

Rano w ramieniu, z niej krwi strumieniu,
PodZwignij nas ku zbawieniu.

Zawitaj ukrzyzowany!

W twarz pobity i zeplwany;

0 $wiete Lice, tez krwi krynice,
ZwréCciez na nas swe Zrenice,

Zawitaj ukrzyzowany!

Wt6cznig na sercu stargany;

Piersi, wnetrznosci, petne gorzkosci,
Miejciez nas w swojej litosci.

Zawitaj ukrzyzowany!

W duszy srodze zatroskany;
Smutki i zale, w serca upale,
Wyniesciez nas ku swej chwale,
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William Christie
kierownictwo artystyczne,
pozytyw

LES ARTS FLORISSANTS

Bastien Rimondi, Daniel Brant
haute-contre

Nicholas Scott,
Martin Candela, Edouard Hazebrouck
tenor

Alex Rosen, Cyril Costanzo, Pierre Virly
bas

Emmanuel Resche-Caserta
skrzypce |

Tami Troman
skrzypce Il

Hugo Abraham
kontrabas

Myriam Rignol
viola da gamba

Sébastien Marq, Tiam Goudarzi
flet prosty

Etienne Galletier
teorba

Les Arts Florissants receives financial support from the State - the Regional Direction of Cultural Affairs (DRAC), the Département
de la Vendée and the Région Pays de la Loire. The Selz Foundation is their Principal Sponsor. Aline Foriel-Destezet and the American
Friends of Les Arts Florissants are Major Sponsors. Les Arts Florissants has been ensemble in residence at the Philharmonie de Paris
and is recognized as a "Heritage Site for Culture”
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TENEBRAE

MARC-ANTOINE CHARPENTIER
1643-1704

Premiere méditation pour le Caréme '‘Desolatione desolata est' H 380
Deuxieme méditation pour le Caréme 'Sicut pullus Hirundinis’' H 381
Troisieme méditation pour le Caréme 'Tristis est anima mea' H 382

Quatriéme méditation pour le Caréme ‘Ecce Judas' H 383

Cinquieme méditation pour le Caréme '‘Cum cenasset Jesus' H 384

Sixieme méditation pour le Caréme ‘Quaerebat Pilatus dimittere Jesum' H 385
Septieme méditation pour le Caréme ‘Tenebrae factae sunt' H 386

Huitieme méditation pour le Caréme 'Stabat mater dolorosa’ H 387

Neuvieme méditation pour le Caréme 'Sola vivebat in antris' H 388

Dixieme méditation pour le Caréme ‘Tentavit Deus Abraham’ H 389

Troisieme legon de ténebres du Jeudi Saint H 124
Aleph: Ego vir
Beth: Vetustam fecit
Ghimel: Circomaedificavit adversum me
Jerusalem convertere ad Dominum Deum tuum

Deuxieme répons apres la deuxieme legon du deuxieme nocturne du Jeudi Saint H 129

Troisieme legon de ténébres du Vendredi Saint H 137
Incipit oratio Jeremiae Prophetae
Recordare Domine
Haereditas nostra
Pupilli facti sumus
Aquam nostram pecunia bibimus
Cervicibus nostris minabamur
Aegypto dedimus manum
Patres nostri peccaverunt et non sunt
Servi dominati sunt nostri
In animabus nostris afferebamus panem
Pellis nostra quasi clibanus exusta
Mulieres in Sion humiliaverunt
Jerusalem convertere ad Dominum Deum tuum
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brzedy matutinum tenebrarum,

zwanego po polsku ,Ciemng Jutrznig’,

narodzity sie pono¢ w Galii, cho¢

w sposobie ich odprawiania zacho-
wat sie $lad ceremonii jeszcze wczesniejszych,
uksztattowanych u schytku starozytnosci w naj-
starszych bazylikach rzymskich. Amalariusz
z Metz, jeden z najwybitniejszych teologéw
epoki renesansu karolinskiego, ktéry w 831 roku
podjat wielkg podréz do Rzymu, by spotkaé
sie z papiezem Grzegorzem IV i ustali¢ nowe
reguty liturgii frankonskiej, pisat, ze w Galii -
przez trzy dni, w ktérych zwyczajowo odpra-
wiano Ciemna Jutrznig, czyli w Wielki Czwartek,
Wielki Pigtek i Wielka Sobote - co wieczér
zapalano dwadziescia cztery $wiece, na pa-
migtke opuszczenia Chrystusa przez ucznidw.
W sumie siedemdziesiat dwie, co réwnato sig¢
liczbie tych, ktérych Jezus wystat przed sobg
,do kazdego miasta i miejscowosci, dokad sam
przyj$¢ zamierzat"

Oficja Ciemnych Jutrzni trafity z powrotem do
Rzymu najpdzniej w Xl wieku. Jako nabozen-
stwa o rodowodzie monastycznym, szczegdl-
nie jednak ulubione przez lud, zaczety odby-
wac sie ,w godzine sposobng’, wieczorem lub
w nocy, zeby umozliwi¢ uczestnictwo w liturgii
jak najwigkszej liczbie wiernych. Mniej wigcej
w XVI stuleciu liczba $wiec zmalata do pietna-
stu. Po stronie epistoty, czyli po prawej stronie
oftarza, ogotoconego ze wszystkich ozddb, sta-
wiano potezny tréjramienny Swiecznik zwany
triangutem, na ktérym ptoneto dwanascie $wiec
symbolizujgcych dwunastu apostotéw, dwie
$wiece za ucznidw, ktérzy zwatpili w pojma-
nego Jezusa, oraz jedna $wieca Chrystusowa -
niegaszona, wynoszona i wnoszona powtérnie,
zeby przypomnieé jego osamotnienie, Smieré

i zmartwychwstanie. Ptomienie pozostatych

$wiec ttumiono na przemian po co drugim wer-
sie Kantyku Zachariasza. Kiedy wierni $piewali
antyfone Christus factus est pro nobis, ostatnig,
niezmiennie gorejgca $wiece chowano za of-
tarz. W Swiatyni zapadata catkowita ciemnos¢.
Na zakonczenie oficjum ceremoniarz dawat
znak do strepitus: hatasliwych uderzen brewia-
rzami o pulpit, na pamigtke trzesienia ziemi,
jakie towarzyszyto meczeriskiej Smierci Jezusa.

Teksty odmawiane i $piewane w ramach
oficjum Ciemnej Jutrzni obejmowaty miedzy
innymi psalmy z antyfonami, czytania z Lamen-
tacji Jeremiasza, Listéw $w. Pawta oraz homilii
Ojcéw Kosciota. Tradycja, cho¢ w pojedynczych
kosciotach kultywowana po dzi$ dzien, zaczeta
odchodzié¢ w przeszto$é pod koniec pontyfika-
tu Piusa XlI, w 1955 roku, kiedy opublikowano
Maxima Redemptionis nostrae misteria, dekret

o radykalnej reformie obrzedéw Wielkiego Ty-
godnia. Dawna mys$l liturgiczna, zgodnie z ktdrg
odprawianie matutinum tenebrarum wigzato sig
jednoznacznie z szukaniem Boga, czuwaniem

u boku Chrystusa i wspdlnym oczekiwaniem

na jego zmartwychwstanie, ustgpita miejsca
uproszczonym regutom Koéciota po Soborze
Watykanskim II.

W toku ponadtysigcletniej historii Ciemnych
Jutrzni zmieniat sie tez charakter muzyki, stano-
wigcej integralng cze$¢ tej liturgii. Po soborze
trydenckim w latach 1545-1563, kiedy usta-
nowiono tonus lamentationum dla nokturnu,
stosowne fragmenty z Lamentacji Jeremiasza,
napisanych wyjgtkowo kunsztownym stylem,
odzwierciedlajgcym gtos proroka ptaczacego
nad niewierno$cig Jeruzalem wobec Boga, za-
czeto ubiera¢ w wyrafinowang, czysto wokalng
szate polifoniczng - co juz stato w sprzecznosci
z wczesniejszg, gregoriariskg monodig oficjum.
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Z tej pierwszej muzycznej ,herezji’, uprawianej
miedzy innymi przez Claudina de Sermisy’ego

i Antoine'a Brumela, ale tez Carla Gesualda,
Johna Shepparda, Thomasa Tallisa i Tomésa
Luisa de Victorii, zrodzit sie typowo francuski
gatunek Lecons de Ténébres, ktére zyskaty
specyficzng oprawe dZwiekowg, z bogato orna-
mentowanymi partiami wokalnymi oraz towa-
rzyszeniem instrumentalnego basso continuo.

Fascynujgce swa dramaturgig, ukochane przez
wiernych nabozenstwa cieszyty sie najwiekszg
popularnoscig w czasach panowania Ludwi-
ka Xlll i jego syna Ludwika XIV. Nowa prak-
tyka liturgiczna rozwineta sie jednak dopiero
za rzgdoéw Krdla Storice, w utworach pisanych
specjalnie z my$lg o tym okresie roku kosciel-
nego, kiedy $piewacy operowi - nie mogac
popisywac sie swoim kunsztem na scenie -
realizowali swoje umiejetnoéci w muzyce
religijnej. Pierwszy przypadek uzycia basso
continuo w Legons de Ténébres odnotowano
na tamach cotygodniowej gazety ,La Muse
historique” w 1656 roku. Ostateczny schemat
gatunku, zgodny z literg Brewiarza Rzymskiego
2 1568 roku, opublikowanego za pontyfikatu
Piusa V, utrwalit sie za sprawg Marc-Antoine’a
Charpentiera, ktéry w latach 1670-1692 skom-
ponowat az trzydziesci dwa petne cykle lecons,
ztozone w sumie z dziewieciu utwordw - po
trzy na kazdy z trzech dni, w ktérych odprawia-
no Ciemng Jutrznie. Nabozeristwa wymagaty
tez dodatkowej oprawy w postaci niezwykle
kunsztownych, melizmatycznych opracowan
liter hebrajskich, antyfon, responsoriéw po czy-
taniach oraz motetéw. Charpentier takze i pod
tym wzgledem okazat sig twoércg niezwykle
ptodnym.

Niestety, zaden z jego cykléw Legons de Téne-
bres nie zachowat sie w catosci. O mistrzo-

stwie kompozytora mozna jednak wnioskowaé
z przeszto pieédziesieciu ocalatych fragmentéw,
zachwycajgcych dostojng powagg stylu oraz
niezwyktg $wiezoscig rozwigzan melodycznych
i harmonicznych. Muzyka Charpentiera jest nie
tylko przyktadem idealnej syntezy konwencji
francuskiej i wptywdéw wioskich - wyniesionych
z trzyletnich studiéw u Giacoma Carissimiego,
kapelmistrza Collegium Germanicum oraz ba-
zyliki $w. Apolinarego przy Termach w Rzymie,
jednego ze wspottwoércow wioskiej kantaty,
autora ostatecznej kodyfikacji oratorium

w dwucze$ciowej formie, ztozonej z arii, recy-
tatywdéw, ansambli i odcinkéw chéralnych z to-
warzyszeniem instrumentéw. To takze przyktad
idealnego rozwigzania konfliktu miedzy zarliwg
wiarg a czystym pieknem; muzycznego wcie-
lenia triady estetycznej $w. Tomasza z Akwinu,
na ktdrg sktadajg sie consonantia (zgodno$c),
integritas (zupetnos$é) i claritas (blask). Wraze-
nie petni, wtasciwych proporcji i nieuchwytne;j
jasnosci towarzyszy nie tylko Charpentierow-
skim czytaniom i responsoriom na Ciemng
Jutrznie. Dotyczy catej jego twdrczosci religijnej:
szczegdlnie dobitnie przemawia do stuchacza
w Meéditations pour le Caréme, cyklu dziesieciu
motetéw-rozmyslar na trzy meskie gtosy solo-
we i basso continuo, zachwycajgcych liryzmem,
a zarazem przenikliwg gtebig psychologiczng
muzycznego przekazu.

Zdumiewajgce, ze Charpentier nie zaznat stawy
za zycia. Niewiarygodne, ze po $mierci jego
spuscizna popadta w catkowitg niepamigé.
Artystycznego zmartwychwstania dostgpit
dopiero w koricu ubiegtego stulecia. Jakby
Swiece jego geniuszu wyniesiono za oftarz zbyt
predko i zbyt péZno sobie o niej przypomniano.
Na szczeécie nie zgasta.

Dorota Koziriska
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WILLIAM CHRISTIE

Dyrygent i klawesynista, twdérca zespotu Les Arts Florissants, najwaz-
niejszy propagator i interpretator muzyki francuskiego baroku, wybitny
wykonawca repertuaru XVI-XVIIl wieku. Urodzit sie w Buffalo w Stanach
Zjednoczonych. Po studiach w Harvardzie i Yale oraz odbyciu stuzby
wojskowej opuscit w 1971 roku Ameryke, przenoszac sig do Paryza, gdzie
wstapit do konserwatorium. Poczatkowo zajmowat sie muzyka zaréwno
dawng, jak i wspdtczesng, jednak zawigzanie w 1979 roku Les Arts Floris-
sants, zespotu skupionego na muzyce baroku, szczegdlnie francuskiego,
wigzato sie ze zdeklarowanym wejsciem w praktyke wykonawstwa histo-
rycznego. Stuszno$¢ wyboru tej wtasnie drogi potwierdzit wielki sukces,
jakim byto wystawienie Atysa Lully’ego w Opéra-Comique w 1987 roku.
William Christie, jako muzyk i cztowiek teatru oraz kierownik swojego
zespotu, wywart gteboki, osobisty wptyw na przywracanie i odkrywanie
repertuaru pozostajgcego dotychczas w zapomnieniu - przede wszyst-
kim praktycznie catej muzyki francuskiego baroku. Stajac sie postacig
emblematyczng dla odrodzenia zainteresowania takimi gatunkami, jak
tragédie-lyrique i opéra-ballet, czy francuski motet, ktérych jest niekwe-
stionowanym mistrzem, dokonat tez wielu wybitnych kreacji (i nagran)
utworéw wtoskich i angielskich z tego samego okresu - poczgwszy

od madrygatéw Gesualda i Monteverdiego, przez Il Sant’Alessio Landie-
go, na operach Purcella i Handla skoriczywszy. Przygotowujac spekta-
kle, wspdtpracowat ze znakomitymi rezyserami, jak Jean-Marie Villégier,
Robert Carsen, Alfredo Arias, Jorge Lavelli, Graham Vick, Adrian Noble,
Andrei Serban, Luc Bondy, Deborah Warner. Jako dyrygent czesto gosci
na stynnych festiwalach, jak Glyndebourne, lub w takich teatrach, jak
Metropolitan Opera w Nowym Jorku, Opernhaus w Zurychu lub Opéra
National w Lyonie. W latach 2002-2007 regularnie dyrygowat Berliner
Philharmoniker. Obszerna dyskografia Christie obejmuje ponad 100 ty-
tutéw, z ktérych wiele zdobyto nagrody i wyréznienia. Ptyty, rejestrowa-
ne dla Harmonia Mundi, Warner Classics/Erato i Virgin Classics, a takze
dla wytwérni Arts Florissants, odzwierciedlajg bogactwo jego zaintereso-
wan muzycznych. Artysta przyjagt obywatelstwo francuskie w 1995 roku;
otrzymat wiele wyrdznien panstwowych i zawodowych (w tym Legie
Honorowg). O swoim postrzeganiu muzyki dawnej méwit niegdys:
JPojecie autentyzmu stosowane do czegos takiego jak muzyka dawna jest
tak naprawde koncepcjg raczej zabawng. Owszem, stosuje [historyczne]
instrumenty - sg dla mnie przewodnikiem i wyznaczajg granice. Stosuje
tez praktyke wykonawczg, gdyz dostarcza pojec i definicji. Ale muzyka ta,
by sta¢ sie odpowiednio efektowng, potrzebuje solidnej dawki osobowo-
$ci wykonawcy'



fot. Denis Rouvre
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LES ARTS FLORISSANTS

Zespot zatozony zostat w 1979 roku przez francusko-amerykanskiego
klawesyniste i dyrygenta Williama Christiego z zamystem wykonywania
muzyki barokowej na instrumentach z epoki. Jego nazwa wywodzi sie

z tytutu krétkiej opery Marc-Antoine’a Charpentiera. Ansambl odegrat
pionierska role w rozbudzeniu zainteresowania repertuarem francuskiego
baroku, ktéry przez lata pozostawat nieznany i zaniedbywany. W ciggu
ostatnich czterdziestu lat wydobyto i przywrécono publicznosci niezli-
czone skarby ze zbioréw Bibliotheque nationale de France, zwtaszcza

z osiemnastowiecznego repertuaru francuskiego oraz europejskiej mu-
zyki z XVII'i XVIII stulecia. Kazdego roku Les Arts Florissants prezentujag
wiele dziet koncertowych i operowych w Thééatre de Caen, w paryskiej
Salle Pleyel, Cité de la Musique, Opéra-Comique, Théatre des Champs-
-Elysées, Chateau de Versailles, oraz na licznych festiwalach (m.in. Sep-
tembre Musical de 'Orne, Beaune, Ambronay, Aix-en-Provence). Zesp6t
jest tez aktywnym ambasadorem kultury francuskiej za granica, wyste-
pujac regularnie m.in.w Nowym Jorku, Londynie, Edynburgu, Brukseli,
Wiedniu, Salzburgu, Madrycie, Barcelonie, Moskwie. Poczawszy od pro-
dukcji Atysa Lully'ego w 1987 roku w Opéra-Comique w Paryzu najwiek-
sze swe sukcesy ansambl $wieci na gruncie opery. Znaczace spektakle
to przede wszystkim dzieta Rameau (Les Indes galantes, Hippolyte et
Aricie, Z rodu Boreasza, Les Paladins), Lully’ego i Charpentiera (Médée,
David et Jonathas, Les Arts Florissants, Armide), Handla (Orlando, Acis
and Galatea, Semele, Alcyna, Serse, Hercules, LAllegro, il Penseroso ed

il Moderato), Purcella (King Arthur, Dydona i Eneasz, The Fairy Queen),
Mozarta (Czarodziejski flet, Uprowadzenie z seraju), Monteverdiego
(wszystkie trzy opery), a takze kompozytoréw mniej znanych, jak Landi
(Il Sant’Alessio), Cesti (I Tito) czy Hérold (Zampa). Spektakle te tworzone
byty przez wybitnych twércéw sceny, zespét jednak odnosi sukcesy, pre-
zentujac opery réwniez w wersjach koncertowych oraz wykonujgc muzy-
ke oratoryjna. Grupa nagrata blisko 100 ptyt dla takich wytwdérni, jak Har-
monia Mundi, Warner Classics/Erato i Virgin Classics. W 2013 roku
zespdt uruchomit wtasne wydawnictwo, Les Editions Arts Florissants.
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Premieré meditation pour le Caréme

Desolatione desolata

est omnis terra,

quia nullus est qui recogitet corde.

Super omnes vias deserti venerunt vastatores,
quia gladius Domini devorabit:

ab extremo terrae usque ad extremum eius,
non est pax universae carmi.

Seminaverunt triticum, et spinas messuerunt:
haereditatem acceperunt, et non eis proderit.
Confundemini a fructibus vestris

propter iram furoris Domini.

Liber Jeremiae Prophetae
12,11-13

Deuxiéme meditation pour le Caréme

Sicut pullus hirundinis, sic clamabo;
meditabor ut columba.

Attenuati sunt oculi mei,
suspicientes in excelsum.
Recogitabo tibi omnes annos meos
in amaritudine animae meae.

Domine, si sic vivitur, et in talibus vita spiritus mei,

corripies me, et vivificabis me.
Ecce in pace amaritudo mea amarissima.

Liber Isaiae Prophetae
38,14-17

Pierwsza medytacja na Wielki Post

Wydali jg na rozwalenie i ptakata nade mna;
opustoszata wszystka ziemia,

bo nie masz, kto by uwazat w sercu.

Na wszystkie drogi puszczy przyszli burzyciele,
bo miecz Panski pozre od korica ziemi

az do korica jej;

nie masz pokoju wszelkiemu ciatu.

Siali pszenice, ale ciernie zeli,

wzieli dziedzictwo, a nie pomoze im;
zawstydzicie sig urodzajow waszych

dla gniewu zapalczywosci Pafskiej.

Iriz 11-13
Ttum. za Biblig Jakuba Wujka

Druga medytacja na Wielki Post

Jak mtode jaskotcze, tak bede szczebiotat,

i bede wzdychat jak gofebica.

Omdlaty oczy moje,

spogladajac ku gorze.

Bede rozmyslat wszystkie lata moje

w gorzkosci duszy mojej.

Panie, jesli tak zyjq i takie jest zycie ducha mego,
ukarzesz mie i 0zywisz mie.

Oto w pokoju gorzko$¢ moja najwieksza,

Iz 38, 14-17
Ttum. za Biblig Jakuba Wujka
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Troisieme meditation pour le Caréme

Tristis est anima mea

usque ad mortem

sustinete hic, et vigilate mecum:
nunc videbitis turbam,

quae circumdabit me:

Vos fugam capietis,

et ego vadam

immolari pro vobis.

Quatrieme méditation pour le Caréme

Ecce Judas unus de duodecim, et cum eo turba multa venit,
deditque illis signum dicens:

,Quemcumaue osculatus fuero, ipse est, tenete eum’,

Et osculatus est Jesum et dixit illi Jesus:

,Amice, ad quod venisti?"

0 Juda filium hominis osculo tradis,

et manus injecerunt in Jesum et tenuerunt eum.

Vae homini illi qui sanguinem justum,

qui filium hominis tradidit in manus peccatorum:

bonum erat ei si natus non fuisset.

Trzecia medytacja na Wielki Post

Smutna jest moja dusza

az do $mierci,

zostaricie tu i czuwajcie ze mna;
teraz ujrzycie thuszcze,

ktora mnie otoczy.

Wy uciekniecie,

a ja pdjde, by umrze¢

w ofierze za was.

Ttum. Jakub Kubieniec

Czwarta medytacja na Wielki Post

Oto przyszedt Judasz, jeden z dwunastu, a z nim wielki tum.
| dat im znak, méwigc:

JTen, ktdrego pocatuje, to On, jego pochwyccie'

| dat pocatunek Jezusowi, a Jezus rzekt do niego:
Przyjacielu, po co$ przyszedt?'

0 Judaszu, wydajesz pocatunkiem Syna Cztowieczego.

I podniesli rece na Jezusa i pojmali go.

Biada temu cztowiekowi, ktéry krew sprawiedliwa,

ktory Syna Cztowieczego wydat w rece grzesznikéw.

Lepiej bytoby mu sie nigdy nie narodzic.

Ttum. Jakub Kubieniec
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Cinquieme meditation pour le Caréme

Cum cenasset Jesus

et dedisset discipulis suis corpus suum
ad manducandum et sanguinem suum
ad bibendum, exierunt simul

in Montem Oliveti; et ait illis:

“Omnes vos scandalum patiemini

in me in ista nocte. Scriptum est enim:
Percutiam pastorem et dispergentur
oves gregis’

Tunc Petrus ait illi:
"Et si omnes scandalizati fuerint in te,
numquam ego scandalizabor”

"Amen, amen dico tibi, Petre,
quia in hoc nocte ante quam gallus cantet,
ter me negabis"

“Ah! Ah Domine! Etiam si oportuerit me
mori tecum, non te negabo’

Cum autem duceretur Jesus

ad principem sacerdotum,
sequebatur eum Petrus a longe
usque in atrium Pontificis,

tunc servi dixerunt ei:

“Numquid et tu ex discipulis
hominis istius es?"

"0 mulier, non sum,
non novi hominem’

“Vere et tu de illis es:
Nam et loquela tua manifestum te facit.
Vlere tu eras cum Jesu Nazareno'.

Pigta medytacja na Wielki Post

Po tym jak wieczerzat Jezus

i dat uczniom swym ciafo swoje

do spozywania, a krew swa do picia,
wyszli zaraz na Gére Oliwng

i rzekt do nich:

Wy wszyscy zwatpicie we mnie

tej nocy. Powiedziane jest bowiem:
Uderze pasterza, a rozpierzchng sie
owce stada’

Odpowiedziat Mu Piotr:
Nawet jesli wszyscy zwatpig w ciebie,
ja nie zwatpig"

,Zaprawde, zaprawde powiadam ci, Piotrze,
Ze tej nocy zanim kogut zapieje,
trzy razy sie mnie zaprzesz'

,Ach, Panie! Nawet gdyby mi przyszto
umrzec z Toba, nie zapre sie Ciebie"

Gdy za$ prowadzili Jezusa

do Najwyzszego Kaptana, szedt z dala
za nim Piotr, az do domu Kapfana.
Gdy ujrzata go odZwierna,

rzekfa do niego:

,Czyz ity nie jeste$ sposrad
uczniow tego cztowieka?”

,0 kobieto, nie jestem,
nie znam [tego] cztowieka"

Prawdziwie i ty jeste$ jednym z nich:
albowiem nawet twoja mowa cie zdradza.
Ity byte$ z Jezusem Nazarejczykiem”.
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‘..non eram neque scio quid dicitis, ,Nie wiem o czym méwicie, nie bytem [tam],
non novi hominem”. nie znam [tego] czfowieka"

Aduc eo loguente gallus cantavit. | gdy jeszcze to mowit, kogut zapiat.

Et recordatus est Petrus verbi Wspomniat Piotr na to,

quod dixerat ei Jesus. co mu powiedziat Jezus.

Et egressus foras, flevit amare. Wyszedt na zewnatrz i gorzko zaptakat.

Ttum. Jakub Kubieniec
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Sixieme méditation pour le Caréme

Quaerebat Pilatus dimittere Jesum,

nullam enum mortis causam invenerat in eo.

Judaei autem clamabant dicentes:
"Si hunc dimittis,

non es amicus Caesaris:

omnis enim qui se regem facit
contradicit Caesari"

“Quid ergo vultis faciam
regi Judaeorum’

“Tolle, tolle, crucifige eum”.

“Regem vestrum crucifigam?”

“Non habemus regem, nisi Caesarem’.
"Quid enim mali fecit?"

“Tolle, tolle, crucifige eum”.

Videns autem Pilatus quia nihil proficeret,
accepta aqua, lavit manus

coram populo, dicens:

“Innocens ego sum a sanguine Justi,
huius vos videritis’

"Sanguis eius super nos
et super filios nostros”

Tunc Pilatus tradidit eis Jesum flagellatum
ut crucifigeretur.

Et quasi agnus innocens
ductus est ad immolandum.

Szdésta medytacja na Wielki Post

Usitowat Pitat uwolni¢ Jezusa,

zadnej przyczyny $mierci w nim nie znalaztszy.

Lecz Zydzi wotali, mowic:
,Jeslitego wypuscisz,

nie jestes$ przyjacielem cesarskim;
kazdy bowiem, co sie czyni krolem,
Sprzeciwia Sig cesarzowi"

,C0z tedy chcecie, bym uczynit
Krélowi zydowskiemu?"

,Straé, strac, ukrzyzuj go!”

Krdla waszego mam ukrzyzowac?"
,Nie mamy krla, tylko cesarza’
,C6Z wiec ztego uczynit?”

,Straé, strac, ukrzyzuj go!”

Pitat za$, widzac, Ze nic nie 0sigga,
wzigwszy wode, umyt rece

przed pospdlstwem, mowigc:

,Nie winienem ja krwi tego sprawiedliwego;
wy sie patrzcie!”

,Krew jego na nas
i na syny nasze"

Wowczas Pitat Jezusa ubiczowanego wydat,
aby byt ukrzyzowany.

| jak baranek niewinny
wiedziony byt na zabicie.

Ttum. za Biblig Jakuba Wujka
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Septiéme méditation pour le Caréme

Tenebrae factae sunt,

dum crucifixissent Jesum Judaei,
obscuratus est sol, et velum templi
scissum est medium

a summo usque deorsum.

Et circa horam nonam
exclamavit Jesus voce magna dicens:
"Deus meus, ut quid dereliquisti me?"

Currens autem unus,

de circum stantibus implens spongiam

aceto circumponensque calamo potum dabat
ei dicens:

"Sinite, videamus si veniat Elias
ad deponendum eum’.

Jesus autem iterum clamans voce magna
sic ait:

“Pater, in manus tuas

commendo spiritum meum’,

Et haec dicens expiravit.

Siddma medytacja na Wielki Post

Nastaty ciemnosci po wszystkiej ziemi,
gdy Zydzi ukrzyzowali Jezusa.

Zaémito sie storice, a zastona Swigtyni
rozdarta sie na dwoje

od wierzchu az do dotu.

A okoto dziewiatej godziny
zawotat Jezus gtosem wielkim, méwiac:
,Boze méj, czemus mnie opuscit?”

Jeden za$ przybiegt,

i napetniwszy gabke octem,
wiozyt na trzcing i dawat mu pic,
méwigc:

Poczekajcie, patrzmy, czy przyjdzie Eliasz,
aby go zdjac"

A Jezus, zawotawszy gtosem wielkim,
rzekt:

,0jcze, w rece twoje

polecam ducha mojego!"

A'to rzektszy, skonat.

Ttum. za Biblig Jakuba Wujka
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Huitieme méditation pour le Caréme

Stabat Mater dolorosa
Juxta crucem lacrymosa
Dum pendebat filius.

Cuius animam gementem,
Contristantem et dolentem,
Pertransivit gladius.

0 quam tristis et afflicta
Fuitilla benedicta
Mater unigeniti.

Quae moerebat et dolebat,
Pia mater cum videbat
Nati poenas inclyti.

Quis est homo qui non fleret,
Christi matrem si videret

In tanto supplicio?

Quis posset non contristari,
Piam matrem contemplari
Dolentem cum filio?

Na podstawie Stabat Mater
Jacopone da Todi

Osma medytacja na Wielki Post

Bolejaca Matka stata
U stop krzyza, we fzach cata,
Kiedy na nim zawist Syn.

A w Jej petnej jeku duszy,
0d meczami i katuszy,
Tkwit miecz ostry naszych win.

Jakze smutna i strapiona
Byta ta bfogostawiona,
Z ktdrej sie narodzit Bég!

Jak cierpiata i bolata,
Jakze drzata, gdy widziata
Dziecig swe wsrdd $mierci trwdg.

Ktdryz cztowiek nie zaptacze,
Widzac meki i rozpacze

Matki Bozej w zalu tym?

Ktz od smutku sie powstrzyma,
Majac matke przed oczyma,
Ktdra cierpi z Synem swym?

Jacopone da Todi
Ttum. wg Mszatu rzymskiego
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Neuviéme meditation pour le Caréme

Sola vivebat in antris
Magdalena lugens, et suspirans
die ac nocte voce gementi
Christo dicebat:

0 amor meus cor et delicium,
quid retribuam amori tuo,

qui te tradidit in mundi pretium,
0 amor meus cor et delicium?
Ah! Jesu mi dulcissime.

Ah! Jesu mi patientissime.

Ego peccatrix, tu culpa carens,
ego soluta et inpunis,

tu tanquam reus duceris ad
supplicium.

Heu! Clavis et lancea perforatur,
in ara crucis elevatur

et moritur ipsa vita,

pro salute viventium.

Quid retribuam amori tuo,

qui te tradidit in mundi pretium,
0 amor meus cor et delicium.

Dziewigta medytacja na Wielki Post

Samotnie w jaskini zyjac,

ptakata Magdalena dniem i noca,
wzdychajac i zawodzac,

méwita do Chrystusa:

0 mitodci moja, serce i rozkoszy,

c6z Ci oddam w zamian za Twa mitos¢,
przez ktdrg states sie okupem za caty $wiat,
o mitoSci moja, serce i rozkoszy?

Ach, Jezu mdj najstodszy!

Ach, Jezu mdj najcierpliwszy!

Ja grzesznica, Ty bez skazy,

ja wybawiona i nieukarana,

Ty jak Ztoczyrica prowadzony

na meke.

Ach! Przebity gwozdziami i wtdcznia
na oftarzu krzyza jest wywyzszony;
umiera samo zycie,

dla zbawienia zyjacych.

C6z oddam w zamian za Twa mito$¢,
przez ktérg state$ sie okupem za caty Swiat,
o0 mito$ci moja, serce i rozkoszy?

Ttum. Jakub Kubieniec
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Dixieme méditation pour le Caréme

Tentavit Deus Abraham et dixit ad eum:

- Abraham!

- Adsum Domine.

- Tolle filium tuum unigenitum quem diligis Isaac et

super unum montium quem monstravero tibi offeres eum
in holocaustum. Igitur Abraham de nocte consurgens abiit
ad locum quem praeceperat ei Deus et imposuit super Isaac
holocausti ligna. Ipse vero portabat in manibus ignem

et gladium.

Cumaue duo simul pergerent, dixit Isaac patri suo:

- Pater mi!

- Quid vis fili?

- Ecce ligna, gladius et ignis. Ubi est victima?

- Fili mi!

- Quid suspiras pater?

- Fili unigenite!

- Pater dilecte ecce ligna, gladius et ignis. Ubi est victima?
- Fili mi unigenite, providebit sibi Deus holocausti victimam.
Et venerunt ad locum quem ostenderat ei Deus, cumque
alligasset Isaac posuit eum super altare et extendens manum
arripuit gladium ut immolaret filium suum.

Dziesigta medytacja na Wielki Post

Bdg wystawit Abrahama na prébe i powiedziat mu:

- Abrahamie!

- Oto jestem, Panie.

- WezZ swego syna jednorodzonego, ktérego mitujesz, Izaaka,
i na jednej z gor, ktdra ci wskaze, 6z go w ofierze catopalnej.
Abraham wstat wigc w nocy i poszedt na miejsce, nakazane
mu przez Boga i natozyt na [barki] Izaaka drwa na
catopalenie. Sam za$ nidst w rekach ogieri i miecz.

Gdy tak szli dwaj razem, rzekt Izaak do swego Ojca:

- Ojcze mgj!

- Czego cheesz, synu?

- Oto drwa, miecz i ogien. Gdziez jest ofiara?

- Synu méj!

- Czemu wzdychasz Ojcze?

- Synu jedyny!

- Ojcze umitowany, oto drwa, miecz i ogien. Gdzie jest ofiara?
- Synu m6j, jedynaku, Bog przewidzi sobie ofiare na
catopalenie.

I doszli do miejsca, ktére wskazat mu Bdg i gdy zwigzat
Izaaka, potozyt go na oftarzu i wyciggajac reke, pochwycit
miecz, by ofiarowac swego syna.

Ttum. Jakub Kubieniec
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Troisiéme legon de ténébres
du Jeudi Saint

Aleph:

Ego vir videns paupertatem meam
in virga indignationis eius.

Me minavit et adduxit

in tenebras, et non in lucem.
Tantum in me vertit,

et convertit manum suam tota die.

Beth:
Vetustam fecit pellem meam

et carnem meam, contrivit 0ssa mea.

Aedificavit in gyro meo,

et circumdedit me felle et labore.
In tenebrosis collocavit me,
quasi mortuos sempiternos.

Ghimel:

Circomaedificavit adversum me,

ut non egrediar,

aggravavit compedem meum.

Sed et, cum clamavero et rogavero,
exclusit orationem meam.
Conclusit vias meas lapidibus
quadris, semitas meas subverti,

Jerusalem convertere
ad Dominum Deum tuum.

Lamentationes Jeremiae Prophetae 3,1-9

Trzecia lekcja Ciemnych Jutrzni
na Wielki Czwartek

Alef:

Jam maz widzacy ubdstwo moje

w rézdze zagniewania jego.
Zaprowadzit mie i zawiddt

do ciemnosci, a nie do $wiattosci.
Tylko sig na mig obrdcit

i obraca reke swa przez wszytek dzien.

Bet:

Starg uczynit skore moje

i ciato moje, pofamat kosci moje.
Obudowat okoto mnie

i ogarnat mie zéfcig i praca.

W ciemnosciach posadzit mie,
jako umarte wieczne.

Gimel:

Obudowat przeciwko mnie,

zebych nie wyszedt,

obcigzyt okowy moje.

Ale i gdy wotac bede i prosic,
odrzucit modlitwe moje.

Zagrodzit drogi moje kamieniem
kwadratowym, $ciezki moje wywrdcit,

Jeruzalem nawrdc sig
do Pana Boga twego.

Lm3,1-9
Ttum. za Biblig Jakuba Wujka



96

Deuxieme répons apres la deuxiéme legon
du deuxiéme nocturne du Jeudi Saint

Tenebrae factae sunt,

dum crucifixissent Jesum Judaei:
Et circa horam nonam
exclamavit Jesus voce magna:
Deus meus, ut quid me
dereliquisti?

Et inclinato capite,

emisit spiritum.

V. Exclamans Jesus

voce magna, ait:

Pater, in manus tuas
commendo spiritum meum,

Drugie responsorium po drugiej lekcji
drugiego nokturnu Wielkiego Czwartku

Ciemnosci nastaty,

gdy Zydzi ukrzyzowali Jezusa:
A okoto godziny dziewigtej
zakrzyknat Jezus gtosno:
,Boze mj, czemus

mnie opuscit?”’

| sktoniwszy gtowe,

oddat ducha.

V/ Krzyczac gtosno,

Jezus rzekt:
,0jcze, w Twoje rece
oddaje ducha mego”

Ttum. Jakub Kubieniec
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Troisiéme legon de ténébres
du Vendredi Saint

Incipit oratio Jeremiae Prophetae
Recordare Domine quid acciderit nobis;
intuere et respice opprobrium nostrum.
Haereditas nostra versa est ad alienos,
domus nostrae ad extraenos.

Pupilli facti sumus absque patre;
matres nostrae quasi viduae.

Aquam nostram pecunia bibimus,
ligna nostra pretio comparavimus.
Cervicibus nostris minabamur;

lassis non dabatur requies.

Aegypto dedimus manum

et Assyriis ut saturaremur pane.

Patres nostri peccaverunt et non sunt,
et nos iniquitates eorum portavimus.
Servi dominati sunt nostri;

non fuit qui redimeret de manu eorum.
In animabus nostris afferebamus panem
nobis a facie gladii in deserto.

Pellis nostra quasi clibanus exusta

est a facie tempestatum famis.
Mulieres in Sion humiliaverunt

et virgines in civitabus Juda.

Jlerusalem convertere
ad Dominum Deum tuum.

Lamentationes Jeremiae Prophetae
51-11

Trzecia lekcja Ciemnych Jutrzni
na Wielki Pigtek

Zaczyna sie modlitwa Proroka Jeremiasza
Wspomnij, Panie, na to, co nas spotkato,
wejrzyj, a obacz zelzywo$é naszg!
Dziedzictwo nasze obrdcito sig do cudzych,
domy nasze do obcych.

Sierotami zostalismy bez ojca,

matki nasze jak wdowy.

Wode naszg pilismy za pieniadze,

drwa nasze za pienigdze kupowali$my.

Za szyje nasze gnano nas,

utrudzonym nie dawano odpoczynku.

Do Egiptu wyciagalismy reke

i do Asyryjczykow, zeby sie najes¢ chleba,
Ojcowie nasi zgrzeszyli i nie ma ich,

a my ponie$lismy nieprawosci ich.
Niewolnicy zapanowali nad nami,

nie byto, kto by z rak ich wykupit.

Z niebezpieczeristwem dusz naszych przynosilismy
sobie chleb przed mleczem w pustyni.
Skéra nasza jak piec

zgorzata od gwattownego gtodu.
Niewiasty na Syjonie ponizono

i dziewice w miastach judzkich.

Jeruzalem nawrd¢ sig
do Pana Boga twego.

Lm5,1-11
Ttum. za Biblig Jakuba Wujka
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SONATE PER TASTIERA

Matgorzata Fiebig
carillon

DOMENICO SCARLATTI
1685-1757

Sonata K52ind
Sonata K61ina

Sonata K77 ind
Moderato e cantabile
Minuet

Sonata K78 in F
Gigha
Minuet

Sonata K81ine
Grave
Allegro
Grave
Allegro

Opracowanie na carillon: Arie Abbens

Sonata K88ing
Grave
Andante moderato
Allegro
Minuet

Sonata K149 in a
Sonata K165in C

Sonata K200 in C
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[ ormalnie rzecz biorac, neapolitani-
| czyk Domenico Scarlatti urodzit sie

w Hiszpanii, podobnie jak jego ojciec

Alessandro, ktéry przyszedt na $wiat
w sycylijskim Palermo. Wyspa Sycylia przeszta
w rece Aragonii juz w 1282 roku, po wielkim
powstaniu przeciwko Karolowi | Andegawen-
skiemu i wiadzy Francuzoéw, ktére wybuchto
w Poniedziatek Wielkanocny 30 marca
i zapisato sie w historii pod nazwa nieszporéw
sycylijskich. Francuskie rzady w Krélestwie
Neapolu zniesiono ostatecznie w 1504 roku:
potudniowa czg$¢ dzisiejszych Wtoch konty-
nentalnych znalazta sie pod kontrolg Hiszpanii.
Rozpoczeta sie prawie dwusetletnia epoka
poteznych wicekréléw, za ktérych panowania
Neapol rozrést sie do rozmiaréw drugiego
co do wielkosci miasta w Europie, najlepiej
ufortyfikowanego w catym imperium, pokryte-
go gesta siecig wybrukowanych ulic, przy-
jaznego uczonym i artystom. Tu schronit sie
Caravaggio, wyjety spod prawa po zabdjstwie
mtodego awanturnika i streczyciela Ranuccia
Tomassoniego. Tu uczyt sie malarstwa Salvator
Rosa, barokowy prekursor romantyzmu - pod
kierunkiem walencjanina Jusepego de Ribery,
zwanego w miescie Lo Spagnoletto. Tutaj,
w rodzinie neapolitariskiego ksiegarza,
przyszedt na $wiat filozof Giambattista Vico,
najstynniejszy przedstawiciel wtoskiego
o$wiecenia. Tu cate zycie spedzit Giambattista
Marino, twérca barokowego stylu poetyckiego
nazwanego pdzniej marinizmem.

Tu wreszcie, po studiach w Rzymie, znalazt za-
trudnienie Alessandro Scarlatti - w 1684 roku -
jako maestro di capella na dworze wicekrdla.
Rok pd&Zniej urodzit sie Domenico, széste

z dziesieciorga dzieci kompozytora, ktéry juz
wkrétce miat zyskac stawe najwybitniejszego

przedstawiciela neapolitariskiej szkoty ope-
rowej. Domenico uczyt sie muzyki nie tylko

u ojca, ale tez u jego kolegdw po fachu, ktérzy
wprowadzili go w arkana opery i gry na instru-
mentach klawiszowych. W 1703 roku, kiedy

z powodzeniem dokonat rewizji partytury Irene,
tragedii per musica Carla Francesca Pollarola,
ojciec wystat go na dalsze studia do Wene-

cji. Szesd¢ lat pdZniej mtody Scarlatti trafit do
Rzymu, na dwér Marii Kazimiery, wdowy po
Janie Ill Sobieskim, w Palazzo Chigi-Odescalchi.
W 1719 roku wyjechat do Lizbony, gdzie zostat
nauczycielem infantki portugalskiej Marii Bar-
bary, pézniejszej krélowej Hiszpanii. Po krét-
kim powrocie do Rzymu, gdzie poslubit swa
pierwszg zong Marie Catalinge Gentili, ruszyt

w podréz do Sewilli. Spedzit tam cztery lata,
po czym przyjat posade maestro di capila na
madryckim dworze swej uczennicy Marii Bar-
bary - niedtugo po jej $lubie z Ferdynandem,
przysztym krélem Hiszpanii, ktéry miat w zyciu
tylko dwie pasje: myslistwo i muzyke. Scarlatti
nie ruszyt sie juz z Madrytu. Po $mierci Marii
Cataliny ozenit sie po raz drugi z Hiszpanka,
Anastasig Maxarti Ximenes. Zmart w 1757 roku,
w wieku siedemdziesieciu jeden lat. Przeszedt
do historii przede wszystkim jako twdrca prze-
szto 550 Sonate per tastiera, komponowanych
na klawesyn lub pianoforte, sporadycznie na
organy lub niewielkie zespoty instrumentéw
klawiszowych. Wiekszo$¢ z nich powstata

w Madrycie.

W historii muzyki zachodniej Domenico
Scarlatii pozostaje jednym z tych osobnych
geniuszy, bez ktérych nie sposéb sie obejsé,
ale tez trudno ich jakkolwiek przyporzadkowac.
Na pewnym etapie drogi twérczej odbiegt od
swego pokolenia, cho¢ urodzit sie w tym sa-
mym roku co Bach i Handel. Co gorsza, trudno
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okresli¢, na jakim etapie, bo jego zyciorys jest
peten biatych plam i sprzecznosci. Czasem
mozna odnie$¢ wrazenie, ze Scarlatti $wiado-
mie zacierat za sobg $lady. Nie zabiegat o roz-
gtos, dbat o dyskrecje w relacjach ze swymi
moznymi patronkami, nie pozostawit po sobie
zadnych zapiskéw poza jedynym zachowanym
listem. Znikoma cze$¢ spuscizny Scarlattiego
doczekata sie publikacji za jego zycia. Jego
tworczo$¢ nie miata bezposrednich kontynu-
atoréw, a przeciez inspirowata legiony pdzniej-
szych kompozytoréw, poczawszy od Haydna,
na Salvatorze Sciarrino, ktéry w 2014 roku
dokonat niezwyktej adaptaciji kilkunastu jego
sonat na kwartet smyczkowy, skorczywszy.
Styl Scarlattiego nie jest ani barokowy, ani
klasyczny, ani wtoski, ani hiszpanski, nie miesci
sie w zadnym kanonie, a zarazem zadnego
kanonu nie burzy. Muzykolodzy majg nawet
ktopot z chronologicznym uporzadkowaniem
Sonate per tastiera, cho¢ w trzydziestu Esser-
cisi per gravicembalo, wydanych w 1738 roku
pod okiem samego Scarlattiego, prébuja
doszukac sie przede wszystkim wptywoéw wto-
skich - podobnie jak w opublikowanych rok
pdzZniej w Londynie XLII Suites de Pieces Pour
le Clavecin. Pozostatymi zrédtami znanych dzi$
sonat sg dwa potezne zbiory rekopismiennych
kopii. Mozna tylko spekulowaé, ze utwory
inspirowane hiszpariskg muzyka tradycyjna,

w tym réwniez flamenco, powstaty w po-
czatkach jego pobytu w Madrycie; ze sonaty
charakteryzujgce sig niezwyktg w epoce p6z-
nego baroku prostotg wyznaczajg jaki$ okres
przejéciowy w jego twérczosci, a te, ktére
taczg wszystkie rozpoznawalne atrybuty jego
oryginalnego stylu, reprezentujg okres dojrza-
tych podsumowan.

Okreélenie ,sonata” przylgneto do nich pézniej.
Sam Scarlatti nazywat je ,éwiczeniami” i za-
pewne pisat je z myslg o swoich uczniach bgdz
krélewskich uczennicach. Wszystkie sg krotkie,
utrzymane w formie binarnej badz sonatowe;.
Najbardziej zaskakuje w nich nieche¢ Scarlat-
tiego do polifonicznego taczenia gtoséw: lwia
cze$¢ Sonate per tastiera ma fakture homofo-
niczna. Partie obu rak, traktowane niemal réw-
norzednie, miaty okaza¢ sie nieomylnym pro-
bierzem umiejetnosci wykonawcy. Zabiegiem
szczegdlnie ulubionym przez Scarlattiego byty
szybkie powtdrzenia pojedynczego dZzwieku
lub krétkich figur na tle raptownych, nieoczeki-
wanych zmian harmonii - dzieki czemu osiggat
paradoksalne wrazenie ruchu, cho¢ muzyka

w zasadzie nie posuwata sie naprzdd. Mimo ca-
tej wirtuozerii tych peretek, a moze wtasnie za
jej sprawag, niezwykle istotng cechg jest zawarty
w nich element intelektualnej gry: zabawa
dzwigkami, ktére nagle ,znikajg” z gtoséw lub
pojawiajg sie w nich jak grom z jasnego nieba;
kontrapunkt, w ktérym trudno doszukac sie
podstawy; zaskakujgce, a przy tym uwodziciel-
skie efekty barwowe.

Twoérczosé klawiszowa Domenica Scarlattiego
nigdy nie popadta w zapomnienie. Wielbili jg
dziewietnastowieczni tytani fortepianu - od
Chopina, poprzez Liszta, az po Brahmsa. Wiel-
bili jg moderniéci: Bartdk, Szostakowicz, Ligeti.
Wielbig jg Andréds Schiff i Marc-André Hamelin.
Scarlatti nie wyprzedzit epoki, on jg po prostu
stworzyt. Sonate per tastiera wyszty spod pal-
cow i pidra pierwszego wielkiego kompozytora-
-pianisty w dziejach muzyki europejskiej.

Dorota Koziriska



102

MALGORZATA FIEBIG

Organistka i carillonistka, gdanszczanka. Ukoriczyta Akademig Muzycz-
ng im. Stanistawa Moniuszki w Gdarisku na Wydziale Instrumentalnym
w klasie organéw oraz na Wydziale Dyrygentury Chéralnej. Carillon
poznata podczas kursu prowadzonego przez Gerta Oldenbeuvinga.

W 1999 roku zostata pierwszym po sze$édziesieciu latach miejskim
carillonistg w Gdarisku i jednoczesnie pierwszg kobietg na tym stanowi-
sku. Grata na wiezy ko$ciota éw. Katarzyny oraz wiezy Ratusza Gtéw-
nego Miasta do 2004 roku. Wéwczas podjeta studia w Nederlandse
Beiaardschool w Amersfoort. Po trzech latach uzyskata dyplom magi-
sterski w klasie Fransa Haagena. Od kwietnia 2011 roku piastuje posa-
de stadsbeiaardier na wiezy St. Stevenstoren w Nijmegen. W czerwcu
tego samego roku wygrata konkurs w Utrechcie, stajgc si¢ pierwszym
obcokrajowcem na stanowisku carillonisty. Koncertuje tam na wiezach
Nicolaikerk, Torenpleinkerk oraz Dom van Utrecht - wiezy katedralnej,
ktérej instrument pochodzacy z 1664 roku zaliczany jest do najlepszych
na $wiecie. Jest laureatkg czotowych nagréd w konkursach carillono-
wych, m.in.w Mechelen (Belgia), Zwolle, Tiel, Enkhuizen (Holandia),
Hamburgu (Niemcy). Wykonuje ponad 250 koncertéw carillonowych
rocznie. Koncertowata w wielu krajach Europy: Holandii, Niemczech,
Belgii, Irlandii, Francji, Norwegii, na Litwie, a takze w Curagao i Stanach
Zjednoczonych. Do jej repertuaru nalezg utwory oryginalne oraz carillo-
nowe opracowania - poczawszy od muzyki dawnej, przez muzyke wspét-
czesng, na muzyce popularnej skoficzywszy. Powierzane sg jej réwniez
prawykonania utworéw wspétczesnych. Od 2012 roku jest wspétorga-
nizatorka carillonowego festiwalu muzyki dawnej Beiaardfestival Oude
Muziek w ramach Festival Oude Muziek w Utrechcie.
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CONCERTO ITALIANO

DZIEN MIEJSCE GODZINA

8 kwietnia Dwor Artusa 20:00
Wielka Sobota ul. Dtugi Targ 43-44
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LAMENTATIONES

Rinaldo Alessandrini
kierownictwo artystyczne,
pozytyw

CONCERTO ITALIANO

Monica Piccinini
sopran

Sonia Tedla
sopran

Andres Montilla
alt

Riccardo Pisani
tenor

Roberto Rilievi
tenor

Gabriele Lombardi
bas

Ugo Di Giovanni
teorba

EMILIO DE’' CAVALIERI
ca 1550-1602

Prima die. Lectio prima*

Incipit Lamentatio Jeremiae Prophetae

Aleph: Quomodo sedet

Beth: Plorans ploravit

Gimel: Migravit Judas

Dalet: Viae Sion

Jerusalem convertere ad Dominum Deum tuum
Prima die. Responsorium primum ‘Eram quasi agnus'

Prima die. Lectio secunda*
Vau: Et egressus est
Zain: Recordata est Jerusalem
Heth: Peccatum peccavit Jerusalem
Jerusalem convertere ad Dominum Deum tuum
Prima die. Responsorium secundum ‘Una hora non potuistis’

Prima die. Lectio tertia*

Jod: Manum suam misit hostis

Caph: Omnis populus eius gemens

Lamed: O vos omnes

Jerusalem convertere ad Dominum Deum tuum (Costanzo Festa)
Prima die. Responsorium tertia ‘Seniores populi’

GIROLAMO FRESCOBALDI
1583-1643

Toccata cromaticha per l'elevatione op. 12, nr 16 (Messa della
Domenica)**

GREGORIO ALLEGRI
1582-1652

Miserere mei, Deus
* Ze zbioru Lamentationes Hieremiae Prophetae cum Responsoriis (edycja: Elam Rotem,

aranzacja: Rinaldo Alessandrini)
** Ze zbioru Fiori Musicali op. 12
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anim w centrum romantycznej idei
stanety uczucie i geniusz, a wywyzszo-
ny twérca zyskat nieledwie boski status,
kompozytorzy - nawet ci najwigk-
si — byli po prostu rzemiesInikami. | cho¢ juz
w dobie wtoskiego renesansu czynili pierwsze
niesmiate préby, by uwolni¢ sie od zapiséw
regulujgcych ich dziatalno$¢, z reguty wywodzili
sig z rodéw, w ktérych z trudem nabyte umie-
jetnosci pielegnowano od pokolen. Byli synami,
wnukami i prawnukami kos$cielnych organistéw,
nadwornych skrzypkdw i maestri di cappella,
rzadziej - wyjatkowo uzdolnionymi potomkami
rzemieslnikéw zarabiajacych na chleb w innym
fachu. Emilio de’ Cavalieri na tym tle byt
wyjatkiem. Przyszedt na $wiat prawdopodobnie
w 1550 roku jako drugie i ostatnie dziecko
z matzenstwa dwojga arystokratéw: mtodziut-
kiej, wkrétce potem zmartej Lavinii della Valle,
oraz Tommasa de’ Cavalieriego - najwiekszej
mito$ci Michata Aniota, ktéry zdaniem histo-
rykéw sztuki uwiecznit siebie i przedmiot swe;j
fascynacji w rzezbiarskiej alegorii zwycigstwa
mtodos$ci nad staroscig, zdobigcej dzi$ Izbe
Pigciuset we florenckim Palazzio Vecchio.

Mtody Emilio odebrat edukacje muzyczng

w Rzymie i w drugiej potowie lat 70. XVI wieku
zostat organistg i nadzorcg muzycznym nabo-
zenstw wielkopostnych w Oratorio del Santis-
simo Crocifisso, nieopodal odbudowywanego
po katastrofalnym pozarze ko$ciota stacyjnego
$w. Marcelego na Corso. Wtedy wtaénie poznat
kardynata Ferdynanda Medyceusza, ktéry

w 1587 roku objat tron Wielkiego Ksiestwa To-
skanii i wkrétce potem - za dyspensg papie-
skg - zrzekt sie purpury. Ferdynand Sciggnat
Emilia do Florencji i powierzyt mu funkcje
intendenta miejscowych rzemieslnikéw, oferu-
jgc mu w zamian godziwg pensje w wysokosci

dwudziestu pieciu skudéw miesigcznie oraz
mieszkanie w Palazzo Pitti, oficjalnej rezydencji
ksigzat Toskanii. Do obowigzkéw Cavalieriego
nalezat tez nadzér nad dziatalno$cig muzyczng
na dworze Medyceuszy, w tym organizacja wy-
stawnych intermedidw, towarzyszacych miedzy
innymi ceremoniom zaslubin arystokratéw. Przy
tej okazji Cavalieri wspdtpracowat z Giovannim
de’ Bardim, weteranem armii Kosmy | Medy-
ceusza podczas wojny ze Sieng, wszechstron-
nie wyksztatconym humanistg i zatozycielem
Camerata de’ Bardi, powierzonej z czasem pie-
czy Jacopa Corsiego, ktéry nadat jej ostateczng
nazwe Cameraty florenckiej.

Gtéwnym celem grupy byto stworzenie nowego,
rewolucyjnego stylu muzycznego, nawigzujace-
go do praktyk teatru starozytnej Grecji. Narodzi-
ny monodii akompaniowanej - przeciwstawio-
nej ,sztucznej" sztuce polifonii i kontrapunktu,
niezdolnej ani przekona¢ stuchacza, ani tym
bardziej go poruszy¢ - okazaty sie przetomem
w dziejach muzyki. Charakterystyczny dla mo-
nodii $piew solowy z towarzyszeniem basso
continuo, podporzadkowanie muzyki wymogom
tekstu i melodii ludzkiej mowy oraz rezygnacja
z ustalonego przebiegu rytmicznego na rzecz
rytmiki swobodnej, podyktowanej ekspresjg
stowa, przyczynity sie do wyksztatcenia wielkich
form barokowych - opery, kantaty i oratorium -
i zawazyty na catym rozwoju muzyki wokal-
no-instrumentalnej, az po epoke romantyzmu.
Do nowo narodzonego dzieciecia przyznawato
sie wielu ojcédw, na czele z Giuliem Caccinim,
autorem traktatu Le nuove musiche, opubliko-
wanego we Florencji w 1601 roku, naktadem
oficyny Appresso i Marescotti. Cavalieri jednak
obstawat, ze to on jest wynalazcg nowego

stylu. Przekonywat, ze jego muzyka tak porusza
stuchaczy, iz odczuwajg rado$¢ na przemian
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ze smutkiem, podczas gdy dzieta Caccinie-

go wywotujg co najwyzej nude przemieszang

z obrzydzeniem. Trudno dzi$ rozsgdzi¢, kto miat
racje. Siedem skomponowanych w latach 90.
dramatéw pastoralnych, ktére mogtyby dowiesé
pierwszenstwa Cavalieriego, nie dotrwato do
naszych czaséw. Cavalieri przeszedt do anna-
téw przede wszystkim jako twdrca Rappresenta-
tione di Anima, et di Corpo (1600), uznawanego
za pierwsze oratorium w dziejach, cho¢ sam
opatrzyt je podtytutem dramma per musica.

W Lamentationes Hieremiae Prophetae cum
Responsoriis Officii Hebdomadae maioris et
notis musicis, jedynym zachowanym dziele litur-
gicznym Cavalieriego, powstatym w ostatnich
latach zycia kompozytora, fragmenty rene-
sansowej polifonii przeplatajg sie z odcinkami
monodii. Utwér byt przeznaczony do wykonania
podczas Ciemnej Jutrzni, zapewne w rzymskim
kosciele tytularnym di Santa Maria in Vallicella.
Obejmuje trzy czytania z Lamentacji Jeremiasza,
cykl dziewieciu responsoridw z trzeciego nok-
turnu, oraz niepetny cykl lamentaciji, czesciowo
autorstwa reprezentujgcego szkote wenecka
Costanzy Festy - wraz z adnotacjami odnosza-
cymi sie do Vittorii Archilei, $piewaczki zwig-
zanej z florenckim dworem Medyceuszy, oraz
uwagami na temat organéw enharmonicznych
projektu Cavalieriego, strojonych w éwieréto-
nach i umozliwiajgcych gre w stroju naturalnym.
Lamentacje - na sze$¢ gtoséw wokalnych i bas-
so continuo - sg jednym z najoryginalniejszych
dziet religijnych epoki, z pewnoscig za$ pierw-
szym utworem liturgicznym, ktérego twérca
postuzyt sie stile rappresentativo, czyli drama-
tyczng odmiang monodii akompaniowane;j.

W tym zestawieniu nie dziwi obecnos$é Toccata
cromaticha per I'elevatione Frescobaldiego,
jednej z trzech opublikowanych w weneckim
zbiorze Fiori musicali z 1635 roku, kiedy kompo-
zytor byt organistg w Bazylice $w. Piotra. Az do
Soboru Watykanskiego Il gra na organach
towarzyszyta kulminacyjnej chwili Euchary-

stii, czyli podniesieniu hostii i kielicha przez
kaptana, ktéry ukazuje wiernym chleb i wino,

w czasie modlitwy przemienione w Ciato i Krew

Chrystusa. Silnie schromatyzowane, petne
dysonanséw przebiegi w toccacie nasladujg
muzyke wokalng epoki, gdy nowy styl mono-
dyczny zdazyt sie juz zadomowié, co przejawia
sig takze w umiejetnym stosowaniu rubato, od-
zwierciedlajgcego niepewno$¢ i rozpacz wier-
nych w konfrontacji z mekg Zbawiciela, w ktdrej
obliczu drzy wszystko, co istnieje na ziemi.

Z tego samego okresu pochodzi Miserere mei,
Dues Gregoria Allegriego, do tekstu Psalmu 51,
przeznaczone na dwa chéry, ztozone odpowied-
nio z czterech i pieciu gtoséw. Utwér powstat
najprawdopodobniej w latach 30. XVII wieku,
za pontyfikatu Urbana VII, na wytgczny uzytek
Kaplicy Sykstynskiej podczas odprawiania
Ciemnych Jutrzni. Mit o rzekomym zakazie
kopiowania i rozpowszechniania kompozycji -
pod grozbg papieskiej ekskomuniki - wzigt sie
zapewne ze specyficznej, niestosowanej juz
poza Watykanem i pilnie strzezonej praktyki
dyminuowania, czyli melodyczno-rytmicznego
rozdrabniania figuracji na szereg mniejszych
wartos$ci. Owa praktyka, gteboko zakorzeniona
w tradycji renesansu, zdotata przetrwaé dzieki
wybitnej zdolnosci sykstyriskich chérzystéw
do improwizowania kontrapunktu wokét cantus
firmus. Niewykluczone zatem, ze Allegri napisat
swoje Miserere, by ukaza¢ ten kunszt zdob-
nictwa w catkiem nowym $wietle i uzmystowic
oczywisty zwigzek wczesnej monodii akompa-

niowanej z dawng technikg dyminuciji.

| tak upadta legenda o czternastoletnim Mozarcie,
ktéry spisat Miserere z pamieci po dwukrotnej
wizycie w Kaplicy Sykstynskiej, a sporzadzong
przez niego kopie w 1771 roku wydat w Londynie
Charles Burney - jeden z najwigkszych autoryte-
téw muzycznych epoki. Owszem, wydat, ale bez
zaznaczonych w partyturze ornamentdéw, ktére
stanowity esencje utworu Allegriego. A takze
wszystkich arcydziet monodii akompaniowane;j.
Bez tych muzycznych peret, klejnotéw i zdo-
bien nie sposéb ,$wietych kropel z krwawymi
zmazami osuszy¢, omy¢ wzdychaniem i tzami" -
jak w wierszu Jana Andrzeja Morsztyna.

Dorota Koziriska
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RINALDO ALESSANDRINI

Znany zaréwno jako zatozyciel i kierownik zespotu Concerto Italiano,

jak i klawesynista, organista i pianista grajacy na historycznych instru-
mentach. Wedtug ,The Times": ,cztowiek, dzieki ktéremu muzyka wtoska
znowu brzmi wtosko” - gdyz skupiajgc sie przede wszystkim na reper-
tuarze wtoskiego manieryzmu i baroku, stara sie nada¢ interpretacjom
$piewnos¢ i ekspresje, wtasciwe dla stylu z XVII i XVIII wieku. Poza
kierowaniem Concerto ltaliano artysta prowadzi tez intensywng dziatal-
nos$¢ solowg, goszczac na festiwalach na catym $wiecie, od Japonii, przez
Europe, po Stany Zjednoczone. Czgsto wystepuje takze jako dyrygent
goscinny, stajac przed takimi orkiestrami, jak Maggio Musicale Fiorentino,
Rai di Roma, Detroit Symphony Orchestra, Scottish Chamber Orchestra,
Northern Symphonia, Orchestra of the Age of Enlightenment, Freiburger
Barockorchester, orkiestra Opéra de Lyon, Orchestre Symphonique de

La Monnaie w Brukseli, Symphonieorchester des Bayerischen Rundfunks
w Monachium, Israel Camerata, Royal Liverpool Philharmonic Orches-
tra, Orchestre national du Capitole w Tuluzie, San Francisco Symphony,
Washington Symphony Orchestra. Prowadzi tez liczne spektakle operowe
dziet XVII'i XVIII wieku, wystawiane na znaczacych scenach operowych
Europy i w ramach najwazniejszych festiwali. Jego dyskografia - rejestro-
wana dla wydawnictw Opus 111, Arcana, Astrée, Harmonia Mundi - obej-
muje nie tylko dzieta kompozytoréw wtoskich, ale i niemieckich. Wiele
jego ptyt otrzymato wyrdznienia i nagrody miedzynarodowej krytyki mu-
zycznej, wérdd ktérych wymieni¢ mozna ,Grand Prix du Disque” i ,Preis
der deutschen Schallplattenkritik” Opublikowat francuskojezyczng mono-
grafig dziet Monteverdiego (wyd. Acte Sud), a dla wydawnictwa Baren-
reiter przygotowuje edycje krytyczng. W 2003 roku otrzymat nominacje
do tytutu Kawalera Orderu Sztuki i Literatury (fr. Chevalier dans I'Ordre
des Artes et des Lettres) Ministerstwa Kultury Francji.



fot. Emilie Moysson
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CONCERTO ITALIANO

Zatozony w 1984 roku zespdt, ktéry wychodzac od repertuaru madry-
gatowego - przede wszystkim Monteverdiego i Marenzia - a docho-
dzac do dziet orkiestrowych i operowych XVIII wieku, zrewolucjonizo-
wat kryteria wykonawstwa muzyki dawnej. W $éwiadomosci polskich
stuchaczy zaistniat dzieki ptytom wytwérni Opus 111 na poczatku

lat 90. XX wieku, gdy poprzez jego nagrania odkryto $wiat madrygatéw
Monteverdiego. Na przestrzeni niespetna czterech dekad dziatalnosci
zespot wydat ponad czterdziesci albumdéw oraz realizowat pasjonujgce
projekty muzyczne, m.in. trylogie oper Monteverdiego w mediolanskiej
La Scali, europejskie tournée z Cain, overo il primo omicidio A. Scarlat-
tiego i z programem polifonii rzymskiej z korica XVII wieku (wraz z RIAS
Kammerchor). We wspétpracy z Narodowg Bibliotekg Uniwersyteckg

w Turynie Concerto Italiano nagrato wiekszo$¢ znanych do tej pory

oper i koncertéw Vivaldiego, z ktérych czeéé nie byta wykonywana od
ponad 300 lat. Grupa regularnie wystepuje w najwazniejszych przedsie-
wzieciach muzycznych organizowanych m.in. w Utrechcie (Oude Muziek
Festival), Antwerpii (Festival van Vlaanderen), Wiedniu (Konzerthaus),
Amsterdamie (Concertgebouw), Paryzu (Cité de la Musique, Théatre de
la Ville, Théatre des Champs-Elysées), Montpellier (Festival de Radio
France), Rzymie (Accademia di Santa Cecilia, Accademia Filarmonica
Romana), Spoleto (Festival dei Due Mondi), Buenos Aires (Teatro Colén),
Nowym Jorku (Metropolitan Museum, Lincoln Center), Waszyngtonie
(Library of Congress). Na dyskografie zespotu sktada sie kilkadziesiat
ptyt. Nagrania, realizowane m.in. dla Opus 111 i Naive, zyskaty niezliczone
dowody uznania ze strony krytyki muzycznej - m.in. nagrody ,Gramo-
phone Awards’, ,Grand Prix du Disque’, ,Preis der deutschen Schallplat-
tenkritik’; ,Premio Cini’, ,International Midem Awards" Brytyjska krytyka
uznata z kolei rejestracje Czterech pdr roku Vivaldiego oraz Koncertéw
brandenburskich J.S. Bacha za najlepsze obecnie dostgpne na rynku.

W 2002 roku dziatalno$¢ zespotu zostata tez wyrdzniona nagrodg Asso-
ciazione Nazionale Critici Musicali ,Abbiati" Do ostatnich aktywnosci
Concerto ltaliano nalezg nagrania i wykonania madrygatowej twérczodci
Monteverdiego, instrumentalnej Bacha oraz muzyki koScielnej Stradelli.



fot. Javier Sierra
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Prima Die
Lectio prima

Incipit Lamentatio
Jeremiae Prophetae

Aleph:

Quomodo sedet sola
civitas plena populo:
facta est quasi vidua
domina gentium:
princeps provinciarum
facta est subtributo.

Beth:

Plorans ploravit in nocte,

et lacrimae eius in maxillis

eius: non est qui consoletur

eam ex omnibus caris eius:
omnes amici eius spreverunt eam,
et facti sunt ei inimici.

Ghimel:

Migravit Judas propter
afflictionem,

et multitudinem servitutis:
habitavit inter gentes,

nec invenit requiem:
omnes persecutores eius
apprehenderunt eam
inter angustias.

Daleth:

Viae Sion

lugent eo quod non sint

qui veniant ad solemnitatem:
omnes portae eius destructae:
sacerdotes eius gementes:
virgines eius squalidae,

Dzien pierwszy
Lekcja pierwsza

Zaczyna sig lamentacja
Proroka Jeremiasza

Alef:

Ach! Jakze zostato samotne
miasto tak ludne,

jak gdyby wdowg sie stata
przodujgca wsrdd luddw,
wiadczyni nad okregami cierpi
wyzysk jak niewolnica.

Bet:

Ptacze, ptacze wsrdd nocy,

na policzkach jej fzy,

a nikt jej nie pociesza sposréd
wszystkich przyjacict;
zdradzili jg wszyscy najblizsi

i stali sie jej wrogami.

Gimel:

Wygnaricem jest Juda
przez nedze

i ciezkg niedole,

mieszka pomiedzy ludami,
nie zaznat spoczynku;
dosiegli go wszyscy
prze$ladowcy

posrad ucisku.

Dalet:

Drogi na Syjon

okryte sq zatoba,

nikt nie podgza na $wieto.
Wszystkie jego bramy spustoszone,
jego kaptani jeczg,

jego panny strapione,
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et ipsa oppressa est amaritudine. a on sam pefen goryczy.

Jlerusalem convertere Jeruzalem nawrdc sie

ad Dominum Deum tuum. do Pana Boga twego.

Lamentationes Jeremiae Prophetae Lm11-4

11-4 Ttum. za Biblig Tysigclecia

Responsorio primo Responsorium pierwsze

Eram quasi agnus innocens: Bytem jak baranek niewinny:

ductus sum ad immolandum, prowadzono mnie na zabicie,

et nesciebam; a nie wiedziatem;

concilium fecerunt inimici mei naradzili sie moi wrogowie

adversum me, dicentes: przeciw mnie, méwigc:

venite, mittamus lignum in panem eius, chodzZcie, wrzuémy drewno do jego chleba
et eradamus eum de terra viventium. i wyplerimy go z ziemi zyjacych.

V. Omnes inimici mei adversum me V. Wszyscy moi wrogowie

cogitabant mala mihi: zamyslali zto przeciwko mnie;

verbum iniquum mandaverunt przekleristwa na mnie

adversum me, dicentes: rzucal, mowigc:

venite, mittamus lignum in panem eius, chodzcie, wrzuémy drewno do jego chleba
et eradamus eum de terra viventium. i wyplerimy go z ziemi zyjacych.

Ttum. Jakub Kubieniec
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Lectio secunda

Vau:

Et egressus est a filia Sion
omnis decor eius:

facti sunt principes eius
velut cervi,

non invenientes pascua:
et abierunt absque
fortitudine ante faciem
subsequentis.

Zain:

Recordata est Jerusalem

dierum afflictionis suae

et peregrinationis,

omnium desiderabilium suorum,
quae habuerat a diebus antiquis,
cum caderet populus

eius in manu hostili,

et non esset auxiliator:

viderunt eam hostes eius et
deriserunt sabbata eius.

Heth:

Peccatum peccavit Jerusalem,
propterea instabilis facta est:
omnes, qui glorificabant,
spreverunt illam, quia viderunt
ignominiam eius: ipsa autem
gemes conversa est retrorsum.

Jerusalem convertere
ad Dominum Deum tuum,

Lamentationes Jeremiae Prophetae

1,6-8

Lekcja druga

Waw:

Opuscito Cére Syjonu
cate jej dostojeristwo;
przywddcy jej

niby jelenie,

€0 paszy nie maja

i bezsilnie sig wlokg
przed fowca.

Zain:

Jerozolima wspomina
w dniach tutaczki

i biedy,

wszystkie cenne dobra
dawniej posiadane,
gdy nar6d wpadt

W rece wroga,

i nikt mu nie pomdgt;
ciemiezcy patrzac, szydzili
Z jej zniszczenia.

Chet:

Jerozolima cigzko zgrzeszyta,
stad budzi odraze,

kto cenit jg - [teraz] nig gardzi,
gdyz widac jej nagos¢;

ona réwniez wzdycha

i chce sie wycofaé.

Jeruzalem nawrd¢ sig
do Pana Boga twego.

Lm1,6-8
Ttum. za Biblig Tysigclecia
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Responsorio secondo

Una hora non potuistis

vigilare mecum,

qui exhortabamini

mori pro me?

Vel Judam non videtis,
quomodo non dormit,

sed festinat tradere me Judaeis?

V. Quid dormitis? Surgite, et orate,
ne intretis in tentationem.

Vel Judam non videtis,

quomodo non dormit,

sed festinat tradere me Judaeis?

Responsorium drugie

Jednej godziny nie mogliscie
ze mna czuwac,

Wy, ktdrzy obiecaliscie

za mnie umrze¢?

Albo Judasza nie widzicie,
jak nie $pi, lecz Spieszy,

by wydac mnie Zydom?

V/ Dlaczego Spicie? Wstaricie i mddicie sig,
abyscie nie weszli w pokuse.

Judasza nie widzicie,

jak nie Spi, lecz Spieszy,

by wydac mnie Zydom?

Ttum. Jakub Kubieniec
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Lectio tertia

Jod:

Manum suam misit hostis
ad omnia desiderabilia eius;
quia vidit gentes ingressas
sanctuarium suum,

de quibus praeceperas,

ne intrarent

in ecclesiam tuam.

Caph:

Omnis populus eius gemens,
et quaerens panem, dederunt
pretiosa quaeque procibo,

ad refocillandam animam.
Vide, Domine, et considera
quoniam facta sum vilis.

Lamed:

0 vos omnes, qui transitis
per viam, attendite,

et videte si est dolor
sicut dolor meus;
quoniam vindemiavit me,
ut locutus est Dominus

in die irae furoris sui.

Jerusalem convertere
ad Dominum Deum tuum,

Lamentationes Jeremiae Prophetae
1,10-12

Lekcja trzecia

Jod:

Ciemigzca reke wyciagnat
po wszystkie jej skarby,

a ona patrzyfa na pogan,
jak do $wiatyni wtargneli,
choé im zakaz wydates,

iz nie wejda

do Twego zgromadzenia.

Kaf:

Jeczy caty jej lud,

szukajgc chleba,

na zywno$¢ swoje skarby wydali,
by sity przywrécic:

Wejrzyj, przypatrz sie,

Panie, jak mnie zniewazono"

Lamed:

Wszyscy, co drogg zdgzacie,
przyjrzyjcie sie,

patrzcie, czy jest boles¢
podobna do tej,

o mnie przyttacza, ktérg
do$wiadczyt mnie Pan,

gdy gniewem wybuchnat.

Jeruzalem nawrdc sig
do Pana Boga twego.

Lm110-12
Ttum. za Biblig Tysigclecia
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Responsorio terzo

Seniores populi consilium fecerunt:
ut Jesum dolo tenerent, et occiderent:
cum gladiis et fustibus

exierunt tamquam ad latronem.

I/ Collegerunt pontifices et pharisaei concilium.

ut Jesum dolo tenerent, et occiderent:
cum gladiis et fustibus
exierunt tamquam ad latronem.

Responsorium trzecie

Starsi ludu uradzili,

ze Jezusa podstepem pochwyca i zabija;
z mieczami i pochodniami

wyszli jak na zbdjce.

Vi Zebrali sig kaptani i faryzeusze na narade,
by Jezusa podstgpem pochwycic i zabic;

z mieczami i pochodniami

wyszli jak na zbdjce.

Ttum. Jakub Kubieniec
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Miserere mei, Deus

Miserere mei, Deus,
secundum magnam misericordiam tuam.

Et secundum multitudinem miserationum tuarum,

dele iniquiatatem meam.
Amplius lava me ab iniquitate mea:
et a peccato meo munda me.

Quoniam iniquitatem meam ego cognosco:
et peccatum meum contra me est semper.
Tibi soli peccavi,

et malum coram te feci:

ut justificeris

in sermonibus tuis,

et vincas cum judicaris

Ecce enim in inquitatibus conceptus sum:
et in peccatis concepit me mater mea.
Ecce enim veritatem dilexisti:

incerta et occulta sapientiae

tuae manifestasti mihi.

Asperges me hyssopo,

et mundabor:

lavabis me,

et super nivem dealbabor

Auditui meo dabis gaudium et laetitiam:
et exsultabunt ossa humiliata.

Averte faciem tuam a peccatis meis:

et omnes iniquitates meas dele.

Cor mundum crea in me, Deus:

et spiritum rectum innova

in visceribus meis

Ne projicias me a facie tua:

et Spiritum sanctum tuum ne auferas a me.
Redde mihi laetitiam salutaris tui:

et spiritu principali confirma me.

Zmituj sig nade mna, Boze

Zmituj sie nade mng, Boze,

W swojej taskawosci,

w ogromie swego mitosierdzia
wymaz mojg nieprawo$¢!

Obmyj mnie zupetnie z mojej winy
i oczy$¢ mnie z grzechu mojego!

Uznaje bowiem mojg nieprawosé,

a grzech méj jest zawsze przede mna.
Tylko przeciw Tobie zgrzeszytem

i uczynitem, co zte jest przed Tobg,
tak ze sig okazujesz sprawiedliwym

W swym wyroku

i prawym w swoim o0sgdzie.

Oto zrodzony jestem w przewinieniu
i w grzechu poczeta mnie matka,
Oto Ty masz upodobanie

w ukrytej prawdzie,

naucz mnie tajnikéw madrosci.
Pokrop mnie hizopem,

a stane sie czysty,

obmyj mnie,

a nad $nieg wybieleje.

Spraw, bym ustyszat rado$¢ i wesele:
niech sie radujg kosci, ktore$ skruszyt!
0dwrdc oblicze swe od moich grzechéw
i wymaz wszystkie moje przewinienia!
Stworz, o Boze, we mnie serce czyste

i odnéw w mojej piersi

ducha niezwycigzonego!

Nie odrzucaj mnie od swego oblicza
i nie odbieraj mi $wietego Ducha swego!
Przywrd¢ mi rados¢ z Twojego zbawienia
i wzmocnij mnie duchem ochoczym!
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Doceba iniquos vias tuas:

et impii ad te convertentur.

Libera me de sanguinibus,

Deus, Deus salutis meae:

et exsultabit lingua mea

justitiam tuam.

Domine, labia mea aperies:

et os meum annuntiabit laudem tuam.

Quoniam si voluisses sacrificium,
dedissem utique: holocaustis
non delectaberis.

Sacrificium Deo

spiritus contribulatus:

cor contritum, et humiliatum,
Deus, non despicies.

Benigne fac, Domine, in bona voluntate tua Sion:

ut aedificentur muri Jerusalem.

Tunc acceptabis

sacrificium justitiae, oblationes, et holocausta:
tunc imponent super altare

tuum vitulos.

Psalmus 51

Chce nieprawych nauczy¢ drég Twoich
i nawrdca sie do Ciebie grzesznicy.

0d krwi uwolnij mnie,

Boze, méj Zbawco:

niech méj jezyk stawi

Twoja sprawiedliwosc!

Otwdrz moje wargi, Panie,

a usta moje bedg gtosi¢ Twoja chwate.

Ty sie bowiem nie radujesz ofiarg
i nie chcesz catopalen,

choébym je dawat.

Moja ofiarg, Boze,

duch skruszony,

nie gardzisz, Boze,

sercem pokornym i skruszonym.

Panie, okaz Syjonowi taske w Twej dobroci:
odbuduj mury Jeruzalem!

Wtedy bedg Ci si¢ podobac

prawe ofiary, dary i catopalenia,

wtedy bedg sktada¢

cielce na Twoim ottarzu.

Ps 51,3-21
Ttum. za Biblig Tysigclecia
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PIECES DE CLAVECIN

Ewa Mrowca LOUIS MARCHAND
klawesyn 1669-1732
Suite d-moll* Suite g-moll**
Prelude Prelude
Allemande Allemande
Courante Courante
Courante Sarabande
Sarabande Gigue
Gigue
Chaconne Gavotte (MS 775)
Gavote Rondeau
Menuet Suite g-moll**
Gavotte
La Bandine (Dart MS no. 2) Menuet

Menuet Rondeau

La Venitienne***

* Ze zbioru Piéces de clavecin. Livre Premier Christophe'a Ballarda
** Ze zbioru Pieces de clavecin. Livre Second Christophe'a Ballarda
*** Ze zbioru Pieces choisies pour le clavecin de différents auteurs Christophe'a Ballarda
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dyby kto$ chciat od$wiezy¢ odrobine
juz przykurzony gatunek romansu
totrzykowskiego i bohaterem swojej
powiesci uczynié¢ jakiego$ muzyka,
trudno o lepszy wybdr niz Louis Marchand.
Wiele wskazuje, ze ten raptus i awanturnik
odziedziczyt po krewnych nie tylko uzdolnienia
muzyczne, ale i trudny charakter. Jego gbu-
rowaty dziadek Pierre dochowat si¢ w sumie
trzech synéw-organistéw. Pierworodny,
imiennik ojca, zatrudniony w burgundzkim
Auxonne, zmart stosunkowo mtodo. Louis,
wikariusz w kosciele $w. Maurycego w pobli-
skim Pontailler-sur-Sadne, zakoriczyt kariere
przedwczesnie, oskarzony o uprowadzenie
i zgwatcenie kilku miejscowych parafianek.
Zasadzong pierwotnie kare $mierci zastgpiono
mu zestaniem na galery - czyli w praktyce
wyrokiem znacznie okrutniejszym, w jego przy-
padku oznaczajgcym kilkanascie lat meczarni
na wigziennym statku. Jean, trzeci z rodzerstwa,
organista w Clermont-Ferrand, ochrzcit swego
syna tym samym imieniem Louis. Wszystko
wskazuje, ze chtopak wdat sie raczej w stry-
ja-gwafciciela niz we wtasnego ojca, ktéry
temperamentem nie grzeszyt, a i muzykiem byt
raczej przecietnym.

Szybko wyszto na jaw, ze maty Louis przewyz-
sza ojca i obydwu stryjéw zaréwno talen-
tem, jak i ambicjg. Wedtug Evrarda Titona du
Tilleta, autora poszerzonej i uporzgdkowane;
w 1732 roku kroniki biograficznej Le Parnas-
se francois, prestizowg posade organisty

w katedrze w Nevers zaproponowano Mar-
chandowi, kiedy ten miat zaledwie czterna-
Scie lat. Trudno zweryfikowa¢ te informacje,
wiadomo za to z catg pewnoscig, ze niedtu-
go potem Louis zostat organistg tytularnym

w Auxerre, a w 1689 roku, jako dwudziestolatek,

przeprowadzit sie do Paryza. Jego kariera
nabrata rozpedu. Zatrudniony wpierw w ko-
$ciele Saint Jacques du Haut Pas, w wieku
dwudziestu dwdch lat wzenit sie w stynng
dynastie Denis, paryskich budowniczych
klawesyndw, poslubiwszy mtodziutka Marie-
-Angélique, prawnuczke zatozyciela manufak-
tury. Z ubogich przedmies¢ przenidst sie do
kosSciota Saint-Benoit-le-Bétourné w samym
sercu Paryza i od tamtej pory bezpardonowo
wspinat sie po kolejnych szczeblach zawodo-
wego awansu, uciekajgc sie do ktamstw, szan-
tazu i innych podtych metod, zeby pozby¢ sie
niewygodnych rywali.

Starajac sie na przyktad o posade w kosciele
Saint-Barthélemy, prébowat zdyskredytowacd
nowo mianowanego organiste $wigtyni, ksiedza
Pierre'a Dandrieu, i wciggnat w swdj spisek tak-
ze stynnego budowniczego organéw Henry'ego
Lesclopa. Omotat pewng brzemienng szesna-
stolatke i zmusit jg do ztozenia donosu, w kté-
rym dziewczyna obcigzyta Dandrieu odpowie-
dzialnoscig za niechciang cigze. Intryga sie nie
powiodta. Dandrieu ztozyt skarge u Lesclopa,
donosicielka wycofata sie z oskarzen jeszcze
przed zamknieciem dochodzenia. Marchand
nie wyciggnat stad zadnej nauki. Frustracje roz-
tadowywat w domu, bijgc zone i poniewierajgc
tréjke potomstwa, ktérego doczekat sie przez
dziesiec lat matzenstwa. W 1701 roku Marie-
-Angélique zazadata rozwodu i uwolnita sie od
meza-brutala w zamian za ugode w wysoko-
$ci dwdch tysiecy liwrédw. Na tym sie jednak

nie skoriczyto. Siedem lat pézniej Marchand
zostat jednym z czterech organistéw Chapelle
Royal, objgwszy posade po emerytowanym
Guillaume-Gabrielu Niversie - wraz z 600 liwra-
mi stypendium. Szczescie trwato krétko: Ludwik
XIV stanat po stronie rozwédki i zarzadzit, ze
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potowa kwoty nalezy sie bytej zonie Marchanda.
Jesli wierzyé dwcezesnym plotkom, rozsierdzony
Marchand przerwat kiedy$ gre w potowie nabo-
zenstwa i odpalit krélowi, ze postuge dokorczy
za niego byta zona. Nie byto to jedyne starcie
muzyka z monarcha. Przy innej okazji odgryzt
mu sie za niepochlebng uwage na temat jego
dtoni, ripostujgc, ze krél ma brzydkie uszy.

Ludwik XIV cenit umiejetnosci Marchanda

i przez dtugi czas puszczat mu ptazem wszel-
kie impertynencje i inne wybryki. W koricu
stracit cierpliwo$¢, co wyjasniatoby nagty
wyjazd Marchanda z Paryza i jego kilkuletni
pobyt w Niemczech, z ktérym wigze sie bodaj
najstynniejsza anegdota o rzekomej ucieczce

z pojedynku organowego z Bachem, we wrze-
$niu 1717 roku w DreZnie. Rzecz sprawia jednak
wrazenie apokryfu, zmyslonego przez pdzniej-
szych hagiograféw Johanna Sebastiana. Jesli
istotnie planowano spotkanie dwéch wirtuozdéw,
Marchand mégt je po prostu zlekcewazyé, i tak
przeswiadczony o swojej wyzszos$ci nad muzy-
kiem sporo mtodszym i wcigz jeszcze niezbyt
popularnym. Tak czy owak, wrécit spokojnie do
Paryza, gdzie reszte zycia spedzit jako organista
w klasztorze kordelieréw i najdrozszy w catym
krélestwie prywatny nauczyciel muzyki. Wéréd
jego uczniéw znalezli sie migdzy innymi Pierre
du Mage, jeden z najbardziej wyrazistych re-
prezentantéw muzyki organowej francuskiego
baroku, oraz Louis-Claude Daquin, wybitny
przedstawiciel stylu galant, wirtuoz organéw

i klawesynu, znany przede wszystkim jako
autor Kukutki z Troisiéme Suite pour clavecin.
Twdrczoscig Marchanda zachwycat sie sam
Jean-Philippe Rameau. Daquin cenit jg wyzej
niz spuscizne Couperina - jego zdaniem zanad-
to wymyslng i mniej spontaniczna.

Do naszych czaséw dotrwato niewiele: précz
kilkudziesieciu kompozycji organowych,
powstatych na wczesnym etapie kariery
Marchanda, takze dwie suity klawesynowe -
pierwsza d-moll, wydana w 1699 roku nakta-
dem wtasnym jako Piéces de clavecin com-
posées par Monsieur Marchand, z dedykacjg
dla Kréla Ludwika XIV, wznowiona w oficynie
Christophe'a Ballarda w 1702 roku pod tytutem
Livre Premier; i druga g-moll, opublikowana
przez Ballarda rok pézniej jako Livre Second -
oraz miniatura klawesynowa La Venitienne,
uwzgledniona w 1707 roku przez tego samego
drukarza w zbiorze Pieces choisies pour le
clavecin de différents auteurs. Badacze jeszcze
niedawno zbywali te utwory wzruszeniem
ramion - jako, owszem, zreczne, niemniej cat-
kowicie nieistotne na tle dwczesnej francuskiej
tworczosci klawiszowej. Pierwszy upomniat
sie o nie Philippe Beaussant, cztonek Akade-
mii Francuskiej i zatozyciel Centre de musique
barogue de Versailles. To on zwrécit uwage,
ze ich mistrzostwo nie jest oczywiste dla
wspoétczesnego stuchacza, ze trzeba sie w nie
zagtebic, zeby docenié ich prawdziwg wiel-
kos¢, uchwyci¢ specyficzny styl Marchanda,
w ktérym le godit frangais wspdtistniat nie tylko
z odwotaniami do niemodnych juz wzorcow
muzyki Frescobaldiego, ale tez fascynacjg no-
watorstwem wtoskiego stylu galant. To Beau-
ssant wysunat teze, ze dzisiejsza nieche¢ do
muzyki Marchanda moze wyptywac z niecheci
do samego twdrcy, zapatrzonego w siebie,
ambitnego do granic $miesznosci, bezwzgled-
nego w dazeniu do celu, ,ztego meza, ztego
ojca, po prostu ztego cztowieka' Najwyzszy
czas sprawdzi¢, ile w tym prawdy.

Dorota Koziniska
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Nauke gry na klawesynie rozpoczeta w wieku dwunastu lat, zafascy-
nowana nagraniami Wandy Landowskiej. Ukoriczyta studia w Akade-
mii Muzycznej w Krakowie w klasie prof. Elzbiety Stefanskiej, uzysku-
jac dyplom z wyrdéznieniem. W 1999 roku zdobyta ,Diploma di Merito”

w Accademia Musicale Chigiana w Sienie. Uczyta sie tez u Nicholasa
Perle’a w Guildhall School of Music & Drama i w Schola Cantorum Ba-
siliensis u Jorga-Andreasa Bottichera. Uczestniczyta réwniez w kursach
mistrzowskich prowadzonych przez Kennetha Gilberta, Christopha
Rousseta, Elisabeth Joyé, Pierre’a Hantaia oraz Jespera Bgje Christen-
sena. W 2003 roku zdobyta wyréznienie na Broadwood Harpsichord
Competition odbywajgcym sie w Londynie. W 2012 roku zostata laure-
atkg nagrody ,tédzkie Eureka" Byta stypendystkg Ministerstwa Na-

uki i Szkolnictwa Wyzszego, Rzadu Szwajcarii, Accademia Musicale
Chigiana oraz Guildhall School of Music & Drama. Jej zainteresowania
obejmuja w szczegdlnoéci gre na instrumentach historycznych oraz
realizacje partii basso continuo zgodnie z dawng praktykg wykonawcza.
Koncertuje jako solistka oraz w zespotach muzyki dawnej. Wystepowata
w Polsce, Francji, Niemczech, Stanach Zjednoczonych i Chinach. Grata
razem z zespotami Jordiego Savalla, Simona Standage'a, Katherine Mc-
Gillivray, Lilianny Stawarz, Olivii Centurioni, Jorga-Andreasa Bottichera,
Petera Van Heyghena czy Joshui Rifkina. Wraz z Jakubem Ko$ciukiewi-
czem zatozyta t6dzka orkiestre barokowg Altberg Ensemble. Od wielu
lat pasjonuije jg francuska tworczosé klawesynowa epoki baroku. Na jej
debiutanckim solowym albumie sprzed dekady znalazty si¢ Pieces de
clavessin Jeana-Nicolasa Geoffroya. Ptyta ta zebrata znakomite recenzje,
byta réwniez nominowana do ,International Classical Music Awards" oraz
wyrdzniona ,5 du Diapason” Pod koniec 2021 roku ukazato sie jej kolejne
nagranie - tym razem z muzyka Louisa Marchanda. Latem 2022 roku na
rynek trafit natomiast jej album z Suitami francuskimi Johanna Sebastia-
na Bacha. Wszystkie trzy ptyty zostaty wydane przez DUX. Ewa Mrow-
ca wyktada w Akademii Muzycznej w todzi oraz Akademii Muzycznej
w Krakowie.



fot. Karpati & Zarewicz
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PABLO VALETT X
CELINE FRISCH \
CAFE ZIMMERMANN

DZIEN MIEJSCE GODZINA

9 kwietnia Dwor Artusa 20:00
Niedziela ul. Dtugi Targ 43-44

Wielkanocna
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KANTATEN UND KONZERTE

Marie-Claude Chappuis
mezzosopran

Magdalena Karolak
obdj, obdj d'amore

Pablo Valetti
kierownictwo artystyczne,
skrzypce

Céline Frisch
kierownictwo artystyczne,
klawesyn, pozytyw

CAFE ZIMMERMANN

Mauro Lopes Ferreira
skrzypce

Peter Biely
skrzypce

Margherita Pupulin
altéwka

Petr Skalka
wiolonczela

Vanni Moretto
kontrabas

JOHANN SEBASTIAN BACH
1685-1750

Cembalokonzert d-moll BWV 1052
Allegro
Adagio
Allegro

Vergnligte Ruh, beliebte Seelenlust BWV 170
Arie: Vergnligte Ruh, beliebte Seelenlust
Rezitativ: Die Welt, das Siindenhaus
Arie: Wie jammern mich doch die verkehrten Herzen
Rezitativ: Wer sollte sich demnach wohl hier zu leben
wiinschen
Arie: Mir ekelt mehr zu leben

Konzert fiir Violine und Oboe c-moll BWV 1060R
Allegro
Adagio
Allegro

Geist und Seele wird verwirret BWV 35

Erster Teil

Sinfonie

Arie: Geist und Seele wird verwirret

Rezitativ: Ich wundre mich

Arie: Gott hat alles wohlgemacht
Zweiter Teil

Sinfonie

Rezitativ: Ach, starker Gott

Arie: Ich wiinsche nur bei Gott zu leben
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atowanie dziet Johanna Sebastiana
Bacha przypomina czasem rozwikty-
wanie kryminalnej zagadki, w ktérej
tropy zdajg sie prowadzi¢ na ma-
nowce, a tajemnice mnozg sie wraz z kazdg
odnaleziong odpowiedzia. Dotyczy to réwniez
obu jego kantat weselnych na sopran solo,
zespdt instrumentalny i basso continuo, wyko-
nywanych podczas uczty poslubnej, zgodnie
ze zwyczajem, ktéry w czasach kompozytora
zaczat powoli przenika¢ z dworéw szlacheckich
takze do doméw zamoznych mieszczan.

Pierwszy z tych utwordw, ujmujgca poetyckim
wdzigkiem i humorem kantata Weichet nur,
betribte Schatten BWV 202, byta dotychczas
taczona z ceremonig wtasnych zaslubin Bacha
z jego drugg zong, Anng Magdaleng Wilcke,
corka trebacza Johanna Caspara Wilckego

i wywodzacej sie takze z muzycznej rodziny
Margarethy Elisabeth Liebe. Dwudziestoletnia
wéwczas Anna Magdalena dostata niedawno
posade $piewaczki-sopranistki na dworze ksie-
cia Leopolda von Anhalt-Kothena. Para zwigza-
ta sie weztem matzeriskim w grudniu 1721 roku.
Jedyna zachowana kopia kantaty pochodzi

z lat 30. XVIII wieku, jezyk muzyczny kompozy-
cji wykazuje jednak zaskakujgce podobieristwa
ze stylem, w jakim Bach pisat swoje pierwsze
kantaty na dworze Wilhelma Ernesta w Weima-
rze, odkad ksigze - w 1714 roku - mianowat go
koncertmistrzem swojej orkiestry. Amerykanski
muzykolog Joshua Rifkin datuje utwér wtasnie
na okres weimarski, zwracajgc uwage na od-
biegajgce od pdzniejszego wzorca nastepstwo
temp w pierwszej arii (wolne, szybkie, wolne)
oraz specyficzne relacje miedzy gtosem solo-
wym a obojem obbligato w siédmej z dzie-
wieciu cze$ci kantaty, arii Sich dben im Lieben,
in Scherzen sich herzen - cechy niezmiernie

rzadkie w muzyce Bacha po 1715 roku. Lekki,
zartobliwy nastréj, pogtebiajacy sie w toku
narracji, wskazuje na $wiecki charakter dzieta.
Autor libretta pozostaje anonimowy, cho¢ nowsi
badacze, idgc za sugestig Rifkina, podejrzewaja,
ze tekst wyszedt spod piéra Salomona Francka,
prawnika, teologa i nadwornego poety ksiecia
Wilhelma Ernesta. Franck przebywat w Weima-
rze w tym samym okresie co Johann Sebastian,
i wspdtpracowat z nim przy co najmniej kilku-
nastu utworach, na czele z tak zwang ,Kanta-
tg mysliwskg" BWV 208. Inna rzecz, ze Bach
wyjatkowo cenit jego libretta i wykorzystywat je
takze po wyjezdzie z Weimaru w 1717 roku. Jesli
jednak zatozyé¢, ze Rifkin ma racje, muzycznym
detektywom i tak pozostaje ustali¢ tozsamosé
mtodej pary, przed ktérg miaty sig rozstapic
Lutrapione cienie” z incipitu pierwszej arii.

Druga kantata, O holder Tag, erwiinschte Zeit
BWV 210, powstata bez watpienia w okresie
lipskim, kiedy Bach doszedt juz do mistrzostwa
w sztuce recyklingu wiasnych wczeéniejszych
pomystéw. Zaréwno pierwszy i ostatni recytatyw,
jak i wszystkie piec¢ arii pochodzg ze skompo-
nowanej w 1729 roku kantaty O angenehme
Melodei BWV 2101, czyli ,Kantaty hotdowniczej”
dla Chrystiana, ksiecia Saksonii-WeiBenfels.

W postaci ,weselnej’, z tekstem, ktérego autora
do dzi$ nie udato sie zidentyfikowaé, zostata
wykonana miedzy rokiem 1738 a 1746. Badacze
znéw przescigajg sie w hipotezach, czyj $lub
miata uswietni¢. Sadzac z kunsztownej kaligrafii,
jaka zanotowano partie sopranu oraz basso con-
tinuo, a takze finatowej pochwaty rozkochanego
w sztuce muzycznej pana mtodego, adresatem
musiata by¢ osoba wptywowa i znajgca sie na
rzeczy - by¢ moze jaki§ wysoki rangg urzednik
dworu pruskiego. Z poréwnaniu z BWV 202,
utwdér wymaga od wykonawcow znacznie
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wiekszej biegtosci technicznej, co dotyczy
zwtaszcza partii sopranu oraz fletu traverso.

Réwniez z okresu lipskiego pochodzg partytury
koncertéw klawesynowych BWV 1052-1059.
Niemal wszystkie utwory zawarte w autografie
datowanym na rok 1738 bgdz 1739 uwaza sie
za opracowania wczesniejszych kompozyciji
przeznaczonych na inne sktady. Najwcze-
$niejszy zachowany rekopis Koncertu d-moll
BWV 1052 wyszedt spod piéra Carla Philippa
Emmanuela Bacha i zawiera wytgcznie partie
orkiestrowa. Niewykluczone, ze utwdér w znanej
dzi$ postaci powstat wtadnie z mys$lg o drugim
z synéw Johanna Sebastiana, ktéry juz w wieku
jedenastu lat opanowat catoéé twérczosci kla-
wiszowej ojca; w 1738 roku dwudziestocztero-
latek szykowat sie do objecia posady nadwor-
nego klawesynisty kréla Fryderyka Il w Berlinie,
ktérg utrzymat przez bez mata trzy dekady. Ze
wzgledu na mnogos¢ wirtuozowskich, z pozoru
typowo smyczkowych figuracji w partii solowej,
dzieto przez dtugi czas uchodzito za transkryp-
cje zaginionego koncertu skrzypcowego z okre-
su pobytu Johanna Sebastiana Bacha w Kéthen
lub Weimarze. Dzi$ przewaza opinia, ze pier-
wowzorem pierwszej kompozycji ze zbioru byt
koncert organowy.

Koncert c-moll BWV 1060 jest pierwszym
z trzech Bachowskich koncertéw przeznaczo-

nych na dwa klawesyny i orkiestre smycz-
kowa, powstatym w drugiej potowie lat 30.
XVIII wieku. Tropy i w tym przypadku prowa-
dzg do wczesniejszej wersji, skomponowanej
najprawdopodobniej w latach 1717-1723, czyli
w okresie pobytu Bacha na dworze w Kothen

i przeznaczonej na dwa niejednorodne instru-
menty solowe, czyli skrzypce i obdj. Zaginiony
koncert rekonstruowano juz kilkakrotnie, po

raz pierwszy tuz po | wojnie $wiatowej, kiedy
jego odtworzeniem zajeli si¢ dwaj muzykolodzy
niemieccy, Maximilian Seiffert i Max Schneider -
w dwdch wersjach, na dwoje skrzypiec oraz

na skrzypce i obdj, w obydwu przypadkach
przetransponowanych do tonacji d-moll. Pierw-
szej ,prawdziwe]" rekonstrukcji, z zachowaniem
oryginalnej tonacji, dokonat w 1970 roku Wil-
fried Fischer. DwadzieScia lat p6Zzniej Wolfgang
Schmieder zaproponowat w przedmowie do
drugiego wydania Bach-Werke-Verzeichnis
21990 roku dodanie litery ,R" do numeru BWV -
zeby jednoznacznie odréznié rekonstrukcje od
zachowanej wersji pdzniejsze;.

| tak sie snujg Bachowskie historie, niczym

w ogrodzie o rozwidlajgcych sie $ciez-

kach, w $wiecie niemozliwym do ogarniecia
rozumem, wcigz jednak otwartym dla muzykéw
kierujgcych sie takze sercem i uchem.

Dorota Koziriska

Tekst powstat przed aktualizacjg programu w dn. 7 kwietnia 2023
spowodowanego nagtg chorobg solistki.
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PABLO VALETTI

Urodzit sie¢ w Buenos Aires. W stolicy Argentyny studiowat gre na skrzyp-
cach i pracowat jako skrzypek w teatrze operowym Teatro Coldn. Zainte-
resowat sie wykonawstwem historycznym i w 1991 roku rozpoczat nauke
w Schola Cantorum Basiliensis. Jego nauczycielami byli tam Chiara
Banchini, John Holloway i Jesper Bgje Christensen. Po ukoriczeniu stu-
diéw w Bazylei rozpoczat btyskotliwg kariere skrzypka-solisty i koncert-
mistrza. Wystepowat na najwazniejszych scenach Europy, Azji, Ameryki
Pétnocnej i Potudniowej. Oprdcz gry na instrumencie zajmuje sie takze
dyrygentura. Byt cztonkiem mnéstwa zespotdéw, w tym najlepszych grup
specjalizujgcych sie w muzyce barokowej. W 1996 roku z Manfredo Krae-
merem zatozyt The Rare Fruits Council, ktéry przyciggnat uwage kryty-
kéw swoim debiutem ptytowym z utworami Bibera ze zbioru Harmonia
artificioso-ariosa i zdobyt wiele wyrdznien oraz nagréd, m.in. ,Grand

Prix de 'Académie Charles Cros" Potem grupa nagrywata z Valettim
réwnie udane albumy z kompozycjami J.S. Bacha, Leclaira i Locatelle-
go. Argentynski skrzypek wystepowat tez z Orquesta Barroca de Sevilla,
Le Concert des Nations i Hespérion XXI Jordiego Savalla, Les Arts Flo-
rissants, Concerto Koln, Les Musiciens du Louvre prowadzonym przez
Marca Minkowskiego, Collegium Vocale Gent czy Les Talens Lyriques
Christophe'a Rousseta. W Bazylei w 1999 roku razem z klawesynistkg
Céline Frisch zatozyt wielokrotnie nagradzany zespét Café Zimmermann.
Z Frisch nagrat réwniez pdzniej Swietnie przyjety album z sonatami

J.S. Bacha na skrzypce i klawesyn. W 2001 roku z niemieckg gambistkg
Friederike Heumann zatozyt ansambl Stylus Phantasticus. W 2003 roku
wraz ze skrzypkiem Davidem Plantierem, altowiolistkg Paricig Gagnon

i wiolonczelistg Petrem Skalkg powotat do zycia Ensemble Rincontro.
Nagrywat dla wytwdrni Astrée, Alpha, Deutsche Harmonia Mundi, WDR,
Harmonia Mundi France i Archiv Produktion. Jest wyktadowcg Escola
Superior de Musica de Catalunya (ESMUC) w Barcelonie.
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CELINE FRISCH

Zaczeta gra¢ na klawesynie niezwykle wczesnie - juz jako szesciolat-

ka. W 1992 roku ukoriczyta Conservatoire d'Aix-en-Provence w klasach
klawesynu i muzyki kameralnej i od razu zaczeta wystepowad z recita-
lami solowymi oraz jako cztonek zespotéw kameralnych. Nauke jednak
kontynuowata - w stynnej Schola Cantorum Basiliensis. Jej nauczycie-
lami byli tam Andreas Staier i Jesper Bgje Christensen. W 1996 roku
zdobyta nagrode ,Juventus’, przyznawang przez Rade Europy. To wtasnie
w Bazylei doszto do uformowania zespotu Café Zimmermann - obec-
nie jednego z najwazniejszych francuskich zespotéw zaangazowanych
w nurt wykonawstwa historycznego. Céline Frisch jest jego wspétzato-
zycielka i wystepuje z nim do dzisiaj. Réwnolegle koncertuje i nagrywa
jako solistka. Wspdtpracowata réwniez z argentyriskim gambistg Juanem
Manuelem Quintang. Grata w najlepszych salach koncertowych Francji,
a publiczno$¢ miata okazje oklaskiwac jej gre na wielu kontynentach.
Jest niezwykle ceniong interpretatorkg muzyki Johanna Sebastiana
Bacha, specjalizuje sie tez w muzyce baroku francuskiego, twérczo-

Sci wirginalistéw angielskich oraz niemieckiej muzyce siedemnasto-
wiecznej. Jednak jej zainteresowania nie ograniczajg sie wytacznie do
muzyki dawnej - catkiem chetnie siega po muzyke XX wieku i twér-
czo$¢ najnowszg, kompozytoréw takich jak Manuel de Falla, Gyorgy
Ligeti, Henri Dutilleux, Frangois Sarhan czy Brice Pauset. W 2002 roku
zostata pierwszym klawesynistg w historii nominowanym do nagrody
prestizowej gali ,Victoires de la musique classique” Ptyty z jej dorobku
kilkukrotnie uzyskiwaty wyrdznienie ,Diapason d'Or" Nagranie Wariacji
Goldbergowskich zdobyto nawet bardziej jeszcze prestizowg nagro-

de - ,Diapason d'Or de 'Année 2002" oraz wyrdznienie ,Choc de I'année’
czasopisma ,Le Monde de la musique” Wielokrotnie wyrdzniana byta tez
jej ptyta z utworami Jeana-Philippe'a Rameau; zdobyta m.in. ,Grand Prix
de I'Académie Charles Cros" Duzym sukcesem staty sig¢ réwniez jej na-
grania Das Wohltemperierte Klavier J.S. Bacha z 2015 i 2019 roku.

1
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MARIE-CLAUDE CHAPPUIS

Szwajcarska mezzosopranistka. Wykonuje utwory z bardzo szerokiego
repertuaru: opery, muzyke religijng, twérczo$¢ koncertowsg oraz pies-
niowa. Studiowata w Hochschule fiir Musik Freiburg oraz w Universitat
Mozarteum w Salzburgu. W swojej karierze $piewata pod batutg takich
dyrygentdéw, jak Riccardo Chailly, John Eliot Gardiner, Daniel Harding,
Emmanuelle Haim, René Jacobs, Zubin Mehta, Riccardo Muti, Giovanni
Antonini czy Christophe Rousset. Szczegdlne miejsce w jej dorobku
zajmujg interpretacje postaci ldamantesa w Idomeneuszu, krdlu Krety
Mozarta pod kierunkiem Nikolausa Harnoncourta wystawione w Grazu

i w Zurichu, Contessy w I/l matrimonio inaspettato Paisiellego pod Riccar-
do Mutim na Salzburg Festival, Matgorzaty w Potepieniu Fausta Berlioza
pod batutg Rogera Norringtona w Lipsku czy Oktawii w Koronacji
Poppei Monteverdiego w Staatsoper Berlin i w La Monnaie pod dyrekcjg
René Jacobsa, z ktérym regularnie wspétpracuje. Zdobyta réwniez uzna-
nie wcielajgc sie w tytutowa role w Dydonie i Eneaszu Purcella. Artystka
wystepowata na scenach Theater an der Wien, Théatre des Champs-
-Elysées w Paryzu, La Scala w Mediolanie, Teatro Real w Madrycie

i Grand Théatre de Genéve oraz wspdtpracowata m.in. z Gewandhausor-
chester Leipzig, Orchestre de la Suisse Romande, Il Giardino Armonico,
London Philharmonic Orchestra, Wiener Philharmoniker. Dla takich
wytwadrni jak Harmonia Mundi, Deutsche Harmonia Mundi, Decca, Sony
Classical nagrywata m.in. dzieta Mozarta (taskawos¢ Tytusa, Rzekoma
ogrodniczka, Requiem d-moll) z René Jacobsem i Freiburger Barock-
orchester, Msze h-moll ).S. Bacha i Brockes-Passion Telemanna z René
Jacobsem i Akademie flr Alte Musik Berlin oraz RIAS Kammerchor,

IX Symfonie Beethovena pod batutg Giovanniego Antoniniego czy Matt-
héus-Passion J.S. Bacha pod Riccardo Chaillym. Posréd wielu wyréznien
$piewaczki nalezy wspomnie¢ Midem Classic Award, dwie nominacje
do nagrody Grammy oraz Swiss Music Awards.
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MAGDALENA KAROLAK

Nauke gry na oboju wspétczesnym rozpoczeta w klasie Tomasza Gu-
banskiego. Nastepnie studiowata w klasach Heinza Holligera w Hoch-
schule flir Musik we Freiburgu, Diethelma Jonasa w Lubece oraz
Maurice'a Bourgue'a w Conservatoire de musique w Genewie. Dosko-
nalita swoje umiejetnosci w klasie obojéw historycznych w Weronie pod
kierunkiem Paola Grazziego oraz Alfreda Bernardiniego w Universitat
Mozarteum w Salzburgu, ktérg ukoriczyta z najwyzszg pochwata. Brata
udziat w kursach mistrzowskich u Stanistawa Malikowskiego, Frangois
Leleux czy Stefana Schilliego. W 2005 roku nawigzata regularng wspot-
prace z Orkiestrg Opery w Zurychu, wystepujac m.in. z Cecilig Bartoli,

a od 2010 roku objeta pozycje pierwszego oboju w Sinfonii Varsovii. Wy-
stepowata pod batutg takich dyrygentéw, jak Jerzy Semkow, Marc Min-
kowski, Nello Santi czy Adam Fischer. Jest laureatkg miedzynarodowych
konkurséw, m.in. we Lwowie, Takasaki w Japonii, Bernie, Pradze, Lubece
i Vicenzy. Otrzymata réwniez nagrody muzyczne Miasta Poznania (2003)
oraz Ministra Kultury (2004). Specjalizuje si¢ w muzyce dawnej i wyko-
nawstwie historycznym, koncertujac regularnie z takimi zespotami, jak

Il Giardino Armonico, Il Pomo d'Oro, Accademia Bizantina, Capella Cra-
coviensis, Akademie fiir Alte Musik Berlin, | Barocchisti, Arte dei Suona-
tori, Orchestre des Champs-Elysées, La Capella Reial de Catalunya. Jako
solistka wystepowata obok wybitnych artystéw, jak Philippe Jaroussky,
Franco Fagioli, Joyce DiDonato oraz Sandrine Piau. Z zespotami muzyki
dawnej - Moderntime (Innsbruck) i La Nouvelle Menestrendie (Gene-
wa) - dokonata licznych nagran radiowych, ktére transmitowane byty
przez polskie, czeskie, japoniskie, szwajcarskie, szwedzkie, wegierskie,
angielskie i niemieckie rozgtosnie radiowe oraz przez niemiecka telewizje.
Prowadzita kursy mistrzowskie w Weronie, Bourg-en-Bresse oraz na Uni-
wersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie. Od 2017 roku
wyktada w klasie oboju barokowego w Akademii Muzycznej im. Karola
Lipinskiego we Wroctawiu.



o
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CAFE ZIMMERMANN

W grudniu 1943 roku, podczas jednego z alianckich nalotéw na Lipsk,
bomba zréwnata z ziemig kamienice stojgca niegdy$ przy Katharinen-
strasse 14. W ten sposéb zniknat z powierzchni ziemi lokal, w ktérym

w XVIII wieku dziatata Café Zimmermann. Kawiarnia byta miejscem
wystepdw Collegium Musicum, zatozonego i prowadzonego na poczatku
przez Georga Philippa Telemanna. W koricu piecze nad zespotem przejat
sam Johann Sebastian Bach, a ko$ciét przestat by¢ jedynym miejscem,
w ktérym lipscy mieszczanie mogli stuchaé jego muzyki. W Café Zimmer-
mann prezentowat niektére napisane przez siebie utwory instrumentalne
i cze$¢ swoich $wieckich kantat. W 1999 roku znang juz tylko z podrecz-
nikéw historii muzyki nazwe Café Zimmermann przywrécili skrzypek
Pablo Valetti i klawesynistka Céline Frisch. Oboje zostali zatozycielami,
jednakze nie kawiarni, a zespotu stawiajgcego sobie za cel wskrzeszenie
atmosfery towarzyszacej muzykowaniu przy jednej z ruchliwszych ulic
dawnego Lipska. Tak powstata grupa nalezgca obecnie do czotéwki fran-
cuskich zespotéw zajmujgcych sie muzyka dawna. Nowa Café Zimmer-
mann wystepuje w najstynniejszych salach koncertowych i na najlep-
szych festiwalach, regularnie odwiedza Azje i obie Ameryki. Sposréd jej
znakomitych wspétpracownikéw nalezy wymienic¢: Gustava Leonhardta,
Andreasa Staiera, Giuliana Carmignolg, Damiena Guillona, Roberte Inver-
nizzi, Carolyn Sampson i Dominique'a Visse'a, oraz chéry: Vox Luminis

i Accentus. Dyskografia Café Zimmermann spleciona byta kiedy$ z wy-
dawang na przestrzeni az dekady szeécioczeéciowg serig ptyt z koncer-
tami J.S. Bacha. Jej ukoronowanie stanowig ostatnie dwa woluminy, ktére
przyniosty zespotowi nagrode ,Diapason d'Or de I'Année 2011" Reper-
tuar grupy nie ogranicza sie jednak wytgcznie do utworéw J.S. Bacha

czy innych kompozytoréw, ktérych muzyke wykonywano 300 lat temu
przy Katharinenstrasse. Zespét nagrat réwniez barokowg muzyke wtoskg
i francuskg oraz kompozycje Charlesa Avisona. Bogaty dorobek ptytowy,
podobnie jak wystepy, znalazt uznanie zaréwno publicznosci, jak i kryty-
kéw. W sumie az pie¢ krazkdw ansamblu uzyskato wyréznienie ,Diapa-
son d'Or" Od dziesieciu lat Café Zimmermann rezyduje w Grand Thééatre
de Provence w Aix-en-Provence na Lazurowym Wybrzezu. Od poczatku
grupa zwigzana jest z francuskg wytwdérnig Alpha.
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Vergniigte Ruh, beliebte Seelenlust

1. Arie

Vergnugte Ruh, beliebte Seelenlust,
Dich kann man nicht bei Hollensiinden,
Wohl aber Himmelseintracht finden;

Du starkst allein die schwache Brust.
Drum sollen lauter Tugendgaben

In meinem Herzen Wohnung haben.

2. Rezitativ

Die Welt, das Siindenhaus,

Bricht nur in Hollenlieder aus

Und sucht durch Hass und Neid

Des Satans Bild an sich zu tragen.

Ihr Mund ist voller Ottergift,

Der oft die Unschuld todlich trifft,

Und will allein von Racha sagen.

Gerechter Gott, wie weit

Ist doch der Mensch von dir entfernet;

Du liebst, jedoch sein Mund

Macht Fluch und Feindschaft kund

Und will den Nachsten nur mit FiiBen treten.
Ach! diese Schuld ist schwerlich zu verbeten.

3. Arie

Wie jammern mich doch die verkehrten Herzen,
Die dir, mein Gott, so sehr zuwider sein;

Ich zittre recht und fiihle tausend Schmerzen,
Wenn sie sich nur an Rach und Hass erfreun.
Gerechter Gott, was magst du doch gedenken,
Wenn sie allein mit rechten Satansranken

Dein scharfes Strafgebot so frech verlacht.
Ach! ohne Zweifel hast du so gedacht:

Wie jammern mich doch die verkehrten Herzen!

Rozkoszny spokoju, ukochana duszy zadzo

1. Aria

Rozkoszny spokoju, ukochana duszy zadzo,
Wszak nie w grzechach piekielnych,

Lecz znalez¢ cie mozna w niebiafiskiej harmonii;
Ty$ piersi stabej jedyne wzmocnienie.

Dlatego powinny wszelkich cnét dary

W sercu moim znaleZ¢ zamieszkanie.

2. Recytatyw

Ten $wiat, co grzechu jest siedziba,
Piesni piekielnych jedyna przyczyna

| przez nienawis¢ oraz zazdro$¢

Szatana na sig obraz przywdziewa.

Jego usta sg petne jadu zmijowego,
Ktéry czesto dosigga czteka niewinnego,
Chce tylko 0 zemscie stowa wypowiadac.
Boze sprawiedliwy, o jakze daleko
Cztowiek ten od ciebie jest oddalony;

Ty kochasz, usta jego wszakze

Klatwe i wrogos¢ tylko gtosza,

A stopy jego bliZnich zdepta¢ pragna.
Ach! Jakze trudno wine te przebtagac.

3. Aria

Jakze mnie martwig serca te przewrotne,

Ktére Tobie, méj Boze, az tak s przeciwne;

Drze caly i bélu uktucia czuje tysiackrotne,

Gdyz lubujg sie oni tylko w zemscie i nienawisci.
0 Boze sprawiedliwy, jakiez sq mysli Twoje,

Gdy oni pedzeni szatafiskim podstepem

Twoje przykazania wyszydzaja wstretnie.

Ach, myslisz wtedy niezawodnie:

Jakze mnie martwig serca te przewrotne!



141

4, Rezitativ

Wer sollte sich demnach

Wohl hier zu leben wiinschen,
Wenn man nur Hass und Ungemach
Vor seine Liebe sieht?

Doch, weil ich auch den Feind

Wie meinen besten Freund

Nach Gottes Vorschrift lieben soll,
So flieht

Mein Herze Zorn und Groll

Und wiinscht allein bei Gott zu leben,
Der selbst die Liebe heift.

Ach, eintrachtvoller Geist,

Wenn wird er dir doch

nur sein Himmelszion geben?

5. Arie

Mir ekelt mehr zu leben,

Drum nimm mich, Jesu, hin!

Mir graut vor allen Stinden,

Lass mich dies Wohnhaus finden,
Wo selbst ich ruhig bin.

4, Recytatyw

Ktz zatem jeszcze chciatby

Na ziemi tej zycie wies¢,

Gdzie tylko nienawisé i nieszczescie
Zamiast mito$ci objawia sig?

A jednak, je$li wroga mam

Jak przyjaciela najlepszego
Kochac tez wedtug prawa Bozego,
To serce me porzuca

Ztosci z6t¢ i krzywdy gorzkie

| pragnie tylko z Bogiem zy¢,

Ktdry sam sie mitoscig zowie.

Ach, Duchu zgody,

Kiedyz to bedzie ci dane

Pas¢ Syjonu niebiariskiego trzody?

5. Aria

Zycie mijuz zbrzydto,

Zabierz mnie Jezu, prosze stad!

Drze tutaj przed kazdym grzechem,
Pozwdl mi znaleZ¢ te ostoi pocieche,
Gdzie w spokoju nareszcie odpoczne.

Thum. tukasz Baranski



142

Geist und Seele wird verwirret
Erster Teil
1. Sinfonie

2. Arie
Geist und Seele wird verwirret,
Wenn sie dich, mein Gott, betracht',

Denn die Wunder, so sie kennet
Und das Volk mit Jauchzen nennet,
Hat sie taub und stumm gemacht.

3. Rezitativ

Ich wundre mich;

Denn alles, was man sieht,

Muss uns Verwundrung geben.
Betracht ich dich,

Du teurer Gottessohn,

So flieht

Vernunft und auch Verstand davon.
Du machst es eben,

Dass sonst ein Wunderwerk

vor dir was Schlechtes ist.

Du bist

Dem Namen, Tun und Amte

nach erst wunderreich,

Dir ist kein Wunderding auf dieser Erde gleich.
Den Tauben gibst du das Gehdr,
Den Stummen ihre Sprache wieder,
Ja, was noch mehr,

Du 6ffnest auf ein Wort die blinden Augenlider.
Dies, dies sind Wunderwerke,

Und ihre Starke

Ist auch der Engel Chor nicht méchtig auszusprechen.

Duch i dusza sg zmieszane
Czes¢ pierwsza
1. Sinfonia

2. Aria
Duch i dusza sg zmieszane,
Gdy ciebie, mdj Boze, ogladaja.

Cuda bowiem, ktére zna Twdj lud
| Z rado$cig wymienia,
Niemym i gtuchym go czynia.

3. Recytatyw

Dziwig sie,

Bo wszystko, co czfowiek widzi

W zdumienie musi go wprawia¢

Lecz gdy na Ciebie spojrze,

Najdrozszy Synu Bozy,

Rozum méj chee uciekag,

Bezradny jest rozsadek.

Ty sprawiasz,

Ze nawet dziefa twe cudowne,

Czyms zwyktym by¢ sie zdaja.

Bo Ty jestes,

Wedtug imienia, czynu i urzedu swego, cudem
najswietniejszym,

Z tobg zaden ziemski cud réwnac sie nie moze.
Gtuchemu dajesz stuch,

Niememu gtos przywracasz,

A jesli tego mato, to jeszcze

Otwierasz $lepemu oczy, stowa Twojego mocag,
Takie sg oto cuda Twoje,

A'ich potegi Panie,

Nawet anielskie chory wyspiewaé nie sg w stanie.
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4, Arie

Gott hat alles wohlgemacht.

Seine Liebe, seine Treu

Wird uns alle Tage neu.

Wenn uns Angst und Kummer driicket,
Hat er reichen Trost geschicket,

Weil er taglich fir uns wacht.

Gott hat alles wohlgemacht.

Zweiter Teil
1. Sinfonie

2. Rezitativ

Ach, starker Gott, lass mich

Doch dieses stets bedenken,

So kanniich dich

Vergniigt in meine Seele senken.
Lass mir dein stiBes Hephata

Das ganz verstockte Herz erweichen;

Ach! lege nur den Gnadenfinger in die Ohren,

Sonst bin ich gleich verloren.

Riihr auch das Zungenband

Mit deiner starken Hand,

Damit ich diese Wunderzeichen

In heilger Andacht preise

Und mich als Erb und Kind erweise.

3. Arie

Ich wiinsche nur bei Gott zu leben,
Ach! ware doch die Zeit schon da,
Ein frohliches Halleluja

Mit allen Engeln anzuheben.

Mein liebster Jesu, lose doch

Das jammerreiche Schmerzensjoch
Und lass mich bald in deinen Handen
Mein in martervolles Leben enden.

4, Aria

Bdg uczynit wszystko dobrze.
Jego mito$¢ i Jego wiernos¢
Kazdego dnia sie odnawiaja.
Gdy drecza nad leki i smutek,
Zsyta swa pocieche obficie,

| czuwa nad nami kazdego dnia.
Bdg uczynit wszystko dobrze.

Czesc druga
1. Sinfonia

2. Recytatyw

0, dobry Boze, pozwdl mi

Stale to mie¢ na uwadze,

Abym radosnie Tobie mégt

Da¢ w duszy mojej zamieszkanie.
Niech przez najstodsze Twoje Effata”
Kamienne me serce skruszone zostanie.
Ach, potéz na uszach mych faski palec,
Inaczej bede wkrétce stracony.

Dotknij takze mego jezyka

Wtadczg i silng reka swoja,

Abym cudowne znaki te

W skupieniu naboznym chwalit,
Dzieckiem i dziedzicem okazat sie.

3.Aria

Chciatbym juz tylko z Bogiem zy¢.
Ach! Czas ten mdgtby nadej$¢ wnet,
Radosnego Alleluja $piew
Wznoszony razem z aniotami.

Méj mity Jezu, zdejmij juz

Zatosne bélu jarzmo

| daj, bym rychto w rece Twoje
Ztozyt mak petne zycie moje!

Ttum. tukasz Baranski
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CENTRUM SW. JANA

Pierwsza wzmianka o istnieniu niewielkiej kaplicy pod wezwaniem

$w. Jana pojawita sie w 1358 roku. Architektonicznie kosciét jest typowym
przyktadem gotyckiego budownictwa sakralnego z XIV i XV wieku -
charakteryzuje si¢ masywna brytg gotyckiej $wigtyni z wysunigtymi na
zewnatrz przyporami, o tréjnawowym halowym wnetrzu i prosto zakon-
czonym prezbiterium. Koscidt przyjat obecng forme z poczatkiem drugiej
potowy XV wieku. W 1543 roku wieze koscielng strawit pozar. Zniszczenia
usunieto po dwudziestu czterech latach. W marcu 1945 roku kosciét

$w. Jana sptonat, jednakze w zasadniczym zrebie swych muréw ocalat.
Po zakoriczeniu dziatarh wojennych wypalony budynek ko$ciota przy-
kryto dachem i zabezpieczono jego cenne sklepienia. Samg $wigtynie
przeznaczono na lapidarium. Od poczatku lat 90. diecezja gdarnska na
powrdt moze uzytkowac kosciét w niedziele i $wieta. Od 1995 roku
Nadbattyckie Centrum Kultury w Gdarisku petni funkcje gospodarza
obiektu. Zarzgdza jego rewaloryzacjg oraz adaptacjg do celéw profesjo-
nalnego centrum kultury.
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DWOR ARTUSA

Niegdys$ siedziba Bractwa $w. Jerzego, miejsce spotkan stanu rycer-
skiego, kupcéw i siedziba sadu. Dzi$ oddziat Muzeum Gdaniska i jedna

z najwigkszych atrakcji turystycznych miasta. Historia Dworu Artusa
sigga potowy XIV wieku - zostat wzniesiony w latach 1348-1350, za$ jego
nazwa pochodzi od imienia legendarnego wodza Celtéw Artura - dla
6éwczesnych ludzi byt on wzorem cnét rycerskich, a Okragty Stét, przy
ktérym zasiadat ze swoimi dzielnymi rycerzami, symbolem réwnosci

i partnerstwa. Nazwa budynku, curia regis Artus, pojawita sie pierwszy
raz w 1357 roku. Usytuowany jest w obrebie Gtéwnego Miasta i sta-

nowi fragment reprezentacyjnego traktu miejskiego zwanego Drogg
Krélewska. Wnetrze sktada sie z jednej bardzo obszernej sali w stylu
gotyckim. Od 1530 roku Dwor przestat by¢ wytgcznie siedzibg Bractw

i miejscem spotkan i zabaw, stat sie réwniez miejscem otwartych
rozpraw sgdowych, natomiast juz z koricem XVII wieku doceniono walory
akustyczne Wielkiej Hali i regularnie organizowano w niej koncerty.
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RATUSZ GLOWNEGO MIASTA

Wielka Sala Wety (Sala Biata) jest usytuowana we wschodniej czesci
pierwszego, reprezentacyjnego pietra budynku. W czasie pobytéw
krélow polskich w Gdansku petnita funkcje sali tronowej, byta miejscem,
w ktérym burgrabia krélewski przyjmowat przysiegi i wydawat wyroki
sgdowe. Tu odbywaty sie uroczystosci nadania obywatelstwa i do
potowy XVI| wieku zebrania tawy Miejskiej. Od 1526 roku sala stano-
wita miejsce zgromadzen Trzeciego Ordynku oraz posiedzers Sadu
Wetowego. Od 1817 do 1921 roku zwana najczesciej Salg Rady Miejskiej
(Stadtverordnetensaal) - obradowato tu Zgromadzenie Przedstawicieli
Miasta. W latach 1840-1841 wnetrze przebudowano w stylu neogotyckim
wzorowanym na letnim refektarzu z Patacu Wielkiego Mistrza na zamku
w Malborku. W 1909 roku nad wejéciem od Sieni Gtéwnej umieszczono
renesansowy portal z XV| wieku, pochodzacy z kamienicy przy ulicy
Chlebnickiej 11. Po zniszczeniach w 1945 roku dokonano rekonstrukciji
wnetrza wedtug projektu Stanistawa Bobinskiego, powracajgc do ksztat-
tu sali sprzed 1841 roku.
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RATUSZ STAROMIEJSKI

Ratusz Starego Miasta wzniesiony zostat pod koniec XVI wieku w stylu
niderlandzkiego manieryzmu. Jego twdrcg byt Antoni van Obberghen.
Zbudowany dla wtadz Starego Miasta, przez wiele wiekéw byt miejscem
skupiajgcym éwczesne zycie polityczne, gospodarcze, a takze naukowe
i towarzyskie tej czesci miasta. Tu obradowano nad sprawami miasta.
W Wielkiej Sali odbywaty sie oficjalne uroczystosci, za$ wieczorami
wydawano bale i rauty. Z Ratuszem Staromiejskim zwigzany byt stawny
gdanski uczony - astronom Jan Heweliusz. Petnit on funkcje tawnika

i pierwszego rajcy, a w ratuszowych piwnicach sktadowat wyproduko-
wane przez siebie piwo. Dzieki swej charakterystycznej sylwecie ratusz
stanowi istotny akcent urbanistyczny w krajobrazie Starego Miasta.
Pomimo wielu przebuddw jego bryta nie zmienita swego ksztattu do
dzisiaj. Podczas wielokrotnych zmian uktadu wnetrza wzbogacono je

o wyjatkowe obiekty. Na pietrze podziwia¢ mozna reprezentacyjng sief
oraz imponujgca Wielkg Sale zwang obecnie Salg Mieszczariskg - z ory-
ginalnym drewnianym stropem.
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