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Szanowni Panstwo,
Artystki i Artysci,
Melomanki i Melomani,

Actus Humanus Nativitas 2023 sprowadzit nam do Gdariska Neapol!
Chyba nawet nie wiemy, jak wiele nas taczy (poza pogoda, odmienng
dalece). Dzielimy z neapolitariczykami umitowanie rytuatéw bozonaro-
dzeniowych, jak wspélne $wigteczne biesiadowanie. Nie bede cytowad
neapolitaiskiego menu $wigtecznego, bo od samych nazw - spaghetti
alle vongole i gran fritto alla napoletana - apetyt ro$nie. Ponad naszg
choinke neapolitariczycy wyzej cenig swojg szopke. W tym rzemiosle
osiggneli prawdziwe mistrzostwo. Presepi z biegiem lat staty sie coraz
bardziej bliskie ich zyciu. Dziecigtku przychodza sie poktoni¢ nie tylko
medrcy i pastuszkowie, ale i Diego Maradona oraz pani premier Giorgia
Meloni. Oni i my mamy tez po jednej uliczce, ktérg zadeptuja turysci.

U nas to bursztynowa Mariacka, a u nich szopkowa San Gregorio
Armeno. U nas niegrzeczne dzieci dostajg rézge, w Neapolu - wegiel.
Dos¢ tych opowiesci, bo pozostali goscie festiwalu pomyslg, ze na nich
czekamy z mniejszg ekscytacjg. A czekamy z radoécig i wielkg nadzieja,
ze te pie¢ wieczoréw spedzimy w lepszym $wiecie, a nasze serca i umy-
sty przepetnig piekno i pokdj. A potem sigdzmy z najblizszymi do stotuy,
zjedzmy barszcz z uszkami, péjdZzmy na spacer na Mariacka i odwiedZzmy
ruchomg szopke u franciszkanéw, choé nie bedzie w niej Igi Swigtek i
nowego premiera.

Trzeba nam festiwalu Actus Humanus Nativitas.
Wspaniatych doznan Paristwu zycze i dobrych $wiat.

Aleksandra Dulkiewicz
prezydent Gdariska

PS Wsréd ciast, nie tylko swigtecznych, u naszych festiwalowych gosci
kréluje neapolitafiska baba. Przepis zawdzigczajg polskiemu krélowi
Stanistawowi Leszczyriskiemu, ktéry przez przypadek wylat rum na zbyt
suche ciasto drozdzowe. Baba to jednak dla nas gtéwnie wielkanocna
historia...
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GDANSK

Gdansk - pétmilionowa nadbattycka metropolia, miasto Heweliusza,
Fahrenheita, Schopenhauera i Watesy - zmienia oblicze z dnia na dzien.
Weczoraj jako kolebka ,Solidarnosci” byt centrum wydarzen, ktére wpty-
nety na zmiane biegu historii Europy, dzisiaj to preznie rozwijajgca sie
stolica kultury, atrakcyjne centrum turystyczne $miato konkurujgce z no-
woczesnymi miastami Europy Zachodniej. Nie ma Gdariska bez wolnosci.
Odwaga, $wiezo$¢, ale przede wszystkim wolnosé. Taki jest wspdtczesny
Gdansk i taka jest gdanska kultura. Kultura wolna to kultura obecna

w przestrzeni miasta, wychodzaca do odbiorcy, angazujgca go. Spotkac
ja mozna zaréwno wéréd kamieniczek Starego Miasta, jak i pomiedzy
dzwigami stoczniowymi Mtodego Miasta. Na pieknych piaszczystych pla-
zach i w postindustrialnych halach. Miasto czesto staje sie wielkg sceng,
galerig i salg koncertowa. Ulice i plenery Gdarska sg wypetnione przez
barwne widowiska teatralne, petne ekspresji malarstwo monumentalne.
Muzykujgce w najbardziej nieoczekiwanych miejscach zespoty, jedyny

w Polsce, a moze na $wiecie teatr w oknie przyciggajg zaskoczonego
przechodnia, a artystyczne iluminacje zmieniajg nawet najzwyklejsze
budynki. Gdansk jest miastem alternatywy, tutaj tworzg arty$ci odwazni,
trudni, bezkompromisowi. Ma silng osobowo$¢, nie boi sie eksperymentu
i rewolucji, wcigz kreuje nowe zdarzenia.

- www.gdansk.pl
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FUNDACJA A415

Organizacja pozarzagdowa z siedzibg w Gdansku. Tworzg jg promotorzy,
muzykolodzy i arty$ci od lat zwigzani z upowszechnianiem wykonawstwa
historycznego w Polsce. Fundatorami Fundacji a415 sa: Filip Berkowicz -
dyrektor artystyczny cenionych przez krytyke festiwali muzycznych

oraz Barbara Orzechowska - managerka i promotorka. Funkcje Prezesa
Zarzadu petni Wojciech Bozek. Rade Programowg Fundacji tworzg takie
autorytety, jak: prof. Marcin Tomczak - dyrygent, chérmistrz i wykta-
dowca zwigzany m.in. z Uniwersytetem Gdariskim i Akademig Muzycz-
ng w Gdanisku oraz dr Andrzej Sitarz - zastepca dyrektora Instytutu
Muzykologii Uniwersytetu Jagielloriskiego i prezes wydawnictwa Musica
lagellonica. Zgodnie ze statutem gtéwnym celem Fundacji jest prowadze-
nie dziatalno$ci polegajgcej na upowszechnianiu, ochronie i wspieraniu
kultury. Dziatalno$¢ Fundacji skupia sie w szczegdlnosci na przywracaniu
do obiegu koncertowego niestusznie zapomnianych zabytkéw polskiego
i Swiatowego dziedzictwa muzycznego. Fundacja a415 jest m.in. organi-
zatorem festiwalu muzyki dawnej Actus Humanus w Gdansku.

> www.a415.pl
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EVENT-FACTORY

Wspoétorganizatorem Festiwalu Actus Humanus jest krakowska

agencja event-factory, zatozona przez Sebastiana Godule i Konrada
Kopera. event-factory ma ogromne do$wiadczenie w zakresie orga-
nizacji i produkcji wydarzen kulturalnych, imprez festiwalowych

i koncertéw. Zatozyciele agencji w latach 2003-2007 kierowali pro-
dukcjami Krakowskiego Biura Festiwalowego. Byli, wspdlnie z Filipem
Berkowiczem, inicjatorami i wspétautorami sukcesu takich marek festi-
walowych, jak Sacrum Profanum czy Misteria Paschalia. Majg w swoim
dorobku jedne z najwigkszych imprez masowych w Polsce. Od 2007 roku
event-factory jest producentem Festiwalu Muzyki Polskiej, a w latach
2010-2014 réwniez Festiwalu Muzyki Tradycyjnej Rozstaje. Wérdd naj-
wazniejszych projektéw event-factory w 2011 roku, poza festiwalem Actus
Humanus, wymienié nalezy udziat w organizacji Europejskiego Kongresu
Kultury we Wroctawiu, bedacego jednym z najwazniejszych wydarzen

w ramach Polskiej Prezydencji w UE, gdzie event-factory na zlecenie
Narodowego Instytutu Audiowizualnego byt producentem wykonawczym
koncertéw Penderecki // Aphex Twin oraz Penderecki // Greenwood.
Poktosie tego projektu stanowita organizacja koncertu Penderecki //
Greenwood w londyriskim Barbican Center w marcu 2012 roku oraz

jego plenerowa odstona podczas Heineken Open'er w lipcu 2012 roku.

W latach 2012-2014 event-factory byt takze producentem wykonawczym
festiwalu Goodfest oraz Krakowskich Reminiscencji Teatralnych. Twércy
marki event-factory majg w swoim dorobku réwniez przedsiewziecia
Scisle zwigzane z Gdanskiem. W 2005 roku byli odpowiedzialni za
realizacje widowiska ,Zapis” w rezyserii Jerzego Zonia (na podstawie
poezji Zbigniewa Herberta do muzyki Jana Kantego Pawluskiewicza),
ktére zainaugurowato 25-lecie obchoddéw ,Solidarnosci” i zorganizowane
zostato na zlecenie Prezydenta Miasta Gdanska na placu Trzech Krzyzy.
Rok 2010 natomiast to produkcja musicalu ,21) przedstawionego w ra-
mach widowiska ,2 X Strajk’, przygotowanego na zlecenie Europejskiego
Centrum Solidarnos$ci w Gdanisku na terenie dawnej Huty Warszawa

w ramach stotecznych obchodéw 30-lecia ,Solidarnosci”

> www.event-factory.pl
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PROGRAM 2 POLSKIEGO RADIA

Program 2 Polskiego Radia to antena wyjgtkowa w$réd polskich medidw:
muzyka klasyczna, aktualnosci kulturalne, folk, jazz, literatura, teatr
radiowy i rozmowy o kulturze wypetniajg program codziennie przez
dwadziescia cztery godziny. W polskim eterze nie ma stacji, ktérg mozna
by pomyli¢ z Dwéjkg. Méwimy $miato o sprawach istotnych. Sledzac naj-
nowsze zjawiska, chcemy pobudzaé do refleksji. W Programie 2 uwaznie
stuchamy takiej muzyki, ktéra ginie w medialnym szumie: od wspédtczes-
nego jazzu, przez folk, po klasyke, awangarde i wspdétczesng alternatywe.
Transmitujemy koncerty z najciekawszych polskich festiwali muzycznych.
Przekazujemy na zywo spektakle operowe i koncerty z najwazniejszych
sal $wiata, relacjonujemy i recenzujemy zycie muzyczne Londynu,
Wiednia, Berlina i Sankt Petersburga. Duzo czytamy: prezentujemy
debiuty, nowosci wydawnicze, organizujemy konkursy na stuchowisko,
przypominamy klasyke literatury i dramatu. W radiowym teatrze ustysze¢
mozna najwybitniejszych aktoréw wszystkich pokoler. Rozmawiamy

i staramy sie zrozumie¢, odpowiadajgc na coraz powszechniejsza
tesknote za radiem przyjaznym, zwracajgcym sie do kazdego stuchacza
z szacunkiem i dostrzegajgcym w nim partnera. Nie upraszczamy na site,
nie sptycamy trudnych tematéw. Program 2 Polskiego Radia to publiczna
instytucja kultury o najszerszym audytorium i najwiekszym zasiegu.

> www.polskieradio.pl/dwojka






PINODEVITTORIO
FRANCO PAVAN
LABORATORIO '600

DZIEN MIEJSCE

13 grudnia Ratusz Staromiejski
$roda ul. Korzenna 33/35

GODZINA

17:30
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OCCHI TURCHINI

Pino de Vittorio
gtos, chitarra battente,
perkusjonalia

Franco Pavan
kierownictwo artystyczne,

teorba, chitarra battente

Fabio Accurso
lutnia

Flora Papadopoulos
harfa

LABORATORIO ‘600

La scillitana

Frasca

La fija du marinaru

Tarantella 'nfuocata

Occhi turchini

Kopile moj kopile

Avrietta grica

A spuntunera

Canzona a morto / Sonata dopo la canzone
Xaccara calabrese, spagnuola
Si parti la Madonna

La calabrisella

Capiddi di sita

Veni sonne di la muntagnella
Riturnella

- IiTiTuto Zespét Laboratorio '600 otrzymat
sitfitaliano .
U 1uRA  wsparcie Instituto Italiana
w CUMTE
m——

di Cultura - Varsavia.
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iedy Oktawian w 28 roku p.n.e. pos$wie-
cit Apollinowi $wigtynie i ustanowit
igrzyska na czeé¢ jego i Diany, Horacy
napisat piesn, w ktérej zapewnit,
ze nie bedzie prosit bdstwa ani o plony
z zyznej Sycylii, ani o stada bydta mnozace
sie w skwarnej Kalabrii. Tury mnozyty sie pod
upalnym kalabryjskim niebem na dtugo przed
pojawieniem sie tutaj cztowieka. W niewielkiej
wapiennej jaskini Romito odkryto jedno z naj-
starszych wyobrazen tego zwierzecia: stynny
ryt naskalny pochodzacy z okresu gérnego
paleolitu. Wszystko, co wigze sie z prehistorycz-
na przesztoscig regionu, predzej czy pdzniej
naprowadzi nas na $lad rogatego bydlecia -
wigcznie z na poty basniowa etymologig nazwy
Italia, wywodzacej sie ponoé¢ od pradawnego
oskijskiego stowa uitlu oznaczajgcego byka.
Mieszkancy Kalabrii powigzali je z mitem
o dziesigtej pracy Heraklesa, ktéra polegata na
uprowadzeniu trzody potwora Geriona. Jeden
z bykdw czerwonej masci oderwat sig pdzniej
od stada, wskoczyt do morza i doptynat az do
Sycylii, skad przedostat sie w poprzek zdrad-
liwej ciesniny w okolice dzisiejszego miasta
Reggio di Calabria.

Dzi$ w Ciesninie Mesyriskiej towi sie $ledzie,
mieczniki i sardynki, a ztowione ryby sprzedaje
w okolicznych portach - takze w Scilli, gdzie

w nadbrzeznej jamie wcigz jakoby drzemie nim-
fa Skylla, przemieniona przez Kirke w okropng
poczware, ktérg Homer opisat w dwunaste;j
piedni Odysei (tutaj w przektadzie Lucjana
Siemieniskiego): ,tap dwanascie szkaradnych
jest u tej bestyi, / i sze$¢ szyj wyciggnietych,

a na kazdej szyi / teb sprosny, w paszczy
zebdw trzy rzedy, a przy tym / gestych, a chro-
poczacych przerazliwym zgrzytem' Ta spalona
storicem kraina, petna potwordw i ztych du-

chéw - miejsce, gdzie kobiety zagniataty ciasto
na chleb, tariczac i $piewajac zaklecia, potem
piekty ptaskie bochenki w kamiennych piecach,
a upieczone zawijaty w liscie figowca, kapusty
albo kasztana i przechowywaty miesigcami

w drewnianych skrzyniach - zawsze byta areng
starcia najrozmaitszych kultur. Od VIII wieku
p.n.e. kolonizowana przez Grekéw, ktérzy z cza-
sem nazwali Wielka Helladg catg potudniowag
cze$¢ Pétwyspu Apeninskiego i wiekszo$¢
Sycylii, stata sie domem nie tylko rolnikéw

i pasterzy bydta, ale tez stynnych pisarzy,
uczonych i filozoféw. W Krotonie nad Morzem
Joriskim Pitagoras zatozyt swa stynna szkote
matematyczng. W kolonii Turioj znalazt swa
drugg ojczyzne Herodot - jeden z przywdédcow
pionierdw, ktérzy dotarli tu z Aten, i wspottwor-
ca miejscowej demokracji. W Il wieku p.n.e.

do Kalabrii dotarli Rzymianie. Po upadku
cesarstwa rzadzili nig kolejno Germanie,

Goci i Longobardowie. P6zniej przeszta pod
wiadze Bizancjum. W XI wieku podbita przez
Normandw, w nastepnych stuleciach pozosta-
wata kolejno pod rzagdami Frankdéw, Szwabdw,
Saracendw, Hiszpandw i Francuzéw. Na po-
czatku XIX wieku stata sie cze$cig Krélestwa
Obojga Sycylii. W 1861 roku zostata oficjalnie
wigczona do zjednoczonych Wtoch.

W tym wrzgcym tyglu kulturowym do dzi$
przetrwaty trzy znaczace mniejszosci etno-
lingwistyczne: postugujacy sie kalabryjskim
dialektem greckiego lud Griko, ktérego
korzenie siggajg poczatkdw wielkiej koloniza-
cji, albaniiscy Arboresze i méwiagcy po pro-
wansalsku Oksytarczycy z miasta Guardia
Piemontese. Réwnie fascynujgcy amalgamat
tworzg tutejsze tradycje muzyczne - czerpigce
z dziedzictwa ludéw $rédziemnomorskich od
Hiszpanii i Afryki Péthocnej az po Albanie,
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Grecje i Bizancjum, taczace réznorakie wptywy
z miejscowa tradycjg ludowg, konwencjg
commedia dell'arte oraz operg, zwtaszcza
neapolitariskg. Niektdre inspiracje dziataty
skadingd w obydwie strony: postaci komiczne
w siedemnastowiecznych operach szkoty
neapolitanskiej nierzadko wys$piewywaty swoje
kwestie w mowie stylizowanej na kalabryjski
dialekt jezyka wtoskiego.

Angielski pisarz George Gissing odnotowat

w swoim dzienniku z dwuletniej podrdzy do
Wrtoch (By the lonian Sea, 1901), ze kazdy
powinien sie wstucha¢ w $piew kalabryjskiego
wiesniaka, kiedy orze wotami nieurodzajng,
spieczong od skwaru ziemie albo strzgsa owoce
z powykrecanego suszg drzewa oliwnego. ,To
zawodzenie posréd starozytnej ciszy, ten dtugi
lament, niosacy pocieche w Zle optacanym
trudzie, ptynie z samego serca ltalii i budzi ze
snu pamiec catej ludzkos$ci’ Twércy namigtnych
piesni z Kalabrii nie stronig od zadnego tematu.
Opowiadajg o mitoéci i biedzie, o pracy w polu

i roztgce z rodzing, o narodzinach i o mece
Syna Bozego: charakterystycznym gtosem
prowadzonym na wysokiej krtani, w wyrazistym,
niemal hipnotycznym rytmie, z zarliwg pasja,
gtosem, w ktérym kryje sie petne spektrum
emocji: od stodyczy zakochania, poprzez
gorycz szyderstwa, az po rozpacz utraty.

Pino de Vittorio wstuchuje sie w te gtosy od lat -
z zespotem Laboratorio ‘600 nagrat juz wczes-
niej ptyte z muzyka sycylijska, rozbrzmiewajgca
po drugiej stronie ciesniny strzezonej przez
Skylle i Charybde. W programie poswigconym

muzyce z Kalabrii, przygotowanym przez
Franca Pavana, znalazty sie pie$ni i utwory in-
strumentalne - w wiekszoéci z towarzyszeniem
popularnej na potudniu Wtoch chitarra battente,
dostownie gitary ,do bicia’; czyli gry technika
uderzania strun palcami. Ta ludowa odmiana
gitary barokowej z pigcioma parami strun petni
w tradycji kalabryjskiej funkcje instrumentu
rytmicznego. Oprécz Si parti la Madonna -
przejmujacej skargi Marii szukajgcej Jezusa -
wszystkie prezentowane kompozycje majg
charakter $wiecki. Cze$¢ z nich, miedzy innymi
La calabrisella i Riturnella, cieszy sie niestab-
naca popularnoscia od dziesigtkéw lat, cze$é
opracowano na podstawie mniej znanych
zrédet rekopi$miennych, jeszcze inne - choéby
tytutowe Occhi turchini - zostaty spisane na
podstawie nagran terenowych (Veni sonne

di la muntagnella pochodzi z archiwum legen-
darnego amerykanskiego etnomuzykologa

i folklorysty Alana Lomaxa).

W Kalabrii zycie wcigz ptynie wolniej, morze
mieni sie turkusowym blaskiem, géry sg puste

i dzikie, a rozbrzmiewajgce w nich piesni prze-
byty czasem réwnie daleka droge do tej krainy
jak czerwony byk, ktéry uciekt Heraklesowi.
,Nigdy nie nalezy prébowac stworzyé na nowo
czego$, co przepadto’, przestrzegat Peter S.
Beagle, autor mikropowieéci W Kalabrii,
wspotczesnej basni o skromnym rolniku i urato-
wanym przez niego ostatnim jednorozcu. Sg na
szczedcie ludzie, ktérzy troszczg sie o przetrwa-
nie muzycznych stworzen ze snu.

Dorota Koziniska
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FRANCO PAVAN

Wtoski muzyk grajacy na lutni i teorbie. Ukofczyt z wyréznieniem studia
w klasie lutni oraz studia muzykologiczne. Jest zatozycielem grupy
Laboratorio '600. Wspdtpracowat tez z innymi czotowymi zespotami
wykonujgcymi dawng muzyke wtoska: Concerto Italiano, Accordone,

La Cappella della Pieta de' Turchini, La Risonanza, La Venexiana oraz
angielska Trinity Baroque, a takze z takimi dyrygentami, jak Rinaldo
Alessandrini, Fabio Bonizzoni, Antonio Florio, Alessandro Ciccolini czy
Claudio Cavina. Koncertowat w prestizowych salach, m.in. Konzerthaus
Berlin, Wiener Musikverein, Cité de la Musique w Paryzu, Auditorio
Nacional de MUsica w Madrycie, Teatro Colédn w Buenos Aires, Toppan
Hall w Tokio, a takze w takich krajach, jak Urugwaj, Chile, Meksyk,
Kolumbia, Brazylia, Chiny, Egipt i Maroko. W dorobku Franca Pavana
znajduje sie ponad pigcdziesiat ptyt wydanych przez najlepsze wy-
twornie: Glossa, Opus 111, EMI, Virgin, Cypres, Alpha, Arcana czy Naive.
Jego nagrania zdobywaty wyréznienia Gramophone Award, Diapason
d'Or oraz Premio Internazionale del Disco Antonio Vivaldi. Jego solowa
ptyta Le Mouton Fabuleux uzyskata nagrode wtoskiego miesigcznika
muzycznego ,Amadeus” Wystepy Pavana wielokrotnie byty nagrywane
przez europejskie rozgtosnie radiowe oraz stacje telewizyjne. Jako muzy-
kolog zajmuje sie historig lutni oraz muzyka pierwszej potowy XVII wieku.
Jest autorem waznych prac na temat Claudia Monteverdiego i Carla
Gesualda, a takze haset w encyklopediach The New Grove Dictionary

of Music and Musicians oraz Die Musik in Geschichte und Gegenwart.
Jest cztonkiem zespotu redakcyjnego ,Journal of the Lute Society of
America" Wykfada gre na lutni w Conservatorio di Musica Evaristo Felice
Dall’Abaco di Verona. W 2014 roku Universita degli Studi di Padova nadat
mu tytut Cultore della Materia w zakresie historii muzyki.



fot. z archiwum artysty
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PINO DEVITTORIO

Wtoski tenor i aktor. Urodzit sie w 1954 roku jako Giuseppe de Vittorio

w Leporano, we wtoskiej prowincji Tarent - ojczyZnie taranteli. Zastynat
przede wszystkim zgtebianiem historycznych ludowych tradycji rézno-
rodnych form muzyki tanecznej. W 1976 roku zostat wspétzatozycielem
zespotu La Compagnia Pupi e Fresedde wykonujgcego ludowe tarice
oraz pie$ni Apulii. Z czasem dotgczyt do Nuova Compagnia di Canto
Popolare - grupy teatralnej Roberta de Simone'a. Wraz z nig miat okazje
wystepowac na catym Swiecie. W 1984 roku nawigzat wspdtprace

z Teatro di San Carlo w Neapolu, w ktérym obsadzano go w insceni-
zacjach dziet Monteverdiego, Paisiella czy Strawifskiego. Wystepujac

w Koronacji Poppei, zadebiutowat na deskach Opéra national de Paris

i w mediolariskiej La Scali. De Vittorio coraz bardziej koncentrowat sig
na muzyce barokowej. Z Antoniem Floriem zatozyt zespét Cappella della
Pieta de’ Turchini. Wspdlnie wystepowali z barokowym repertuarem we
Francji, Japonii, Chinach, Kolumbii, Meksyku, Argentynie, Brazylii, 1zraelu
i Hiszpanii. Grupa wykonywata dzieta operowe Leonarda Vinciego,
Domenica Scarlattiego i wielu innych, mniej znanych wtoskich kom-
pozytoréw. Jako solista de Vittorio wystepowat w Accademia Chigiana
w Sienie oraz na festiwalach Settembre Musica w Turynie i San Maurizio
w Mediolanie. Dostgpit réwniez zaszczytu zaspiewania w Londynie dla
brytyjskiej rodziny krélewskiej. Jego nagrania wydawaty takie wytwornie
jak Symphonia, Opus 111, Naive, Eloquentia czy Glossa. W 2017 roku

ta ostatnia wydata ptyte Occhi Turchini z nagraniami ludowej muzyki
Kalabrii autorstwa de Vittoria i zespotu Laboratorio '600. Wczesniej
ukazat sie podobny album tych samych muzykéw z muzyka z Sycylii.



fot. z archiwum artysty
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LABORATORIO '600

Zesp6t wykonawcoéw muzyki dawnej na instrumentach strunowych
szarpanych. Zostat zatozony w 2012 roku przez wtoskiego lutniste i teor-
biste Franca Pavana. Ansambl zajmuje sie przywracaniem do repertuaru
zapomnianej muzyki wtoskiej, ktadac szczegdlny nacisk na skrupulatne
badania Zrédtowe. W Laboratorio ‘600 praca badawcza zawsze wynika

z pasji i idzie w parze z dbatoscig o brzmienie, a jezyk muzyczny zespotu
jest ksztattowany dzieki wiezi i porozumieniu wykonawcéw. Grupa czesto
wystepuje i nagrywa ze znakomitymi postaciami wykonawstwa histo-
rycznego, m.in. z Pinem de Vittoriem. W 2013 roku naktadem hiszpanskiej
wytworni Glossa ukazata sie ich wspdlna ptyta z muzyka sycylijska
pochodzgcg z XVII i XVIII wieku zatytutowana Siciliane. The Songs

of an Island. Byto to zwiericzenie dwuletniego okresu wspdlnej pracy

z Pinem de Vittoriem. W 2017 roku wydane zostato podobne nagra-

nie z muzyka z Kalabrii pt. Occhi Turchini. Rok 2019 przynidst album
Ninna Nanna. Lullabies from Baroque Italy ztozony z kotysanek baroko-
wych kompozytoréw oraz melodii pochodzgcych z nagran terenowych.
Na wszystkich trzech ptytach muzycy ozdabiali zrédtowy materiat
efektownymi improwizacjami. Zespét Laboratorio '600 grat takze razem

z Robertg Invernizzi - jedng z najbardziej cenionych sopranistek specjali-
zujgcych sie w repertuarze barokowym i klasycznym. W 2016 roku artysci
wydali razem Lamentationi z jutrzniami na Wielki Tydziert skomponowa-
nymi w XVIl wieku przez Alessandra Della Ciaia.



fot. z archiwum zespotu
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La scillitana

Vitti na tigra dinta na silva scura

E cu lu chiantu mia mansueta fari.

Vitti cu I'acqua na marmura dura
Calannu a guccia a guccia arrimuddari;
E vui che siti bedda criatura

Vi ni riditi de stu chiantu amari.

Frasca

Vitti du’ rosi penni da na cimma
Non aju a quale prima ohimé frugari.

Tutti mi dinnu fuje da la primma
E la secunda no ne po' mannare.

Scigli la primma ca fa i catine
E la secunda appriesso vene.

Nu juornu venarria nu gran tureri
Vienci alla caccia mia senza paura.

La fija du marinaru

Ed oi quantu

Ed oi quantu

Le bella

Afiggia

Ed oi du marinaru.

Ed oi nu giorno
Ed oi nu giorno
Ci vorria

Ed oi vorria
Arrisicane.

Scillitanka

Ujrzatem tygrysa w ciemnym borze

i zami mymi go obtaskawitem.
Widziatem, jak woda twardy kamien
drazy, kropla po kropli.

Aty, co jestes tak pieknym stworzeniem,
wysmiewasz moje gorzkie fzy.

Ttum. Magdalena Bartkowiak-Lerch
Bagatela

Ujrzatem dwie réze wiszace na jednej gatezi,
nie wiem, nieszczesny, ktorg pierwszg zerwac.

Wszyscy mi méwia, abym pierwszej zaniechat,
a drugiej nie moge przepuscic.

Wybierz pierwsza, ktora taicuchem oplata,
a druga pdjdzie za nig.

Pewnego dnia przyjdzie wielki torreador,
i nieustraszony zapoluje na mnie.

Ttum. Magdalena Bartkowiak-Lerch
Corka marynarza

Ach, jak piekna,
ach, jak piekna
jest

corka
marynarza.

Ach, pewnego dnia,
ach, pewnego dnia
chciatbym,

ach, chciatbym
zblizy¢ sie do niej.
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Ed oi ndalla
Ed oi ndalla
Varchetta suia
Ed oi mi fa
Morine.

Occhi turchini

Occhi turchini nu' be currivate

curpa nu' d'& da' mia gia lu sapete.

Ce curpa bostrhu patrhe e bosthra matrhe
nu’ buenu cchi de mie patrhune site.

lo ve ringrazio de la bonta chavviti

dunati u vostrhu core a chi vuliti,

Kopile moj kopile

Kopile moj kopile ¢é llambarisén

Ach, ze swojej,
Ach, ze swojej
todzi

zsyta

Smier¢ na mnie.

Ttum. Magdalena Bartkowiak-Lerch
Turkusowe oczy

Turkusowe oczy, nie gniewajcie sie,
to nie moja wina, wiecie to juz.

To wina waszego ojca i matki waszej,
nie chcg, byscie byty mojej pani.

Ja wam dziekuje za waszg dobrog,
oddajcie serce, komu zechcecie.
Ttum. Magdalena Bartkowiak-Lerch

Dziewczyno, o dziewczyno

Dziewczyno, o dziewczyno, co I$nisz,

si boréza nd' ata male ti je e mé losén.
Mé lose mishté e miré e mé le vet ashtin
u si njé unaze brillandi té qgell te gishti.

roztapiasz mnie jak $nieg na gorskich szczytach,
pochtonetas moje ciato i zostawita$ mi kosci jedynie.
Nosze ciebie jak brylantowy pierscier na palcu,

Ti théllézé e pratartur mbrénda ndé kurprit

ka mall ka ména e mir' e me syté e gjarprit.

A spuntunera

Nanzi 'sta ruga c'® na spuntunera
jettare ci la vuogliu na canzuna.

Ca c® na ronna cuomu na bannera
chila guverna lu sul'e la luna.

Quannu se curca nun ce vo' lumera

ca ccu li carni sue salluda sula.

Ohi quantu ¢ bella 'sta figlia 'e massaru
tanti ch'® bella ch’® na figlia d'uoru.

ty jak kuropatwa skryta posréd powoju,
7 0czyma weza, jeste$ moim sercem.

Ttum. Magdalena Bartkowiak-Lerch
Narozny domek

Naprzeciw tej uliczki jest narozny domek,
tam chce zapiewaé ma pie$n.

Bo mieszka w nim niezwykle piekna pani,
ktorej stuzg stofce i ksiezyc.

Gdy spac idzie, nie potrzeba jej lampy,

bo ciatem swym sobie przy$wieca.

Jakze piekna jest ta cora gospodarza,

tak réwnie piekna, jak i dobra cérka.
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Ca sila vidi ntrha chillu tilaru

fa jire la ravetta cu nu trhuonu.
Amaru io chi signo core luntanu
sientu la ravettella e thriemu e muoru.
Affaccia bella mia de 'sta finestra
jettame nu garofanu re ‘sta grasta.

Si mi lu jetti iu me thruovu lestu

pe nu cadire 'n terra sinno se guasta.
E mi lu stipe pe’ la meglio festa
garofalu d'amure e tantu basta.

A bonanotte ta' rugnu cantannu

a te saluta a tia parma d'argientu.
Statti bona giujuzza iu mi nne vaju
addio quant'u fa jornu pummo ti viju.

Xaccara calabrese, spagnuola

Soy amante di na Quatrara,

Que me enciende con linda cara;
Ma después ben haia crai,

Yo riniegn quannu l'amai.

Mucha mbruoglia tiene a la ntragna,
Y por esso nchicchia, ed engagna;
Sina zica non ha pietad,

Mbie chi servidi essa Beltad?

Vuervo Amor, que seas matado
Esto pieto me has todo tripado,
Con el perfido tujo vizon

M'hai grupatu este coracon.

Ya me muero, vi ca scunchiu,
Comu cutina marrunchiu,
Sino viene quella camatra,
Que d'est anima sue na latra.

Ma ca lloru non audi par Deu,
Veni veni cca cori meu,
Muoro, squaghiumi sulu

Gdy widzisz jg przy krosnach,

czétenkiem rusza jak gromem.

Zal mi, ze jestem sercem kochajacym z dala,
stysze czétenko i drze, i umieram,

Wychyl sie, moja piekna, przez to okno

i rzu¢ mi gozdzik z tej doniczki.

Jesli mi go rzucisz, bede gotowy,

by nie spadf na ziemie, bo sie zniszczy.
Zachowam go na najwigksze Swieto,
gozdzik mifosci, to mi wystarczy.

Dobrej nocy zycze ci, $piewajac,

i pozdrowienia $le, palmo srebrzysta.

Bad? zdrowa, radosci moja, ide!

Zegnaj, poki dzieri nie wstanie, by cie ujrzec.

Ttum. Magdalena Bartkowiak-Lerch
Bagatela kalabryjska, hiszpanska

Jestem kochankiem pewnej dziewczyny,
co rozpala mnie swym pieknym obliczem.
Jednak na koniec, uwierz mi,

zaprzecze temu, ze jg kochatem.

Fatsz wielki na jej obliczu sie maluje,

za jego pomoca unika i zwodzi.

Skoro dziewczyna nie zna litosci,

na co sie wowczas uroda zda?

Prawdziwa mitosci, oby$ umarta,
wyrwata$ tchnienie z mej piersi,
podstepnym twym obliczem,
zadreczytas me serce.

Umieram juz, trace sity,

i skurcze sie jak wyschnigta skora,
jesli nie przyjdzie to dziewcze obtudne,
co skradto ma dusze.

Na Boga! Nie styszysz, jak szlocham?
PrzyjdzZ tu, przyjdz, serce moje.
Umieram, roztapiam sie w samotnosci,
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Comu nzunza nun vidi ca sculu,
Bellu xhiatu di chistu cori,

Si non ven Giancola si mori;

Si te sustan los cantos mios.

Ya me voy Cudiespina, a Dios.

Si parti la Madonna

Si parti la Madonna a munti e mari
e pe li strati chi ciangendo jia.

lja si pigghja maccatura 'n mani
ca jera sula e non sapia la via.

La strata di lu Carvariu pigghjau
ca ja' fu levatu e si dicia.

E quandu arriva a quilli santi porti
pigghja’ 'na petra e comincia’ a bussari.

“Cu je, cu je' ca bussa a li me' porti?”
"Esti to' mamma e vinni mu ti vidi!"

“Pe I'amuri di Diu, vui no 'nci apriti,
pe non mi vidi tantu fragellatu’

Tutti chidi giudei, tutti crudeli
apriru la porta cu nu gran rimori.

"0 cara matri mia, chi siti venuta fari
a tutti sti giudei, tutti crudeli?

0 cara matri mia, mo chi siti venuta,
nu sursu d'acqua mi potiti dari?"

“Figghju, non nc'® no guccia e no fontani,
nemmenu locu chi poti gucciari.

nie widzisz, ze sptywam jak ttuszcz?
0 piekne tchnienie mego serca,

jesli nie przyjdziesz, Giancola umrze.
Jesli draznia cie moje piesni,

odejde stad, zegnaj, Cudiespina!

Ttum. Magdalena Bartkowiak-Lerch
Wyruszyta Madonna

Wyruszyta Madonna przez géry i morza
i szta, pfaczac, po drogach.

Chusteczke do rak wziefa,
bo sama bytfa i nie znata drogi.

Udata sie w strone Kalwarii,
mowiono bowiem, Ze tam zostat zabrany.

A gdy dotarta do tych $wietych bram,
wzieta kamien i pukac zaczefa.

,Kto tam, kto stuka do mych drzwi?"
,To matka twoja, przybyfa i zaraz cie ujrzy!"

,Na mito$¢ Boga, nie otwierajcie jej,
by nie zobaczyta, jak strasznie mnie ubiczowano”

Wszyscy ci Zydzi, wszyscy okrutnicy
z wielkim hukiem otwarli bramy.

,0 moja droga matko, po co$ tu przyszfa,
do wszystkich tych Zydow, okrutnikéw?

0 moja droga matko, skoro juz przysztas,
czy mozesz dac¢ mi tyk wody?"

,Synu, nie ma ani kropli i zadnej fontanny,
ani jednego miejsca, z ktérego woda by ciekfa.
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U latti 'mbucca ti vorria donari,
'ssi santi labbra ti vorrai bagnari"

Di lu celu cala' lu corpu santu,
cala’ cu na campana 'ndolimetu.

E quandu s'arza lu calaci santu,
laudatu si' lu santu sacramentu’,

Capiddi di sita

Capiddi di sita carmusina,

0 frunti mia d'avorio lavorati,

0 occhi di'na nivura marmurina.
0 pettu di 'na rosa damaschina,
Oi vita oi di garofalu'n carnatu,
Oi vita mia.

Nasuzzu drittu comu na candila,
Mussuzzu di n'anellu 'nsigillatu:
Dentuzzi di na perna la cchil fina
E chi s'incastra cu l'oru filatu,

Qi vita oi di garofalu'n carnatu

Qi vita mia.

Veni sonne di la muntagnella

0 veni sonne di la muntagnella.
Lu lupu si mangiau la picurella.
0 mamma o la ninna vo’ fa.

0 veni sonne di la landa mia.
Lu mio figghiolu muta mi vorria.
0 mamma o la ninna vo' fa.

Chciatabym napoic twe usta mlekiem,
twe Swiete wargi chciatabym zwilzy¢"

Z nieba zstapito Swiete ciato,
zstapito, gdy zadZwieczat dzwon.

| gdy wznosi sie $wiety kielich,
Pochwalony niech bedzie Przenajswietszy Sakrament,

Ttum. Magdalena Bartkowiak-Lerch
Wiosy z jedwabiu

Wtosy z najdelikatniejszego jedwabiu,
0 czofo wyrzezbione z kosci stoniowej,
0 0czy czarnej fasiczki.

0 piersi z rzy damasceniskiej,

o talio z rézanego goZdzika,

0 2ycie moje.

Nosek prosty jak $wieca,

twarzyczka jak pieczec na pierscieniu,
zabki z peret, najdelikatniejszych,
ktore oprawia sie ztotg nicia.

0 talio z rézanego gozdzika,

0 zycie moje.

Ttum. Magdalena Bartkowiak-Lerch

Snie, zstap z gor

Ach $nie, zstap z gor.

Wilk owieczke zjadt.

Zasnij, dla matuli,

Ach, przyjdZ, $nie z mych rodzinnych stron,
Maj syn chciatby, bym zamilkta,

Zasnij, matulu,

Ttum. Magdalena Bartkowiak-Lerch
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Riturnella

Tu rinnina che vai lu maru maru,

0 riturnella!

ferma quanno te dico dui paroli

corri a jettari lu suspiro a mari

e vididi se mi rispunna lu mio beni
non mi rispunna no troppo lontano.
E sotto a na friscura che sta dormendo
poi si ripiglia cu nu chianto all'occhi
se struja l'occhi e li passa lu chianto.
Piglia tu muccaturo, lu vai a lavu,

poi ti lu spanno a lu pero de rosa

poi ti lu cogliu a la napulitana

poi ti lu manno a Napoli a stirare

poi ti lu mannu cu ventu a purtari.
Ventu va portacello a lu mio beni,
mera che nun ti cada pé supra mari
ca perdo li sigilli de stu cori,

Jaskéteczka

Jaskoteczko, co fruwasz po morzach,

0 jaskoteczko!

Zatrzymaj sie, gdy ci szepne stowko,

le¢, rzu¢ do morza to westchnienie,

by zobaczy¢, czy odpowie mi ma ukochana,
nie, nie odpowie mi, zbyt jest daleko.

W cieniu gatezi $pi, tam odpoczywa,

a potem zbudzi sie, ze fzami w oczach,
obetrze oczy z tez i ptacz ustanie.

We? chusteczke te, upiore cijg,

potem rozwiesze ja na gatezi rozy,

do Neapolu posle, by jg uprasowali,
potem posktadam ci jg po neapolitarisku
i z wiatrem poSle ci ja, niech ja poniesie.
0 wietrze, zanie$ ja do mej mito$ci,
bacz, by nie spadta ci do morza,

by nie utracita pieczeci serca mego.

Ttum. Magdalena Bartkowiak-Lerch
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ALLITALIANA

MARCHETTO CARA
ca 1465-1525

Mentr'io vo' per questi boschi

OGNIBEN VENETIANO
XVIw.

Com'havrd dunque il frutto
MARCHETTO CARA
Amor da che convien

BARTOLOMEO GAZZA
XVI w.

Lasso ahime

OGNIBEN VENETIANO
E' morta la speranza
MARCHETTO CARA
Cosi extrema ¢ la doglia
BARTOLOMEO
TROMBONCINO
1470-post 1534

Zephyro spira (l)

VINCENZO CAPIROLA
1474-post 1548

Ricercare ottavo

* Utwory zrewidowane przez Antonia Floria.

BARTOLOMEO
TROMBONCINO

Zephyro spira (I1)

MICHELE PESENTI
ca 1470-1528

Che faralla, che diralla

DON TIMOTEO
XVI w.

Uscirallo o resterallo

BARTOLOMEO
TROMBONCINO

Vergene Bella

k%K%

GIOVANNI LEGRENZI
1626-1690

Sinfonia*
Totila

NICOLA FAGO
1677-1745

Sinfonia*
Il Faraone sommerso

LEONARDO VINCI
1696-1730

Sinfonia*
Partenope

ANONIM
Canto dei carrettieri

ANTONIO DUNI
ca 1700-1766

Sinfonia G-dur
Allegro ma non presto
Largo Andante
Allegro ma non presto

Sinfonia B-dur
Allegro
Andante
Allegro

Sinfonia F-dur
Allegro
Andante
Allegro assai

ANONIM

Lu Cardillo
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irke, cérka boga Storica Heliosa

i morskiej nimfy Perseidy, uwodzita

Odysa dwukrotnie. Po krétkim pobycie

w krainie Kimmeryjczykow krdl Itaki
wrécit do pigknej czarodziejki, ktéra udzielita

mu kilku bezcennych rad przed dalszg podréza.

Napomniata go miedzy innymi, ze w dro-

dze napotka syreny, przebiegte stworzenia,
corki rzecznego béstwa Acheloosa i muzy
Melpomeny. Homer oddat jej przestroge wier-
szem, w dwunastej ksiedze Odysei, gdzie Kirke
ttumaczy swemu kochankowi, ze szalericem
jest ten, ,kto sie zblizy i Syren tych $piewy /
ustyszy! On nie ujrzy nigdy, poki zywy, /

ni matzonki, ni dziatek, ni ziemi rodzinnej: /
tak go sczaruje $piew tych Syren stodkoptyn-
ny, / ktére siedzg na tace, a wkoto nich gnaty /
ludzkie lezg stosami i ciat wyschtych szmaty. /
Ty je mijaj i zalep uszy towarzyszy / woskiem
miodnego plastru! Niech zaden nie styszy /
gtosu ich; lecz jezeli sam bytbys ciekawy /
postuchac, to powrozem kaz do masztu nawy /
przywigzad sie a mocno, za nogi i rece, /

a wtedy sie przystuchaj dwdéch Syren piosen-
ce./ Lecz gdybys sie wyrywat, wotat, by zdjac
pety, / to masz by¢ jeszcze mocniej powrozem
$cisniety” (przektad Lucjana Siemieriskiego).

Odyseusz byt ciekawy $piewu. Zatoga wyjeta
wosk z uszu i uwolnita kapitana z wigzéw
dopiero z chwilg, gdy okret minat wyspe syren.
Historia jednej z nich, imieniem Partenope,
postuzyta za kanwe innej greckiej legendy:
upokorzona kusicielka tak sobie wzieta do
serca porazke, ze rzucita sie w morze i utoneta.
Fale wyrzucity jej ciato setki kilometréw dalej
na poétnoc, na brzegu wysepki Megarydy, dzis
potaczonej z lgdem niewielkg grobla. Tutaj
zaczeta sie historia Neapolu, na skrawku ziemi,
gdzie w VIl wieku p.n.e. dotarli przybysze

z Cumae, pierwszej greckiej kolonii w ltalii.

Na cze$¢ nieszczesnej syreny nazwali swojg
osade Partenope. Miasto z biegiem lat stato sie
jednym z najwazniejszych osrodkéw Wielkiej
Grecji, ziemskim rajem, gdzie wszystko zdawato
sie bliskie na wyciggniecie reki: turkusowe
morze obfitowato w ryby, korzenie roslin zywity
sie lawg i pytem z pobliskiego Wezuwiusza.
Czerwony wulkan co pewien czas przemieniat
jednak éw raj w piekto - plut ogniem, kamienia-
mi i popiotem na dtugo przed pojawieniem sie
pierwszych ludzi w Kampanii, w 79 roku zmiott
z powierzchni ziemi Pompeje i Herkulanum,

w minionym stuleciu srozyt sie przez ponad
trzy dekady, az w koricu wybucht w 1944 roku

i zamilkt. Od tamtej pory juz tylko straszy, pusz-
czajac siarkowe opary ze szczelin w rudych
zboczach.

Miasto u jego podndza nie milkto nigdy.
Wpierw wy$piewywato chwate utopionej syreny.
Przemianowane w VI wieku p.n.e. na Neapolis,
czyli Nowe Miasto, wkrétce dorobito sie
wspaniatego odeonu i teatru. W czasach
rzymskich stato sie preznym o$rodkiem

kultury hellenistycznej. Po upadku Imperium
rzagdzone przez Longobardéw i Normandw,

za panowania kréla Rogera Il weszto w skfad
Krélestwa Sycylii. W 1224 roku Fryderyk Il ze
szwabskiej dynastii Hohenstauféw, krél Sycylii

i wtadca Swietego Cesarstwa Rzymskiego,
zatozyt tu jeden z pierwszych $redniowiecznych
uniwersytetéw, w ktérego murach wyktadat
miedzy innymi Tomasz z Akwinu. W potowie
XV stulecia Neapol dostat sie w sfere wptywoéw
hiszparskich. Od tamtej pory gorliwie pracowat
na miano muzycznej stolicy Europy.

Zeby jednak na nie zastuzy¢, wpierw mu-
siat stawi¢ czoto potedze Wenecji, gdzie
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w 1637 roku powstat pierwszy na $wiecie
publiczny teatr operowy - Teatro San
Cassiano. Od poczatku istnienia sprawnie
zarzgdzany przez impresaridw, przyciggat
mndéstwo widzéw, ktérzy okazywali znacznie
wiecej zainteresowania samym $piewem

niz strong muzyczng i teatralng przedsta-
wien. W dzietach weneckich nastepcéw
Monteverdiego - wsréd ktérych wyrézniat
sie zwfaszcza Francesco Cavalli, autor ponad
czterdziestu oper - stychac juz wyraznie
podziat na recytatywy, arie i sceny zespo-
towe, ktéry z czasem miat doprowadzi¢ do
wyksztatcenia tak zwanej opery numerowe;j.
Wkrétce po San Cassiano w miescie staneto
kilkanascie innych teatréw muzycznych,

a Giasone Cavallego, wystawiony po raz
pierwszy w 1649 roku podczas weneckiego
karnawatu, okazat sie najpopularniejszg operg
catego stulecia. Muzycy zaczeli jednak uty-
skiwaé na poziom tamtejszych przedstawien.
Podniosty sie gtosy, ze opera wenecka stata
sie rozrywka dla niewybrednych ttumoéw -
cho¢ jeszcze przez dtugie lata na muzyczng
renome Wenecji pracowali mistrzowie forma-
tu Cestiego, Stradelli, Sartoria i Legrenziego.

Ozywczy podmuch wiatru zmian zerwat sie
w mies$cie pod Wezuwiuszem. Angielski pisarz
i pamigtnikarz John Evelyn juz w latach 40.
XVII wieku zachwycat sie jowialnymi neapo-
litariczykami, ktérzy dla swoich ukochanych
komponowali piesni i $piewali je z towarzy-
szeniem gitary, a skrzypce zabierali z soba
nawet do pracy na roli. W Neapolu dziatato
wéwczas az siedem konserwatoriow - w tym
cztery najstarsze w kraju: | Poveri di GesUu
Cristo, Sant'Onofrio a Capuana, Pieta dei
Turchini oraz Santa Maria di Loreto - za-
ktadanych przy sierociricach, w ktérych
ksztatcono chtopcdéw z catego Krélestwa
Sycylii. Niewykluczone, ze jednym z nich

byt Francesco Provenzale, uwazany za ojca
zatozyciela neapolitanskiej szkoty operowe;j:
dyrektor dwdch konserwatoriéw, kapelmistrz
Reale cappella del Tesoro di san Gennaro
przy Katedrze Wniebowziecia Naj$wietszej
Marii Panny, nauczyciel wielu wybitnych mu-

zykdéw, w tym Nicola Grimaldiego, pierwszego
odtwdrcy Handlowskiej partii Rinalda.

Dzieta Provenzalego rozbrzmiewaty w Nea-
polu na dtugo przed wzniesieniem otwartego
w 1737 roku Teatro di San Carlo, nastepcy
Teatro San Bartolomeo, pierwszej ,prawdzi-
wej"” opery w miescie. PdZniejsi reformatorzy

i przeciwnicy dawnej szkoty weneckiej, ktérzy
stopniowo zmieniali oblicze wtoskiej opery -
miedzy innymi Caresana, Vinci i Fago - repre-
zentowali pokolenia kompozytoréw urodzonych
badz wyksztatconych w Neapolu. Twércy
,nowego stylu” stopniowo ograniczali wirtuoze-
rie partii solowych na rzecz spéjnosci narracji,
rozbudowywali sktad orkiestry, wprowadzali
istotne zmiany w strukturze dzieta. Zmienili
funkcje recytatywu, ktéry stat sie czyms$

w rodzaju wstepu do arii, réznicowali same arie,
ktadac szczegdlny nacisk na typowo neapo-
litanska, trzyczesciowg arie da capo z bogato
zdobionym powtdrzeniem czesci pierwszej.
Dbali o dyscypline dramaturgiczng, dazyli do
wyrazistego rysunku postaci. Stworzyli tez
nowy rodzaj uwertury - trzyczgsciowg uwerture
wioska, ktéra z czasem okazata si¢ wazniejsza
dla rozwoju niezaleznych form muzycznych

niz uwertura francuska. Jej charakterystycz-

na budowa postuzyta pézniej jako wzér dla
klasycznej sonaty, symfonii i koncertu. Zdaniem
wielu muzykologéw dopiero w Neapolu opera
nauczyta sie przemawia¢ do stuchaczy suge-
stywnym jezykiem uczu¢, emocji i namietnosci.

Nie znaczy to jednak, ze wenecjanie catkiem
przestali sie liczy¢ w tej konkurenciji. Przyktadem
choéby twdrczosé Vivaldiego, autora kilkudzie-
sieciu oper, znakomicie napisanych, petnych
cudownej inwencji melodycznej, od niemal stu
lat stopniowo wydobywanych z zapomnienia.

O ewentualnej wyzszosci Miasta pod Wulkanem
nad Miastem na Lagunie zadecyduje ostatecz-
nie wrazliwos$¢é wspétczesnych stuchaczy.

Dorota Koziriska

Tekst powstat przed aktualizacjg programu w dn. 13 grudnia 2023
spowodowanego nagtg chorobg solisty.
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ANTONIO FLORIO

Urodzony w Bari, ukoriczyt studia w tamtejszym konserwatorium, uzy-
skujgc dyplom w klasach wiolonczeli, fortepianu i kompozycji. Jednym

z jego nauczycieli byt sam Nino Rota. Po studiach Florio zainteresowat
sie instrumentami historycznymi oraz barokowymi technikami wyko-
nawczymi. W 1987 roku zatozyt zespét muzyki dawnej Cappella della
Pieta de’ Turchini wykonujacy repertuar neapolitafiski z XVII i XVIII wieku.
W obrebie jego zainteresowan znajdujg sie zaréwno utwory $wieckie,

jak i sakralne. Od 2016 roku grupa znana jest jako Cappella Neapolitana.
Prowadzgc badania historyczne, Florio podjat wspétprace z muzyko-
logiem Dinkiem Fabrisem. Odkryt, nagrat i przywrécit do repertuaru
szereg dziet takich kompozytoréw, jak Francesco Provenzale, Gaetano
Latilla, Leonardo Vinci, Giovanni Paisiello, Francesco Cavalli, Francesco
de Majo, Domenico Scarlatti, Pasquale Anfossi i Leonardo Leo. Jest
takze niezwykle aktywny na polu edukacji. Prowadzi seminaria i kursy
mistrzowskie w zakresie $piewu barokowego i muzyki kameralnej,
wspbtpracujgc z wieloma instytucjami europejskimi. Jest wyktadowcg
Conservatorio di Musica San Pietro a Majella w Neapolu, gdzie prowadzi
zajecia dotyczace repertuaru i stylu muzycznego epoki baroku. Za swojg
dziatalno$¢ uzyskat wiele nagréd. W 2004 roku podczas Festival Mousiké
otrzymat nagrode za dziatalno$¢ na rzecz upowszechniania muzyki base-
nu Morza Srédziemnego. Nagranie DVD opery L/Alidoro Lea zrealizowane
przez Cappella della Pieta de’ Turchini pod kierownictwem Floria zostato
uhonorowane nagrodami Diapason d'Or i LOrphée d'Or przyznawanymi
przez francuskg Académie du Disque Lyrique. W 2008 roku zostat od-
znaczony przez miasto Neapol wyréznieniem Premio Napoli. W Hiszpanii
uzyskat takze nagrode Luisa Gracii Iberniego dla najlepszego dyrygenta
za pierwsze wspdtczesne wykonanie opery L'Ottavia restituita al trono
Domenica Scarlattiego.



fot. z archiwum artysty
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MARCO BEASLEY

Ten wtoski, styngcy z wszechstronno$ci tenor urodzit sie w Portici pod
Neapolem. Studiowat na Universita di Bologna, skupiajac sie na muzyce
pdzZnego renesansu - trudnej sztuce recitar cantando oraz polifonii -
zaréwno religijnej, jak i Swieckiej. Dynamicznie rozwijajgca sie kariera
zaprowadzita go na najwazniejsze sale koncertowe $wiata, m.in. salzbur-
skie Mozarteum, Concertgebouw w Amsterdamie, rzymska Accademia
di Santa Cecilia czy nowojorska Lincoln Centre. Znakomite wystepy
niosty z sobg coraz wigkszg popularno$é. W 2009 roku zostat nomino-
wany do nagrody dla najlepszego wykonawcy roku, przyznawanej przez
holenderskie stowarzyszenie VSCD, zrzeszajace teatry operowe i sale
koncertowe w tym kraju. Cechujg go: niezwykta $wiadomo$¢ zaleznosci
miedzy muzyka a stowem oraz poetyckie fascynacje. Spiewajgc, stawia
na klarowno$¢ ekspresji. Wyksztatcit niezwyktg technike $piewu, bedaca
rezultatem z jednej strony zainteresowania zagadnieniami emisji gtosu,

z drugiej - prowadzonych przez niego badan historycznych. Z tatwoscig
postuguje sie ré6znorodng barwg i $wietnie czuje sie w kazdym rejestrze.
Swobodnie porusza sie w rozmaitym repertuarze - Spiewa chorat grego-
rianski, szesnastowieczne frotolle, motety, barokowg monodie czy pieéni
neapolitafiskie; odnajduje sie tez w utworach wspétczesnych, nawigzujg-
cych do gatunkéw historycznych. Wiekszos¢ ptyt Beasley nagrat razem
z zespotem Accorone, ktéry zatozyt w 1984 roku wspélnie z Guidem
Morinim i Stefanem Rocco. Od prawie dziesieciu lat autorskie albumy
wydaje wtasnym sumptem. W ten sposéb ukazaty sie cztery ptyty, sprze-
dawane wytgcznie przy okazji koncertéw: Il Racconto di Mezzanotte;

Le Strade del Cuore; Catari, Maggio, ’Ammore oraz Due Radici.



fot. Paola Brancato
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PINO DEVITTORIO

Wtoski tenor i aktor. Urodzit sie w 1954 roku jako Giuseppe de Vittorio

w Leporano, we wtoskiej prowincji Tarent - ojczyZnie taranteli. Zastynat
przede wszystkim zgtebianiem historycznych ludowych tradycji rézno-
rodnych form muzyki tanecznej. W 1976 roku zostat wspétzatozycielem
zespotu La Compagnia Pupi e Fresedde wykonujgcego ludowe tarice
oraz pie$ni Apulii. Z czasem dotgczyt do Nuova Compagnia di Canto
Popolare - grupy teatralnej Roberta de Simone'a. Wraz z nig miat okazje
wystepowac na catym Swiecie. W 1984 roku nawigzat wspdtprace

z Teatro di San Carlo w Neapolu, w ktérym obsadzano go w insceni-
zacjach dziet Monteverdiego, Paisiella czy Strawifskiego. Wystepujac

w Koronacji Poppei, zadebiutowat na deskach Opéra national de Paris

i w mediolariskiej La Scali. De Vittorio coraz bardziej koncentrowat sig
na muzyce barokowej. Z Antoniem Floriem zatozyt zespét Cappella della
Pieta de’ Turchini. Wspdlnie wystepowali z barokowym repertuarem we
Francji, Japonii, Chinach, Kolumbii, Meksyku, Argentynie, Brazylii, 1zraelu
i Hiszpanii. Grupa wykonywata dzieta operowe Leonarda Vinciego,
Domenica Scarlattiego i wielu innych, mniej znanych wtoskich kom-
pozytoréw. Jako solista de Vittorio wystepowat w Accademia Chigiana
w Sienie oraz na festiwalach Settembre Musica w Turynie i San Maurizio
w Mediolanie. Dostgpit réwniez zaszczytu zaspiewania w Londynie dla
brytyjskiej rodziny krélewskiej. Jego nagrania wydawaty takie wytwornie
jak Symphonia, Opus 111, Naive, Eloquentia czy Glossa. W 2017 roku

ta ostatnia wydata ptyte Occhi Turchini z nagraniami ludowej muzyki
Kalabrii autorstwa de Vittoria i zespotu Laboratorio '600. Wczesniej
ukazat sie podobny album tych samych muzykéw z muzyka z Sycylii.



fot. z archiwum artysty
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FRANCO PAVAN

Wtoski muzyk grajacy na lutni i teorbie. Ukofczyt z wyréznieniem studia
w klasie lutni oraz studia muzykologiczne. Jest zatozycielem grupy
Laboratorio '600. Wspdtpracowat tez z innymi czotowymi zespotami
wykonujgcymi dawng muzyke wtoska: Concerto Italiano, Accordone,

La Cappella della Pieta de' Turchini, La Risonanza, La Venexiana oraz
angielska Trinity Baroque, a takze z takimi dyrygentami, jak Rinaldo
Alessandrini, Fabio Bonizzoni, Antonio Florio, Alessandro Ciccolini czy
Claudio Cavina. Koncertowat w prestizowych salach, m.in. Konzerthaus
Berlin, Wiener Musikverein, Cité de la Musique w Paryzu, Auditorio
Nacional de MUsica w Madrycie, Teatro Colédn w Buenos Aires, Toppan
Hall w Tokio, a takze w takich krajach, jak Urugwaj, Chile, Meksyk,
Kolumbia, Brazylia, Chiny, Egipt i Maroko. W dorobku Franca Pavana
znajduje sie ponad pigcdziesiat ptyt wydanych przez najlepsze wy-
twornie: Glossa, Opus 111, EMI, Virgin, Cypres, Alpha, Arcana czy Naive.
Jego nagrania zdobywaty wyréznienia Gramophone Award, Diapason
d'Or oraz Premio Internazionale del Disco Antonio Vivaldi. Jego solowa
ptyta Le Mouton Fabuleux uzyskata nagrode wtoskiego miesigcznika
muzycznego ,Amadeus” Wystepy Pavana wielokrotnie byty nagrywane
przez europejskie rozgtosnie radiowe oraz stacje telewizyjne. Jako muzy-
kolog zajmuje sie historig lutni oraz muzyka pierwszej potowy XVII wieku.
Jest autorem waznych prac na temat Claudia Monteverdiego i Carla
Gesualda, a takze haset w encyklopediach The New Grove Dictionary

of Music and Musicians oraz Die Musik in Geschichte und Gegenwart.
Jest cztonkiem zespotu redakcyjnego ,Journal of the Lute Society of
America" Wykfada gre na lutni w Conservatorio di Musica Evaristo Felice
Dall’Abaco di Verona. W 2014 roku Universita degli Studi di Padova nadat
mu tytut Cultore della Materia w zakresie historii muzyki.
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CAPPELLA NEAPOLITANA

Zespot zostat zatozony w 1987 roku przez Antonia Floria jako Cappella
della Pieta de’ Turchini, nazywany tez czasem po prostu | Turchini”

Pod nazwg Cappella Neapolitana grupa jest znana od 2016 roku. W jej
sktad wchodza wokalisci i instrumentalisci specjalizujgcy sie w wyko-
nywaniu muzyki pochodzacej z miasta, ktére moze poszczycié sie jedng
z najbogatszych tradycji artystycznych w Europie - Neapolu. Dzisiaj

ich wystepy w miescie pod Wezuwiuszem sg jedng z najwazniejszych
atrakgji turystycznych. Cappella Neapolitana skupia sie na twérczodci
kompozytoréw XVII i XVIII wieku, takich jak Francesco Provenzale,
Leonardo Vinci, Cristoforo Caresana, Alessandro Scarlatti, a takze
Domenico Cimarosa i Giovanni Paisiello. Wiele ich kompozycji, czasem
dzieki cze$ciowej rekonstrukciji, zostato przez grupe przywréconych

do obiegu koncertowego. Cappella Neapolitana nie wykonuje jednak
wytacznie muzyki neapolitafiskiej. W jej repertuarze znajdziemy utwory
takich twércdéw, jak J.S. Bach, Handel czy Mozart, a takze wczesng
muzyke tradycyjna. Cappella Neapolitana wystepowata w tak reno-
mowanych miejscach, jak Sala Santa Cecilia w Rzymie, Teatro di San
Carlo w Neapolu, Palau de la Musica Catalana w Barcelonie, Berliner
Philharmonie, Cité de la Musique, Théatre des Champs-Elysées i Théatre
de la Ville w Paryzu, Wiener Konzerthaus, Grande Auditério da Fundagédo
Calouste Gulbenkian w Lizbonie, Teatro Lope de Vega w Sewilli oraz

La Monnaie w Brukseli. Grupa go$cita na najwazniejszych festiwalach
muzyki dawnej na catym $wiecie: od Nowego Jorku, Waszyngtonu i Rio
de Janeiro po Tokio i Szanghaj. Dorobek ptytowy zespotu jest olbrzymi -
to ponad czterdziesci wydawnictw nagranych dla tak uznanych wytwérni,
jak Opus 111, Naive czy Glossa. Ptyty te niejednokrotnie zdobywaty
najbardziej prestizowe nagrody muzyczne w Europie.



2
9]
a
@
4
N
€
S

2

=
IS
IS
N
o

L




ADAM

DZIEN MIEJSCE GODZINA

14 grudnia Ratusz Gtéwnego Miasta 17:30
czwartek ul. Dtuga 46




49

AUGUSTUS KIEDY KROLOWAL

Adam Strug WLADYStAW Z GIELNIOWA
$piew ca 1440-1505
Hipolit WozZniak Augustus kiedy krélowat
lira korbowa
ANONIM

Kiedyz przyjdzie Sprawiedliwy piesn adwentowa
Gwiazdo jasnosci, Panno czystos$ci  piesn maryjna
Barbaro Panno, Meczenniczko $wieta piesn hagiograficzna
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ie$ni nabozne sg nieodtgczng czgscig
) kultury religijnej. Poza oczywistym,

cho¢ czesto lekcewazonym wptywem

na duchowos¢ i katechizmowg wiedze
wiernych odgrywaty one niegdy$ kapitalng
role w rozpowszechnianiu warto$ciowych dziet
literackich oraz w ksztattowaniu estetycznej
wrazliwosci ich wykonawcow. Historia polskiej
poezji rozpoczgta sie wtasnie od nich - to twor-
cy najstarszych piesni katolickich jako pierwsi
podjeli zmagania z wierszem rytmicznym,
rymami i ,nieoswojong” jeszcze polszczyzng,
ktéra nie miata przeciez swoich trubadurdw,
truwerdw czy minnesangerdéw. Nie byta to
zresztg w $redniowiecznej Polsce twdrczosé
bardzo obfita. Z XIIl i XIV wieku zachowato
sig takich piesni zaledwie kilka (z Bogurodzica
na czele), a z nastepnego stulecia ocalato ich
okoto piecdziesieciu, podczas gdy w sasied-
nich Czechach, zapewne nie bez zwigzku
z rozwojem husytyzmu, ok. 1500 (!). Trudng
do przecenienia role w tym pionierskim okresie
odegraty zakony mendykanckie, a zwtaszcza
franciszkanie obserwanci, zwani w Polsce
bernardynami. Najstarsza ich polska placéwka
powstata w Krakowie w 1543 roku pod wpty-
wem wizyty w mieécie Jana Kapistrana. Jego
kazania (ttumaczone symultanicznie?) gro-
madzity na krakowskim rynku ttumy wiernych,
z ktérych - wedtug Jana Dtugosza - ponad
stu wstgpito wkrétce do ufundowanego przez
biskupa Olesnickiego konwentu na Stradomiu.
Przed uptywem wieku bernardyni mieli juz na
ziemiach polskich okoto trzydziesci klasztoréw
i wiele znaczacych zastug dla rozwoju polskiej
literatury religijnej. Do potowy XVI stulecia
w kregach bernardyriskich powstaty takie
wazne zabytki literackie i muzyczne jak Koronka
brata Seweryna (z kilkoma tacifskimi utworami
wielogtosowymi, ale i z tekstem oraz melodig

pieknej piesni BadZ wiesiota, Panno czysta),
kancjonat putawski i kérnicki, przeznaczone
prawdopodobnie dla franciszkarskich tercjarzy,
a zawierajgce kilkadziesigt oryginalnych piesni
religijnych w jezyku polskim, czy wspaniata
polska wersja Meditationes vitae Christi, ktéra
jako Zywot Pana Jezu Krysta, przygotowana
przez brata Baltazara Opeca, ukazata sie

w Krakowie w 1522 roku wraz z kilkoma
rodzimymi piesniami. Bernardynem byt takze
jeden z najbardziej uzdolnionych péznosrednio-
wiecznych polskich wierszopiséw - Wtadystaw
z Gielniowa. O jego zyciu wiadomo niewiele.
Urodzit sie ok. 1440 roku w Gielniowie koto
Przysuchy na Mazowszu i zostat ochrzczony
jako Marcin. Dwadzie$cia lat pézniej rozpoczat
prawdopodobnie studia na Uniwersytecie
Krakowskim, ktére jednak szybko porzucit,

by wstgpi¢ do zakonu bernardynéw. Zastynat
w nim jako wybitny i ptomienny méwca, ktére-
mu zdarzato sie ponoé podczas wygtaszania
kazan lewitowaé; dziatat na rzecz beatyfikaciji
swego wspdtbrata Szymona z Lipnicy, a takze
petnit funkcje wikariusza prowincji. W sprawach
zakonu podrézowat do Wtoch, skad przywo-
zit m.in. ksiegi dla bibliotek polskich konwen-
téw. Zmart 4 maja 1505 roku, a w 1627 roku
rozpoczat sie jego dtugi proces beatyfikacyjny,
zakonczony sukcesem dopiero w 1750 roku.
Patronuje Warszawie, gdzie w konwencie

$w. Anny spedzit ostatnie lata zycia, a takze
Polsce i Litwie. Wedtug zakonnego kronikarza,
Jana z Komorowa (1465-1536), Wtadystaw

byt autorem licznych ,wierszy o Swietych (...),
wierszowanych nabozenstw, psatterzy, koronki
do Najéwietszej Panny i pieéni’, ktére wykony-
wano w kosciotach po kazaniach i wyktadano
w przykoscielnych szkotach. Wspétczesni ba-
dacze (w tym najbardziej zastuzony dla studiéw
nad zyciem i twérczo$cig Wtadystawa profesor
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Wiestaw Wydra) z tego bogatego dorobku, kté-
ry miat liczy¢ ponad trzysta utwordéw, odnaleZli
jednak w zachowanych Zrédtach jedynie dwa-
nascie wierszy facinskich (z ktérych wiekszo$é
raczej nie byta przeznaczona do $piewania)
oraz siedem piesni w jezyku polskim autorstwa
Gielniowczyka. Najbardziej popularna z nich to
Zottarz Jezusow - pie$n Jezusa Judasz przedat,
ktéra znana byta doskonale jeszcze w czasach
Jana Kochanowskiego. Jej innowiercze wersje
z polskich, czeskich i niemieckich kancjonatéw
z drugiej potowy XVI wieku sugerujg, ze ukta-
dajac swdj ,Jezusowy Psatterz’; Wtadystaw pa-
rafrazowat jaka$ Sredniowieczng czeska piesn
pasyjna. Pozostate utwory sg najprawdopo-
dobniej oryginalne: pie$n o Bozym Narodzeniu
(Augustus kiedy krélowat), o Bozym Obliczu
(Jasne Krystowo oblicze), koronce Naj$wietszej
Maryi Panny (Kto chce Pannie Maryi stuzyc), jej
narodzeniu (Anna niewiasta nieptodna) i zadnie-
ciu (Juz sie anjeli wiesielg) oraz modlitwa o dary
Ducha Swietego (Jezu, Zbawicielu ludzki).

Piesn ,de Nativitate" Augustus kiedy krélowat
wraz z innymi czterema polskimi i jednym
tacinskim utworem Wtadystawa zachowata
sie w rekopisie z warszawskiej Biblioteki
Narodowej (akc. 11575). Jej dwadziescia

trzy zwrotki zaczynajg sie od kolejnych liter
alfabetu - poeta chetnie wprowadzat do
swoich utworéw akrostychy: albo w formie
abecedariusza, jak w koledzie, albo tworzace
serig imion ,Jesus Cristus - Maria - Ladislaus’,
co jego éwczesnym utatwiato pamiecio-

we opanowanie wierszy, a wspoétczesnym
badaczom umozliwia bezsporng identyfikacje
autorstwa. Piesn opowiada o okoliczno$ciach
towarzyszacych narodzeniu Zbawiciela, przy-
wotujgc zaréwno watki opisane w Ewangeliach
(ogtoszenie spisu powszechnego, podréz do
Betlejem itd.), jak i apokryficzng scene adoracji
Dziecigtka przez ,Zwierzatka’, ktérg tak czesto
mozna spotkaé w $redniowiecznych i p6z-
niejszych malowidtach. Zawarta w dziesigtej
strofie piesni polemika Wtadystawa z prze-
konaniem o obecnosci w stajence betlejem-
skiej ,niewiast’, czyli potoznych, réwniez ma
zrédto w apokryfach. Najstarszym z nich

jest Protoewangelia Jakuba z drugiej potowy

Il wieku opowiadajgca o ,watpigcej” Salome,
ktérg Jézef przyprowadzit do swej matzonki.
Motyw ten, w wersji z dwiema potoznymi

(do Salome dotgcza Zebel), byt popularny

w Sredniowiecznej literaturze i znalazt réwniez
miejsce w dwczesnej ikonografii (na przyktad
na obrazie Roberta Campina z 1435 roku,

z Muzeum Sztuk Pieknych w Dijon).

Unikatowy przekaz piesni nie zawiera zapisu
melodii - co w pigtnasto- i szesnastowiecz-
nych manuskryptach jest niestety bardzo
czeste. Ubolewajac nad tg stratg, trzeba
jednak stwierdzi¢, ze nie mamy pewnosci,

czy Wiadystaw sam uktadat melodie do swoich
utwordw, czy tez tworzyt je jako kontrafak-
tury. Z muzyka zachowaty sie jedynie piesn
Jezusa Judasz przedat, ktérej melodia pocho-
dzi najpewniej z domniemanego czeskiego
pierwowzoru, oraz krétka antyfona contra
Paganos, utozona w stylistyce typowej dla
tych liturgicznych miniatur. Niewykluczone
wiec, ze Spiewajgc inne piesni Gielniowczyka
(w tym bozonarodzeniowa), siegano po
muzyczne opracowania innych utwordw,

na przyktad tacinskich piesni czy hymnoéw

o podobnej wersyfikacji. Tak wta$nie zdecydo-
wat sie postgpi¢ Adam Strug (w gruncie rzeczy
w zgodzie z czgstg w okresie Sredniowiecza
praktyka), ktéry siegnat po melodie piesni
pogrzebowej Jest tam drézka wydeptana

w wersji, w jakiej $piewa sie jg na Kurpiach.

Z pétnocno-wschodniego Mazowsza po-
chodzg réwniez melodie piesni adwentowej
Kiedyz przyjdzie Sprawiedliwy, maryjnej
Gwiazdo jasnosci, Panno czystosci i wierszo-
wanej legendy o $wietej Barbarze, w kulturze
ludowej otaczanej czcig jako patronka dobrej
$mierci, Barbaro Panno, Meczenniczko Swigta.
Wszystkie piesni sg anonimowe, a utozyli je
zapewne jacy$ uzdolnieni i uczeni duchow-

ni (moze bernardyni?). Najstarsza z nich,
Gwiazdo jasnosci, pochodzi¢ moze z XVII wie-
ku - w troche innej wersji od$piewywano jg
podobno z koScielnej wiezy podczas oblgzenia
Jasnej Gory przez Szwedow. Pierwszy przekaz
pie$ni o $w. Barbarze pochodzi z korica
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XVIII wieku, a Kiedyz przyjdzie sprawiedliwy

z poczatku XIX wieku. Te piekne wyrazy trady-
cyjnej poboznosci nie byty chyba powszechnie
znane - nie trafity na przyktad do Spiewnika

koscielnego ksiedza Michata Mioduszewskiego.

Ich teksty mozna jednak znalez¢é w prawdzi-
wie monumentalnym $piewniku Zbidr piesni

naboznych katolickich, wydanym w Pelplinie
w 1871 roku, ktérego ponad tysigcstronicowa
objetos$¢ pokazuje, ze przyktad Wtadystawa
z Gielniowa okazat sie dla twércéw polskiej
piesni religijnej nadzwyczaj inspirujacy.

Jakub Kubieniec
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ADAM STRUG

Spiewak i instrumentalista, autor piosenek, kompozytor muzyki teatralnej
i filmowej, kurator i producent muzyczny, rezyser i scenarzysta filméw
dokumentalnych, popularyzator polskiej i obcej muzyki tradycyjnej,
pomystodawca zespotu $piewaczego Monodia Polska, praktykujgcego
piesni przekazywane w tradycji ustnej. W latach 2017-2019 prowadzit
audycje Muzyczna podrdz po Polsce w radiowej Jedynce. Od 2019 do
2021 roku byt gospodarzem czwartkowych edycji magazynu Zrddfa

w radiowej Dwdjce. Od 2020 roku prowadzi autorski program Owszem
Mazowsze w TVP3 Warszawa. Popularyzuje polskg muzyke tradycyjng
jako $piewak, badacz, dziennikarz muzyczny i nauczyciel akademicki.
Jest depozytariuszem religijnych i $wieckich pieéni przekazywanych

od pokolen wytgcznie w tradycji ustnej. Jest takze rezyserem i scenarzy-
sta filméw dokumentalnych o tej tematyce (ok. siedemdziesieciu pozycji)
oraz dziennikarzem radiowym i telewizyjnym (ok. dwustu audycji).

Adam Strug jest jednym z protoplastéw powstatego przed trzydziestu
laty Srodowiska mito$nikéw muzyki tradycyjnej w wydaniu in crudo.

Od ponad dwudziestu pieciu lat prowadzi spotkania $piewacze podwie-
cone polskiemu $piewowi tradycyjnemu. Jego dziatalno$¢ zaowocowata
powstaniem licznych grup $piewaczych dziatajgcych w wigkszo$ci miast
akademickich. Wraz z zespotem Monodia Polska wykonuje polifonicz-
ne partytury Sredniowiecza i renesansu. Rok w rok pojawia si¢ z tym
repertuarem na festiwalach Actus Humanus, Nowe Epifanie oraz Eufonie.
Byt kuratorem muzycznym Festiwalu Muzyki Jednogtosowej w Ptocku,
ktérego tematem jest chorat gregorianski i szeroko rozumiana muzyka
koscielna. W 2020 roku miata miejsce premiera filmu dokumentalnego

w rezyserii Tomasza Knittla, zatytutowanego Agonia. Autorem scenariu-
sza i narratorem jest Adam Strug. Film opowiada o nieodwracalnych jego
zdaniem zmianach kulturowych i zmierzchu polskiej muzyki tradycyj-

nej w jej naturalnym kontekscie. Obraz zbiera nagrody na krajowych

i zagranicznych festiwalach filmowych: Golden Prague 2021, Heart

of Europe 2021 - pierwsze nagrody w kategorii flméw dokumentalnych;
Warszawski Festiwal Filmowy - nagroda publicznoéci; byt tez nominowa-
ny do nagrody Shanghai Television Festival 2021 czy Orty 2022.



fot. Mikotaj Rutkowski
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Augustus kiedy krolowat

Augustus kiedy krolowat,
Wszytkiemu Swiatu panowat;
Swiat wszystek popisa¢ kazat,
A czynsz od kazdej gtowy brat.

Betleem, miasto niewielgie,
Miato goscie tedy mnogie;
Tamo Jozef z swojg oblubienicg
Poszedt, z Maryja brzemienna.

Ci, ize ubodzy byli,

Gospody w miescie nie mieli,
Przeto do stajniej stapili,
Tamo w ubostwie mieszkali,

Dziewica tedy przeczysta
Porodzita Jezu Krysta;

W pot nocy sie Bog narodzit,
A wszystek Swiat uwiesielit,

Emanuel sie narodzit,

A Zywota nie otworzyt;
Izaijasz prorokowat,
Ato znamie krolowi dat.

Falszywi Zydowie btgdza,
Pisma $wietego nie widza;
7wierzatka Boga poznaly,
Gdy na kolana klekaty.

Gdy Dziecigtko jest ptakato,
Na gotej ziemi lezato,

Tedy Matka poklekneta,
Dziecigtku modte dawata.

Ha, ha, ha - Dziecie krzyczato,
Za grzechy ludzskie ptakato,

Matuchna je z ziemie wzigta,
A w pfacie je powijafa.

IZe stajnia ciasna byta,
Dziecig w jastki potozyta;
Zadna niewiasta tam byfa,
Ktora by Matce stuzyta.

Ktamajac, niektorzy mowia,
A w tem Matce uragaja,
Aby tam niewiasty byty,
Ktore by Matce stuzyty.

Ludzie wszytcy sie wiesielcie,
A piesnke nowg $piewaicie,
Bo Krystus sie nam narodzit,
Ktoryz niebo nam otworzyt,

Maryja, Matuchno Boza,

Ty$ jes woniajaca roza,

Pros za nami Syna twego,
By nam dat Ducha Swietego.

Nasze grzechy by odpuscit,
Ten, ktory sie dzi$ narodzit,
Pro$ za nami, Panno czysta,
0$wieci nas, gwiazdo morska.

0 Jezu, wieczna $wiattosci,

taskq twojg nas o$wieci,

Przez twe $wiete narodzenie

Daj nam grzechom odpuszczenie,

Pastyrzowie kiedy czuli,

A gdy trzod swych przygladali,
Anjot $wiatly je przestraszyt,

A przestraszone ucieszyt.
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Kiedyz przyjdzie Sprawiedliwy

Kiedyz przyjdzie Sprawiedliwy,
Wybawiciel litosciwy?

Z ptaczem wotat lud z ciemnice,
Majac Boskie obietnice.

Pamietajac, jako one

0d poczatku udzielone

Z ust sie do ust przechodzity,
0 Chrystusie pewne byty.

Zetrze weza feb chytrego,

Na zdrade czuwajgcego,
Przyjdzie z Swigtymi licznymi
Zwyciezy¢ nad ubogimi,

Abramowi przyrzekany

Syn Izaak na znak dany,

Ze Zbawiciel na $wiat przyjdzie
| z nasienia jego wyjdzie.

Nieba z ziemig potaczenie,
Czego Jakob miat widzenie,
Znaczyto: Bdg sie zlituje

| w ludziach sig zamituje.

Umierajac, Jakob widzi,

Jak z pod Judy berta Zydzi
Chrystusa ogladac¢ maja,

Gdy swych kréléw postradaja.

Mojzesz proroka réwnego,

Z po$réd braci wzbudzonego,
Mesyasza obiecuije,

Stuchaé Jego nakazuije.

Gdyz On Boskie powie stowa,
W Duchu $wietym Jego mowa,
Jak Mu w usta jest wtozona,
Wola Bozg wymierzona.

Dawid w psalmach wyspiewuije,
Synem Bozym Go mianuje;
|zaiasz patrzy na przysztg

Jego meke jakby wyszfg.

A Micheasz wyraznemi
Stowy mu objawionemi
Narodzenie nam przytacza,
Miasto Betleem naznacza.

Daniel czas wyrachowat,
Aggeusz za$ prorokowat
Przyjscie do nowéj Swigtyni,
Co Swietniejszg ja uczyni.

Przyszedt Jezus obiecany,
Mesyasz oczekiwany;

Przyjdzie znowu, kiedy wzbudzi
Na sad Boski wszystkich ludzi.
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Gwiazdo jasnosci, Panno czystosci

Gwiazdo jasnosci, Panno czystosci,
Ty$ jest wonny kwiat!

Sliczna lilia, Panno Marya,

Médl sie za nami!

Jezu ucieszny, w smutku pocieszny,
Ty$ jest wonny kwiat!

Jezu najmilszy, Synu Maryi,

Racz nas wystuchaé.

Matko litosci, studnio stodkosci,
Ty$ jest wonny kwiat!

Sliczna lilia, Panno Marya,

Médl sie za nami!

Krélu niebieski, Panie anielski,
Ty$ jest wonny kwiat!

Jezu najmilszy, Synu Maryi,
Racz nas wystuchac!

0 Matko Boska, uliczko rajska,
Ty$ jest wonny kwiat!

Sliczna lilia, Panno Marya,
Madl sie za nami!

Daréw szafarzu i dusz lekarzu,
Ty$ jest wonny kwiat!

Jezu najmilszy, Synu Maryi,
Racz nas wystuchac!

Grzesznych obrono, smutnych korono,
Ty$ jest wonny kwiat!

Sliczna lilia, Panno Marya,

Madl sie za nami!

Btagaj nam Syna, Matko jedyna!
Ty$ jest wonny kwiat!

Jezu najmilszy, Synu Maryi,
Racz nas wystuchac!

Grzechu niewinna, cudnosci petna,
Ty$ jest wonny kwiat!

Sliczna lilia, Panno Marya,

Madl sie za nami!

Jezu cierpliwy, badz mitoSciwy,
Ty$ jest wonny kwiat!

Jezu najmilszy, Synu Maryi,
Racz nas wystuchac!

Racz nam dac, Panie, w niebie mieszkanie!
Ty$ jest wonn, kwiat!

Sliczna lilia, Panno Marya,

Madl sie za nami!
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Barbaro Panno, Mgczenniczko Swigta

Barbaro Panno, Meczenniczko $wieta,
Sliczna lilio, rézo z ciernia wzieta!
Ciesz sie purpura nabytg w meczenstwie,

Rozkwitnij w sercach oschtych w nabozeristwie.

Kryje cie ojciec na wiezy gteboko,
By na cie i zte nie spojrzato oko.
Sieka zytami twe niewinne ciato,
Lecz serce Boskg mitoscig gorzato.

Palg lampami i blachami boki,
Obcieto piersi, ptyng krwi potoki.
Jednak nie mogty ugasic¢ mitosci;
Uzycz podobnéj, Panno, cierpliwosci.

Tak ustrojong jakby do foznice
Do wiezy dano te Oblubienice.
Tam Oblubieniec niebieski pospieszyt,
Aby jéj serca dodat i pocieszyt.

Ktdréj zadane najprzod leczy rany
Lekarz niebieski Jezus ukochany.
Potém jg Boskiém Swém Ciatem posilit
| ten przywiléj jéj wiecznie udzielit:

Ze kto tylko wezwie $wietéj Barbary,
Zasilg go przy zgonie te Swiete dary.
Niech i my taske te od ciebie mamy,
0 kt6ra z ptaczem pokornie btagamy.

W tém ci sie ojciec zegnac kaze z $wiatem,
Sam nad swa cdrka srogim stawa katem.
Dobywa miecza i swa Scina reka,

A Panna sercem daje Bogu dzieke.

Jezus cie wdziecznie wzywa do korony,
A my za$ twojej zebrzemy obrony.
Przez tak okrutng, prosimy cie, meke,
Podaj nam, Panno, macierzyfiska reke.

Posil nas Boskiem Ciatem w Sakramencie,
Pojednaj z Bogiem w ostatnim momencie.
Bysmy szczesliwie ze $wiata schodzili

| Z tobg wiecznie w niebie sig cieszyli. Amen.
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ORCHESTER-SINFONIEN

Marcin Swigtkiewicz
kierownictwo artystyczne,
klawesyn

ARTE DEI SUONATORI

Aureliusz Golinski,
Ewa Golinska
skrzypce

Anna Krzyzak-Siarkowska
altéwka

Monika Hartmann
wiolonczela

Anna Bator
kontrabas

Marta Gawlas,
Anezka Wactawik
flet traverso

Agnieszka Mazur,
Katarzyna Czubek
obgj

Kamila Marcinkowska-
-Prasad
fagot

Steinar Granmo Nilsen,
Niklas Sebastian Grenvik
rég

CARL PHILIPP EMANUEL BACH

1714-1788

Sinfonie | D-dur Wq 183:1*
Allegro di molto
Largo
Presto

Sinfonie F-dur Wq 181**
Allegro
Andante
Allegro assai

Sinfonie Il Es-dur Wq 183:2*
Allegro di molto
Larghetto
Allegretto

Sinfonie Ill F-dur Wq 183:3*
Allegro di molto
Larghetto
Presto

Sinfonie C-dur Wq 174**
Allegro assai
Andante
Allegro

Sinfonie IV G-dur Wq 183:4*
Allegro assai
Poco andante
Presto

* Ze zbioru Orchester-Sinfonien mit zwdlf obligaten Stimmen Wq 183

** Ze zbioru Berliner Sinfonien
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yt rok 1738. Dwudziestoczteroletni Carl
Philipp Emanuel Bach, drugi z synéw
Johanna Sebastiana, skorczyt wtadnie
studia prawnicze we Frankfurcie nad
Odra. Nigdy nie podjat praktyki w wyuczonym
zawodzie. Za to czesto odwotywat sie do swych
wczesniejszych doswiadczen muzycznych

z ojcem, podkreslajac, ze juz w wieku jede-
nastu lat potrafit zagra¢ z pamieci wszystkie
jego kompozycje na instrumenty klawiszowe.
Do stuzby Jego Wysokoéci Fryderyka, o dwa
lata starszego nastepcy tronu Prus, najat sie

z polecenia dwéch braci Graundw - Johanna
Gottlieba i Carla Heinricha - oraz Silviusa
Leopolda Weissa. Dwa lata pdzniej, po $mierci
Fryderyka Wilhelma |, kiedy jego syn koronowat
sig w Krélewcu sam i przyjat hotd od wszyst-
kich stanéw, mtody Bach zostat cztonkiem
kapeli krélewskiej.

Jak pisata Alexandra Richie w swej ksigz-

ce Berlin. Metropolia Fausta, za czaséw
Fryderyka Il Berlin stat sie ,0$rodkiem admi-
nistracji nowego typu, siedliskiem francuskiej
mody, centrum nauki, kultury i przemystu.
Réwnoczesnie gardzono [Fryderykiem] ze
wzgledu na jego agresywny militaryzm, par-
weniuszostwo, skupienie duzej liczby zotnierzy,
oficeréw i armat, ktére mogty zagrozié nie tylko
Rosji i Szwecji, ale takze Francji, Anglii i Austrii.
Te sprzecznos$ci w znacznym stopniu odzwier-
ciedlaty osobowo$¢ samego kréla, ostatniego
z absolutnych monarchéw - miat on wptyw

na niejednoznaczny wizerunek miasta”

A byto to rzeczywiscie miasto przedziwne,
ubrane w nowg szate przez kréla, ktéremu oj-
ciec wyrwat serce z piersi dziesie¢ lat wczes-
niej, skazujgc na $mieré Hansa Hermanna
von Kattego, przyjaciela i najprawdopodobniej

kochanka nastepcy tronu. Dozywocie za jego
udziat w przygotowaniu nieudanej ucieczki
Fryderyka do Anglii krél Fryderyk | zmienit

na wyrok $mierci przez $ciecie mieczem.

Tak sobie obmyslit przeistoczenie zniewie-
$ciatego syna w najprawdziwszego meza
stanu. Gtowa Hansa, straconego w 1730 roku
w Festung Kustrin (twierdzy w dzisiejszym
Kostrzynie nad Odrg), potoczyta sie do stop
zrozpaczonego Fryderyka i zmienita jego zycie
na zawsze. Trzy lata pdzniej zmuszony przez
ojca do matzenstwa z piekng, ale niezbyt
rozgarnieta Elzbietg Krystyng z Brunszwiku-
-Wolfenblttel-Bevern, pisat do swej siostry
Fryderyki Wilhelminy, ze nic go nie taczy z tg
mtédka, ani mitos¢, ani przyjazn. Grozit nawet
samobdjstwem. Mimo to, cho¢ nie byt zdolny
obdarzy¢ Elzbiety potomkiem, zachowywat
pozory. Okazywat swej zonie nalezny szacunek,
co rusz siadajgc z nig przy stoliku do kawy -
podobnie jak przy innych okazjach z ktéryms$
ze swych meskich faworytéw, porucznikéw
wiasnego putku, hajdukéw albo mtodocianych
kadetow. ,Ten, ktéremu zostata podrzucona
chustka, zostawat pét kwadransa sam na

sam z krélem’, pisat kasliwie Wolter w swych
Pamietnikach.

Fryderyk uciekt w muzyke i nauki $ciste,
jedyne radosci, ktére byty w stanie wypetnié
ziejgcag w jego duszy pustke. Wskrzesit na
powrdt berlinskg Akademie Nauk, stawiajgc

na jej czele matematyka Pierre'a Louisa

de Maupertuisa, ktéry probowat sformutowacd
zasade najmniejszego dziatania na dtugo przed
podaniem tej jednej z fundamentalnych zasad
fizyki klasycznej przez Lagrange'a i Hamiltona.
Potozyt kamiert wegielny pod Konigliche Hof-
oper, ktéra data poczatek dzisiejszej Staatsoper
Unter den Linden. Ponad tarasowymi ogro-
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dami w Poczdamie wznidst rokokowy patac
Sanssouci, gdzie codziennie zazywat prze-
chadzek w towarzystwie ulubionych chartéow
wioskich.

Carl Philipp Emanuel Bach przez catg swa ka-
riere komponowat przede wszystkim koncerty,
sonaty i fantazje - utwory, w ktérych mégt sie
popisa¢ wyjgtkowym opanowaniem techniki
klawesynowej. W poréwnaniu z korpusem

dziet przeznaczonych na wtasny uzytek sym-
fonie zawsze zajmowaty pozycje podrzedng -
w katalogu jego spuscizny objety zaledwie
osiemnascie utworéw skomponowanych

na przestrzeni trzydziestu pieciu lat. Nic nie
wiadomo na temat konkretnych dat, adresatdéw,
zamdwien ani okazji, z jakich powstaty jego
berlinskie symfonie Wq 174-177, komponowane
w latach 50. XVIII wieku, a takze ostatnia z nich,
wydana w 1762 roku Symfonia F-dur Wq 181.

Pod wzgledem stylistycznym berliiskie
symfonie Carla Philippa Emanuela czerpaty
inspiracje z utworéw Johanna Gottlieba Grauna,
przedstawiciela szkoty drezderskiej, mocno za-
korzenionej w tradycji wtoskiej. Wszystkie maja
forme trzyczesciowsg, z czescig wolng okolong
dwiema czesciami szybkimi. Szczegdlng uwage
zwracaja czg$ci poczatkowe, skomponowane

w czytelnej formie ritornelowej, mocno zrézni-
cowane wewnetrznie pod wzgledem melodycz-
nym, rytmicznym i harmonicznym. Finaty majg
charakter taneczny, Srodkowe czesci wolne
zapierajg dech w piersi wyrafinowaniem przejs¢
modulacyjnych, tgczacych forme w spéjng kon-
strukcyjnie cato$é. Faktura orkiestrowa zdradza
typowe cechy wtoskie: skrzypce prowadzg me-
lodie najczesciej unisono, z krétkimi fragmenta-
mi prowadzonymi w tercjach, altéwka wyraznie
wspiera partie basowa.

W 1768 roku, po dtugich negocjacjach ze

swym dotychczasowym patronem, Carl Philipp
Emanuel Bach dostat pozwolenie na zrzeczenie
sie dotychczasowej posady i objecie schedy
po swoim ojcu chrzestnym Georgu Philippie
Telemannie, Kapellmeistrze w Hamburgu - co
wigzato sie przejeciem obowigzkéw dyrektora

muzycznego w pieciu kosciotach oraz po-

sady nauczyciela w tamtejszym gimnazjum.
Powstate w latach 1775-1776 cztery Orchester-
-Sinfonien mit zwdlf obligaten Stimmen, skom-
ponowane dla niezidentyfikowanego patrona

i oznaczone symbolem katalogowym Wq 183,
doczekaty sie publikacji w 1780 roku. W poréw-
naniu z wczesniejszymi symfoniami berlinskimi
zwraca w nich uwage niezwykle bogata faktura
orkiestrowa, zgodnie z éwczesng modg posze-
rzona o partie instrumentéw obbligato - dwéch
fletow i obojéw, fagotu, dwdch waltorni oraz
pieciu instrumentéw smyczkowych z towarzy-
szeniem basso continuo. Jak zwykle dyskretny
Carl Philipp Emanuel nie ujawnit tozsamosci
swojego mecenasa, donoszac tylko w liscie do
Johanna Nikolausa Forkla, autora pierwszej mo-
nografii dziet swego ojca, ze pisze je, ,jak mu
kazali’, na uprzednie zamoéwienie. Wspdtczesni
muzykolodzy sugerujg, ze autorem zlecenia byt
ksigzg koronny Fryderyk Wilhelm, pdzniejszy
nastepca Fryderyka Wielkiego. Stryj nie darzyt
bratanka specjalnym szacunkiem. Nie zaprzatat
sobie gtowy wprowadzaniem go w sprawy
panstwowe, gardzit jego fascynacja francuskimi
wzorami zycia dworskiego, dotozyt wszelkich
staran, by zniecheci¢ dor inne koronowane
gtowy Europy. Zapewniat, ze bratanek ,roztrwo-
ni skarb, pozwoli zdemoralizowa¢ sig wojsku’;
ze pod jego rzagdami panstwo upadnie. Nie
upadto, karmito sie jednak jak pasozyt dziedzic-
twem poprzednikdéw.

W przeciwieristwie do symfonii Carla Philippa
Emanuela Bacha, ktéry pod koniec zycia
wyksztatcit jezyk catkiem odmienny od mowy
dZwiekdw utozonej przez Johanna Sebastiana -
odmienny zaréwno pod wzgledem ksztatto-
wania materiatu motywicznego, jak i sposobu
wykorzystania techniki kontrapunktycznej,

w niektérych aspektach poprzedzajgcy metody
tkania faktury orkiestrowej przez Haydna

i Mozarta, czasem biegnacy catkiem odrebng
$ciezka, z pozoru osadzong w tradycji szkoty
neapolitaniskiej, w rzeczywistosci wypychajacg
relacje tonalne daleko poza obreb estetyki
pierwszych klasykéw wiederskich. Niektérzy
prébujg bi¢ podzwonne dla jego twdrczosci
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orkiestrowej, inni stawiajg jg ponad dorobek
ojca. Moze przyjdzie nam kiedys rozstrzygnaé
ten spér, podobnie jak rozbieznosé miedzy
wspomnieniem szkockiego pamigtnikarza
Jamesa Boswella, ktéry pisat o Berlinie
Fryderyka Wielkiego, ze jest najpiekniejszym

z miast, jakie kiedykolwiek widziat, a pézZniejsza
o kilka lat relacjg wtoskiego dramaturga Vittoria
Alfieriego, ktéry dostrzegt w stolicy Prus jedynie
straszng, bezkresng wartownie.

Dorota Koziriska
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MARCIN SWIATKIEWICZ

Jeden z najbardziej rozpoznawalnych polskich klawesynistéw. Gra na
réznych typach klawesyndéw i klawikordéw oraz na historycznych forte-
pianach i organach; szczegdlng pasjg darzy improwizacje. Studiowat gre
na klawesynie oraz kompozycje w Krélewskim Konserwatorium w Hadze
i w Akademii Muzycznej w Katowicach. Byt finalistg Miedzynarodowego
Konkursu im. G.P. Telemanna w Magdeburgu (2007) oraz | Miedzynaro-
dowego Konkursu Klawesynowego im. A, Wotkoriskiego w Moskwie
(2010). Jako solista, dyrygent i kameralista regularnie wspdtpracuje

z czotéwka miedzynarodowych oraz polskich orkiestr i zespotéw, w tym
z Brecon Baroque, Arte dei Suonatori, {oh!} Orkiestrg, AUKSO Orkiestrg
Kameralng Miasta Tychy i Capellg Cracoviensis, biorgc udziat w realizo-
wanych przez nie nagraniach (wytwérnie CPO, BIS, Channel Classics,
Accent, Alpha, Decca, Linn Records, DUX oraz stacje radiowe i telewizyj-
ne w catej Europie). Od wydania w 2008 roku debiutanckiej solowej ptyty
Musikalisches Vielerley jego dokonania fonograficzne zdobywajg uznanie
krytyki i publicznoéci. W 2015 roku nagrat solowy album z péZznobaroko-
wymi koncertami klawesynowymi Mithela, nagrodzony Diapason d'Or,
a dwa lata pdZniej wielokrotnie nagradzany solowy album Cromatica.

W 2016 roku za Sonaty rézaricowe Bibera, zarejestrowane wspdlnie

z Rachel Podger, Davidem Millerem i Jonathanem Mansonem, otrzy-
mat Gramophone Award. W 2016 roku zostat nagrodzony Paszportem
JPolityki” Koncertuje w Europie, obu Amerykach i Azji. Wystepuje na
najwazniejszych polskich festiwalach, m.in. Actus Humanus w Gdansku,
Festiwalu Katowice Kultura Natura, Wratislavia Cantans, Festiwalu
Bachowskim w Swidnicy, Misteria Paschalia w Krakowie. Za granicg
godcit na Bachfest Leipzig, Handel-Festspiele w Halle, Internationale
Handel-Festspiele w Getyndze, Festival Radio France Occitanie
Montpellier, York Early Music Festival, BRQ Vantaa Festival, Brecon
Baroque Festival, Bath Bachfest oraz serii koncertéw Music at Oxford.
Prezentowat sie takze w Wigmore Hall, Kings Place, Seoul Arts Center,
Forbidden City Concert Hall, Sumida Triphony Hall. W 2018 roku wydat
album z koncertami klawesynowymi Bacha (BWV 1052-1054), utrzy-
manymi w ich kontekscie historycznym, oraz nagrat kultowe Wariacje
Goldbergowskie. Wyktada w Akademii Muzycznej w Katowicach.
Szczegdlng uwage poswigca nauczaniu gry solowej oraz kursom impro-
wizacji na podstawie metody partimento.



fot. Adam Golec
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ARTE DEI SUONATORI

Arte dei Suonatori powstato w 1993 roku i na przestrzeni lat zyskato
miedzynarodowa renome najbardziej rozpoznawalnego polskiego zespo-
tu wykonujgcego muzyke dawna. W repertuarze orkiestry znajduje sie
ponad 700 kompozycji datowanych na poczatkowe lata ksztattowania sie
muzyki barokowej, dzieta z okresu klasycyzmu i wczesnego romantyzmu.
Chociaz domeng zespotu jest muzyka dawna, to znajdziemy tu takze
utwory kompozytoréw zyjgcych i tworzacych w XX wieku oraz kompozy-
cje napisane wspotczesnie z myslg o nim. Ansambl szczyci sie wypraco-
wanym stylem wykonawczym, ktéry w swoim brzmieniu jest historyczny,
ale i $wiezy oraz na wskro$ indywidualny. Artystyczne poszukiwania,
skoncentrowane na zgtebianiu jezyka muzycznego kompozytoréw
minionych epok, a takze kontakty z najwybitniejszymi artystami z catego
Swiata sprawiajg, ze Arte dei Suonatori z tatwoscig odnajduje sig w tra-
dycji oraz stylach estetycznych i muzycznych réznych epok. Z orkiestrg
wspétpracujg soliéci i dyrygenci z catej Europy, Stanéw Zjednoczonych,
Kanady i Japonii, a wérdd nich m.in. Rachel Podger, Bolette Roed, Martin
Gester czy Hidemi Suzuki. Jako jedno z najciekawszych zjawisk na
europejskiej scenie muzycznej Arte dei Suonatori cieszy sie nieustannie
przychylng opinig krytykéw muzycznych i publiczno$ci, o czym $wiadczg
liczne nagrody i wyrdznienia. Orkiestra byta wielokrotnie nominowana do
Paszportéw ,Polityki” oraz nagrody kulturalnej Pegaz. Otrzymata Medal
Mtodej Sztuki, nagrode TVP Kultura oraz zostata uhonorowana Nagrodg
Artystyczng Miasta Poznania za wybitne osiggniecia artystyczne i dzia-
talnoé¢ na rzecz miasta. Miedzynarodowym uznaniem cieszg sie réwniez
wydane przez zespédt ptyty. Zostaty nagrodzone prestizowymi Diapason
d'Or, Gramophone Editor's Choice, Choc du Monde de la musique

czy Classics Today. Orkiestra dokonata wielu nagran dla rozgto$ni radio-
wych i stacji telewizyjnych, m.in. dla BBC, Programu 2 Polskiego Radia,
SWR, Mezzo. Od 1998 roku Arte dei Suonatori jest réwniez organizatorem
cyklu ogdlnopolskich koncertéw poswieconych muzyce XVII i XVIII wie-
ku, odbywajacych sie pod nazwg ,Muzyka dawna - persona grata"
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COHAERE
ENSEMBLE

DZIEN MIEJSCE GODZINA

15 grudnia Ratusz Gtéwnego Miasta 17:30
pigtek ul. Dtuga 46
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HARMONIA ARTIFICIOSO-ARIOSA

COHAERE ENSEMBLE

Marta Korbel
skrzypce

Monika Hartmann
wiolonczela

Natalia Olczak
klawesyn, pozytyw

goscinnie:

Anna Nowak
skrzypce, viola d'amore

Natalia Reichert
altéwka, viola d'amore

HEINRICH IGNAZ FRANZ VON BIBER

1644-1704

Partia V g-moll*
Intrada
Aria
Balletto
Gigue
Passacaglia

Partia VII c-moll*
Praeludium
Allamande
Sarabande
Gigue
Aria
Trezza
Arietta variata

Partia VI D-dur*
Praeludium
Aria
Variatio |
Variatio Il
Variatio Il
Variatio IV
Variatio V
Variatio VI
Variatio VII
Variatio VIII
Variatio IX
Variatio X
Variatio Xl
Variatio XlI
Variatio Xl
Finale

* Ze zbioru Harmonia artificioso-ariosa

Balletti lamentabili 4 4 C 59
Sonata
Allamande
Sarabande
Gavotte
Gigue
Lamenti
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aul Hindemith, ktéry ze skordaturg
) eksperymentowat juz w partii wiolon-

czeli Il Kwartetu smyczkowego op. 10,

ukoriczonego w Alzacji w 1918 roku,
nazwat Heinricha Ignaza Franza von Bibera
najwiekszym kompozytorem niemieckim przed
Johannem Sebastianem Bachem. Urodzony
w 1726 roku Charles Burney, brytyjski kompozy-
tor i teoretyk, jeden z najwigkszych autorytetow
muzycznych swojej epoki, opisat twdrczo$é
Bibera jako ,najtrudniejsza, a zarazem najdzi-
waczniejszg’, z jakg miat w zyciu do czynienia.
O dorobku Burneya mato kto dzisiaj pamieg-
ta. Nawet najzagorzalsi wielbiciele muzyki
Hindemitha nie zdajg sobie sprawy, ze ich idol
odwotat sie do spuscizny Bibera jeszcze po
wielokro¢, miedzy innymi w cyklu pieSniowym
do stéw Rainera Marii Rilkego Das Marienlebe
21923 roku, w ktérym nawigzat do schematu
Biberowskich Sonat rézaricowych. Trzysta lat po
Burneyu i ponad wiek po pionierskich dziata-
niach Hindemitha w dziedzinie wykonawstwa
historycznego o twdrczosci Bibera wcigz mamy
pojecie do$¢ mgliste. Jego muzyka - intrygujg-
ca i osobna - pozostaje czesto niezrozumiana,
a co za tym idzie - lekcewazona zaréwno przez
badaczy, jak i wykonawcéw. Bo doceni¢ a po-
ja¢ - to dwie oddzielne sprawy, ktére zresztg
warto by ze sobg pogodzié. Takze dla dobra
tworczodci Bibera, ktéra w ten sposéb mogtaby
uwie$¢ odbiorcéw nie tylko ,dziwnoscia’ ale
tez niewatpliwym nowatorstwem. Jego muzyka
z biegiem lat okazata sie kamieniem milowym
w dziejach osiemnastowiecznej wiolinistyki,
ucielesnieniem epoki, w ktérej konwencje for-
malne nie byty w stanie pow$ciggna¢ wyobraz-
ni twércéw naprawde natchnionych. Heinrich
Biber - w szerszej perspektywie - okazat
sie mistrzem éwczesnych eksperymentéw
w dziedzinie barwy i warsztatu skrzypcowego,

apostotem syntezy szkét wtoskiej i niemieckiej,
wirtuozem, ktéry wznidst swoje rzemiosto na
nowe wyzyny ekspresji.

Wspétczedni mitosnicy muzyki barokowe;j
znajg go przede wszystkim jako autora

Sonat rézaricowych, o kilkanascie lat péz-
niejszych o$miu Sonatae, violino solo, oraz
monumentalnej, rozpisanej na piecdziesiat
trzy gtosy Missa Salisburgensis, do niedawna
mylnie zaliczanej w poczet twérczosci Orazia
Benevolego. Zbiér siedmiu partit triowych,
wydanych w Norymberdze w 1712 roku pod
dtugim tacifnsko-wtosko-francuskim tytutem
Harmonia artificioso-ariosa: diversimodé accor-
data et in septem partes vel partitas distributa
a 3 instrumenti, i zachowanych w jednym tylko
egzemplarzu w zbiorach Biblioteki Parstwowej
i Uniwersyteckiej w Getyndze, doczekat sie
pierwszej edycji krytycznej dopiero w 1956 roku,
a pierwszego i przez dtugi czas jedynego
nagrania - z udziatem Waltera Pfeiffera oraz
Alice i Nikolausa Harnoncourtéw - osiem

lat pézniej. Kompozycje pomijali w swoich
opracowaniach nawet powazni badacze
spuscizny Bibera. W wielu publikacjach tytut
zbioru podaje sie w btednej postaci Harmonia
Artificiosa-Ariosa - zgodnie z pisownig zapro-
ponowang w 1898 roku przez Guida Adlera

w kontynuowanej do dzi$ serii Denkmdler der
Tonkunst in Osterreich. Manuskrypt zaginat.

Za orientacyjng date powstania dzieta - nie
wiadomo, czy stusznie - przyjmuje sie rok
1696, powotujgc sie na twierdzenia Ernsta
Meyera, jakoby egzemplarz pierwszej, salzbur-
skiej edycji zbioru, zachowat sie w koéciele
$w. Maurycego w Kromieryzu. Jak do tej pory
w zadnym z archiwdw na terenie dzisiejszych
Czech, Austrii i Niemiec nie udato sie trafi¢

na $lad poprzedniego wydania. Na szczescie
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kopia przechowywana w Getyndze jest czysta,
wyrazna i zawiera stosunkowo niewiele btedéw
i niejasnosci, tatwych do skorygowania w $wie-
tle obecnej wiedzy muzykologicznej. Zbior
obejmuje partity (zwane tutaj z taciny partiami)
na dwa instrumenty solowe z basso continuo:
w pieciu przypadkach na dwoje skrzypiec (par-
tity I-1ll oraz V-VI), w pozostatych dwdch - na
skrzypce i altéwke, a wtasciwie violg da braccio
(partita IV), i na dwie viole d'amore (partita VII).
Spoérdéd wszystkich utworéw tylko w particie VI
Biber nie postuzyt sie skordaturg. Kazda z kom-
pozycji rozpoczyna sie wstepem okreslanym na
trzy rézne sposoby: jako sonata (partita | i IV),
preludium (partity Il-111i VI-VII) bgdZ intrada
(partita V). W kilku po obowigzkowym szeregu
tancédw nastepuje skontrastowany z nim finat.

Pod wzgledem ogdlnego zakroju formy
Harmonia artificioso-ariosa imponuje charak-
terystyczng dla Bibera spéjnoscia i réwnowa-
ga - mimo wielu osobliwosci, odrézniajgcych
ten zbidr od innych éwczesnych suit instru-
mentalnych. W particie |, w pierwszej wariacji
gigue skrzypce ,przerzucajg sig” partiami

w repetycjach, zeby tym mocniej podkreslié
swg réwnorzedng pozycje w utworze;
preludium do partity Il jest arcyciekawym
przyktadem typowo Biberowskiego zabiegu
wewnetrznego urozmaicenia czgsci, i to
wszelkimi srodkami muzycznymi. Partita Il
zwraca uwage wykorzystaniem tréjdzielnego
francuskiego tafica amener, praprzodka pdz-
niejszego menueta. Niezwykta cechg partity IV
jest uzycie dwéch niejednorodnych, a zarazem
przestrojonych instrumentéw solowych.

W particie V Biber uwzglednit dtugie, silnie
schromatyzowane przebiegi w partii drugich
skrzypiec - co warte odnotowania z uwagi na
stosunkowo rzadkie uzycie chromatyki w jego
utworach. W particie VI tradycyjny szereg

tancdw zostat zastgpiony arig z trzynastoma
wariacjami. Zdaniem muzykologéw partita VII
jest nie tylko pierwszym przyktadem uzycia
violi d'amore w sonacie triowej, ale w ogdle
jednym z najwczesniejszych utwordéw solo-
wych na ten instrument, skadingd wyjatkowo
podatny na skordature.

Istotg partit ze zbioru Harmonia artificioso-
-ariosa sg jednak ich walory brzmieniowe,
uzyskane nie tylko za sprawg podwojenia liczby
instrumentéw solowych w stosunku do wczes-
niejszych sonat skrzypcowych Bibera, ale tez
dzieki odmiennemu podejéciu do skordatury.
Inaczej niz w Sonatach rézaricowych, w ktérych
nieustanne przestrajanie strun miato tez sens
symboliczny, pozwalato wej$¢ odtwdrcom

i stuchaczom w ,wirtualny” wymiar duchowy,
nieosiggalny przy uzyciu normalnie strojonych
skrzypiec, skordatura w Harmonii stuzy gtéwnie
zwiekszeniu dZzwiecznosci instrumentdéw i uta-
twieniu wydobywania z nich skomplikowanych
wielodZzwiekdw bez szkody dla barw skojarzo-
nych z poszczegdlnymi tonacjami.

Wszystko to - w potgczeniu z organicznym,
niemal ludzkim brzmieniem instrumentéw
uzytych w partitach - stuzyto realizacji celu
zawartego w tytule dzieta. Te wyrafinowane
kompozycje istotnie odzwierciedlajg ,$piewno-
-kunsztowng harmonie” muzycznego $wiata
Bibera. Kompozytora, ktéry w niejedng
dedykacje dla swych moznych patronéw wpldtt
zmys$lng sentencje ,fidem in fidibus’, opartg na
grze dwdch jednobrzmigcych stéw facinskich,
z ktérych jedno oznacza wiare, drugie za$
strune. Biber poktadat wiare nie tylko w Bogu,
ale i w strunach skrzypiec, $piewajgcych pod
jego palcami na chwate Pana i ludzi.

Dorota Koziriska
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COHAERE ENSEMBLE

Zespo6t wykonawstwa historycznego, dziatajgcy od 2019 roku w Kato-
wicach. Powstat z inicjatywy Marty Korbel (skrzypce), Moniki Hartmann
(wiolonczela) i Natalii Olczak (klawesyn). W 2022 roku do sktadu
dotaczyta Marta Gawlas (flet). Nazwa ansamblu ma podkresla¢ spéj-
no$¢ brzmieniowa wynikajaca z interpretacji muzyki na najwyzszym
poziomie. Muzycy od poczatku istnienia zespotu nie chcieli zamykaé

sie w ramach podstawowego sktadu: oprécz kwartetu wystepujg takze

w rozszerzonych formacjach, ale réwniez jako duo czy trio. Zespét szybko
zdobyt uznanie publicznoéci i krytyki, w szczegdlnosci za zaangazowanie
w przygotowanie interpretacji oraz $wieze spojrzenie na historyczng
praktyke wykonawczg, pozostajgce w spdjnosci z przyjetymi zasadami.
Skupiajg sie na rekonstrukcji muzyki czaséw renesansu i baroku; grajg na
historycznych instrumentach lub wspétczesnych kopiach instrumentéw
z epoki, Wystepujg w Polsce (m.in. na Festiwalu Bachowskim w Swidnicy,
Festiwalu Strefa Ciszy w tazienkach Krélewskich, Festiwalu Mtoda
Muzyka Dawna, na Bydgoskiej Scenie Barokowej) i za granicg (Musiques
Baroques a Savennieres we Francji). Ich dziatalno$¢ wyrézniona zostata
réwniez na miedzynarodowych konkursach, m.in. | nagrodg na Concours
International de Musique Ancienne du Val de Loire, | nagrodg na Odin
International Music Competition, | nagrodg Charleston International
Music Competition, nagroda na International Music Competition

and Festival ,Music Without Limits" Muzycy ansamblu wspétpracujg

tez z cztonkami polskich orkiestr, takich jak {oh!} Orkiestra, Arte dei
Suonatori, Capella Cracoviensis. Od 2022 roku Cohaere Ensemble

jest czescig EEEMERGING+, europejskiego programu wspierajgcego
najzdolniejsze zespoty muzyki dawnej.
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OTTAVIO DANTONE
ACCADEMIA BIZANTINA

DZIEN MIEJSCE GODZINA

15 grudnia Dwor Artusa 20:00
pigtek ul. Dtugi Targ 43-44
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DIE KUNST DER FUGE

Ottavio Dantone
kierownictwo artystyczne,
klawesyn

ACCADEMIA BIZANTINA
Alessandro Tampieri,
Ana Liz Ojeda

skrzypce

Alice Bisanti
altéwka

Alessandro Palmeri
wiolonczela

Stefano Demicheli
pozytyw

JOHANN SEBASTIAN BACH
1685-1750

Die Kunst der Fuge BWV 1080
Contrapunctus |
Contrapunctus Il
Contrapunctus Il
Contrapunctus IV
Contrapunctus V
Contrapunctus VI a 4 in Stylo Francese
Contrapunctus VIl a 4 per Augmentationem et Diminutionem
Contrapunctus Vlll a 3
Contrapunctus IX a 4 alla Duodecima
Contrapunctus X a 4 alla Decima
Contrapunctus Xl a 4
Contrapunctus inversus a 4
Contrapunctus inversus Xll a 4
Contrapunctus a 3
Fuga a 2 Clav. (Contrapunctus inversus a 3)
Canon per Augmentationem in Contrario Motu
Canon in Hypodiapason
Canon alla Decima in Contrapunto alla Terza
Canon alla Duodecima in Contrapunto alla Quinta
Fuga a 3 Soggetti



78

ato kto wie, ze Edward Said -

Amerykanin pochodzenia

palestynskiego, wybitny krytyk

i literaturoznawca, autor stynnego
takze u nas Orientalizmu (ksigzki cytowanej
obficie przez polskich humanistéw, podpie-
rajgcych sie wyrwanymi z kontekstu cyta-
tami przy roztrzgsaniu dylematéw wtasne;j
tozsamosci) - zajmowat si¢ nie tylko teorig
literatury, lecz takze muzyka. Oraz znacznie
szerszg, zachodzacg na obydwie dyscypliny
refleksjg nad autokreacjg: ,samostwarzaniem”
autora w dziele i dziataniem za posrednictwem
wtasnej twdrczosci. Mato kto wie, ze muzyka
byta dlart punktem odniesienia we wszelkich
badaniach tradycji i praktyk kulturowych.

Said - miedzy innymi dzigki matce - znako-
micie grat na fortepianie, pisywat recenzje
muzyczne do prestizowych czasopism, $ledzit
najnowsze tendencje w muzykologii. Umiat stu-
chag, interpretowaé muzyke i o niej rozmawiac.
Aparat pojeciowy do swoich studiéw kompara-
tystycznych czerpat ze $wiata dzwiekdéw. Pisat
miedzy innymi o kontrapunktycznych, rozwija-
jacych sie bez tematu przewodniego pradach
wspotczesnej humanistyki: jakby w jego uszach
nieustannie wybrzmiewata jedna z najwigk-
szych tajemnic muzyki europejskiej - ostatnia,
nieukoriczona fuga poczwdérna z Bachowskiej
Kunst der Fuge, ktéra urywa sie nagle, po
przeprowadzeniu tematu w trzecim gtosie.

W swoich tekstach Said konsekwentnie prze-
strzegat przed nadmierng swobodg interpretacji,
przed obsesyjnym poszukiwaniem ,siebie”

w utworach stworzonych przez kogos innego.
Najdobitniej uczynit to w esejach o stylu péz-
nym, zainspirowanych wzietym od Theodora W.
Adorna pojeciem Spatstil - ,tym, co ma miejs’

ce, gdy w obliczu rzeczywistos$ci sztuka nie
rezygnuje ze swoich praw" Zbiér esejéw
pisanych przez Saida przed $miercig po dtugiej
walce z biataczka - porwanych, niedokon-
czonych, nieuporzadkowanych - ukazat sie

w Polsce w 2017 roku, w przektadzie nieodzato-
wanej Barbary Kopeé-Umiastowskiej. Said po
mistrzowsku w nich rozwija - i dookresla - mysl|
Adorna, ze twérczo$¢ dojrzata manifestuje sig
czesto egzystencjalnym lekiem, niezgoda na
$wiat zastany, Swiadomym powrotem do oswo-
jonego systemu wartosci. Pisze to wszystko jak
wedrowiec zagubiony miedzy dwoma $wiatami,
rozpiety miedzy przeciwstawnymi biegunami
paradoksu postrzegania, zakleszczony w putap-
ce odestanej do lamusa erudycji, ktéra jeszcze
niedawno byta chlebem powszednim kazdego
wyksztatconego cztowieka. Kieruje swa refleksje
do wspdtczesnego humanisty, nie majac ztu-
dzen, ze trafia w préznie, bo dzi$ ,intelektualista
wiasciwie nie wie nic o wykonawstwie muzycz-
nym, rzadko grywa na jakims instrumencie, nie
uczyt sie solfezu, nie studiowat teorii’ Gorzko
brzmig stowa cztowieka, ktéry zbudowat swéj
warsztat badawczy na sztuce kontrapunktu

i fugi, analizie tonalnosci funkcyjnej, roztrzasaniu
muzycznych kategorii dysonansu i konsonansu.

Wszystkie jego przemyslenia prowadzg w grun-
cie rzeczy do jednej konkluzji: styl pézny to
swoiste wygnanie. Etap twdérczosci, na ktérym
autor ostatecznie zdaje sobie sprawe, co zdotat
osiggna¢, a z czym juz nigdy sie nie rozprawi.
Moment pogodzenia sie albo buntu. Chwila,

w ktérej artysta przestaje odnosi¢ sie do
czegokolwiek poza wtasnym do$wiadczeniem

i wtasng niemoznoscia.

Badacze do dzi$ roztrzasajg, do czego odnosit
sie Johann Sebastian Bach, tworzac Sztuke fugi,
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swoje ostatnie dzieto, ztozone z dziewigtnastu
Jkontrapunktéw” i po raz pierwszy wydane -
jako Originalausgabe - niespetna rok po Smierci
kompozytora, w 1751 roku. Najwczesniejsze

z zachowanych Zrédet jest jednak starsze

o blisko dekade. Rekopis, spisany przez ucznia

i ziecia Bacha, organiste Johanna Christopha
Altnikola, pochodzi zapewne z czaséw, gdy
Altnikol studiowat teologie na Uniwersytecie

w Lipsku. Opatrzony tytutem Die Kunst der
Fuga (sic!) di Sig. Joh. Seb. Bach i przecho-
wywany do dzi§ w Bibliotece Panstwowej

w Berlinie, zawiera dwanascie fug i dwa kanony,
utozone w innej kolejnosci niz w pierwodruky,

z pominieciem miedzy innymi Kontrapunktu 1V
oraz kanondw alla decima i alla duodecima.

Sztuke fugi przez wiele lat uznawano za
kompozycje napisang wytgcznie w celach
dydaktycznych, swoisty podrecznik techni-

ki fugowanej, ujawniajgcy nieograniczone
mozliwosci kontrapunktycznego przeksztat-
cenia tematu - poprzez inwersje, dyminucje

i augmentacje oraz daleko idgce modyfikacje
w fugach lustrzanych, na przyktad w Kontra-
punkcie XVIII, gdzie temat gtéwny z Kontra-
punktu | powraca w zupetnie innym metrum.
Nie doceniat jej najzdolniejszy z synéw Bacha,
Carl Philipp Emanuel, widzac w niej co$ w ro-
dzaju bryka, zastgpujacego kosztowne lekcje
kontrapunktu. Dziewietnastowieczni teoretycy
zarzucali dzietu akademizm, utomno$¢ este-
tyczng, brak precyzji i sktonno$é do nadmiernej
abstrakeji. Nikt nie mégt poja¢, dlaczego Bach
nie zostawit zadnych wskazéwek, na jaki
instrument lub zespdt przeznaczy¢ to niezwy-
kte kompendium, okreslone przez Manfreda
Bukofzera mianem ,wieczystego kodeksu
wszelkich $rodkéw polifonicznych’

Pytania zaczety sie mnozy¢ w latach 30. ubieg-
tego wieku, kiedy Kunst der Fuge wrécita do
task muzykologdw, teoretykdw i wykonawcdw.

Czy dzieto naprawdeg jest ostatnig wolg i testa-
mentem kompozytora, stopniowo tracgcego
wzrok i przeczuwajgcego nadchodzgcg $mieré?
Czy ostatnia fuga, w ktérej Bach wprowadzit
jako temat dZwieki B-A-C-H, odpowiadajace
literom jego nazwiska, jest naprawde nie-
ukonczona? Czy Bachowskie fugi zyskatyby
wieksze uznanie potomnych, gdyby twérca nie
zaciemnit ich piekna nadmiarem sztuki? Czy
kompozytor naprawde nie chciat okreéla¢ skta-
du wykonawczego utworu, czy po prostu ulegt
dawnej manierze zapisywania kazdego gtosu
na osobnej pieciolinii, stosowanej wczesniej

w jego utworach klawiszowych? A jesli tak, czy
Sztuke fugi powinno sie wykonywac inaczej niz
tylko na klawesynie albo organach?

W XX wieku odpowiedzi na te pytania zaczeli
udzielaé sami muzycy. Pierwszego nagrania -
w 1934 roku - dokonali dwaj amerykanscy
pianisci, Richard Buhlig i Wesley Kuhnle. W tym
samym roku Sztuke fugi zarejestrowat buda-
peszteriski Roth Quartet. Pézniej - obok ujeé
na klawesyn, organy i fortepian - pojawiaty

sie wersje na orkiestre, syntezatory, zespoty
instrumentéw detych, duety gitarowe, konsorty
viol da gamba i mnéstwo innych kombinacji
instrumentéw nieoczywistych. Accademia
Bizantina prezentuje zbiér w wersji na klawesyn,
organy i kwartet smyczkowy, trzymajac sie
regut wykonawstwa historycznego.

Czy Bach istotnie odszedt w tym utworze od
mtodziefczej interpretacji subiektywnej, zwra-
cajac sie w strone dojrzatego obiektywizmu?
Czy Sztuka fugi jest wyrazem dziatan celowo
nieproduktywnych, idgcych na przekér duchowi
czasu? A moze nalezy jg traktowaé jako wyraz
bezradnosci zwyktego cztowieka w obliczu
nieuchronnej Smierci? Zagadka péznego stylu
Bacha wcigz czeka na rozwigzanie.

Dorota Koziriska
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OTTAVIO DANTONE

Klawesynista i organista, dyrygent i dyrektor zespotu Accademia
Bizantina, z ktérym zarejestrowat szereg zapadajacych w pamieé

ptyt, zaréwno z muzykg instrumentalng, jak i operowa. Po ukoriczeniu
Conservatorio di Musica Giuseppe Verdi w Mediolanie (dwa dyplomy:
organisty i klawesynisty) zdobyt konkursowe laury: w 1985 roku nagro-
de za realizacje basso continuo w Paryzu, a w 1986 roku w konkursie

w Brugii. Ten btyskotliwy poczatek kariery wigzat sie z natychmiastowym
zainteresowaniem krytyki i publicznoéci, od razu przynoszac mtodemu
muzykowi wazng pozycje w $wiecie muzycznym. Pierwszy tak szeroko
wyrézniany wioski klawesynista predko zyskat stawe jednego z najcie-
kawszych instrumentalistéw swego pokolenia. W 1989 roku rozpoczat
wspotprace z orkiestrg Accademia Bizantina. Ansambl, skupiajacy sie

na muzyce barokowej, potrafit wykorzysta¢ wiedze i doswiadczenie
swojego klawesynisty w wykonawstwie historycznym. Dantone otrzymat
w 1996 roku nominacje na dyrektora orkiestry, ktéra osiggneta pod jego
kierunkiem wyjgtkowa pozycje wéréd wspétczesnych zespotéw muzyki
dawnej. Jako dyrygent prowadzi obecnie takze inne zespoty, zaréwno
kameralne, jak i orkiestrowe, rozszerzajgc swdj repertuar o dzieta okresu
klasycyzmu i romantyzmu. W 1999 roku debiutowat w operze, prowa-
dzac Giulio Sabino Giuseppe Sartiego w Teatro Alighieri w Rawennie

z Accademia Bizantina. Od tego czasu wykonywat liczne opery, dobrze
znane oraz zapomniane, ponownie odkrywane dla dzisiejszej publicz-
nosci, wystepujac na festiwalach i w najlepszych teatrach na $wiecie
(m.in. La Scala w Mediolanie, Glyndebourne Festival, Teatro Réal in
Madrid, Opéra Royale Versailles, Opera w Zurychu, londyriskie Proms).
Jako solista z powodzeniem wykonuje najwigksze arcydzieta repertuaru
klawesynowego. Jego nagrania m.in. dla wytwdrni Decca, Deutsche
Grammophon, Naive, Harmonia Mundi, przyniosty mu wiele miedzy-
narodowych nagréd i pochwat krytyki.



fot. Jonathan Revelo Fabio Giannasi
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ACCADEMIA BIZANTINA

Grupa wywodzgca sie z Rawenny, dawnej stolicy bizantyjskiego eg-
zarchatu w Italii, nalezy dzi§ do najbardziej rozpoznawalnych zespotéw
muzyki barokowej na migdzynarodowej scenie. Powstata w 1983 roku

z zatozeniem uprawiania muzyki w stylu i jako$ci kameralistyki: ,niczym
wielki kwartet smyczkowy" Poczatkowo rozwijana we wspétpracy z taki-
mi artystami, jak Jorg Demus, Carlo Chiarappa, Riccardo Muti, Luciano
Berio, a wreszcie Stefano Montanari, ktéry pozostajgc przez dwadziedcia
lat koncertmistrzem orkiestry, doprowadzit jg do idei wykonywania
muzyki XVII-XIX wieku na instrumentach z epoki. Od 1989 roku jako
klawesynista wspédtpracuje z Accademiag Ottavio Dantone - od 1996 roku
takze szef zespotu. Interpretacje orkiestry polegajg na tagczeniu podejécia
filologicznego, popartego badaniami nad stylem i nad samymi kom-
pozycjami, z aktem kreacji muzyki jako zywego dzwieku, w kontekscie
warunkéw kameralistyki. Od 1999 roku - od pierwszego wykonania

w formie scenicznej Giulio Sabino Giuseppe Sartiego - orkiestra spe-
cjalizuje sie w prezentowaniu barokowego repertuaru operowego, obok
najwazniejszych tytutéw podejmujac tez dzieta nigdy niewykonywane

w czasach wspdtczesnych. Zespdt wystepuje w najbardziej prestizowych
salach i podczas najwiekszych festiwali. Liczne nagrania, realizowane
dla takich wytwdrni jak Decca, Harmonia Mundi, Naive, Deutsche
Grammophon, Onyx, HDB Sonus regularnie zdobywaty entuzjastyczne
recenzje, wielokrotnie byty tez wyrézniane nagrodami, m.in. Diapason
d'Or, Midem Classic Award, Gramophone Award czy nominacjg do
Grammy. Do szczegdlnie znaczacych projektéw nalezg te podejmowane
przez orkiestre wraz ze skrzypkami Giulianem Carmignolg i Viktorig
Mullova oraz kontratenorem Andreasem Schollem. W ostatnich latach
zespot przedstawiat m.in. Lincoronazione di Dario Vivaldiego, Alcine

i Belshazzara Handla oraz Die Kunst der Fuge J.S. Bacha.



fot. Jonathan Revelo Fabio Giannasi
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GREMBOSZEWSKI 1629

Pawet lwaszkiewicz
flety, szatamaja, pomort,
dulcian, dudy

Mirostaw Feldgebel
pozytyw, klawesyn, harfa

MICHAEL PRAETORIUS
1571-1621

Preludium Terpsichore
Gavotte Terpsichore

MARCIN GREMBOSZEWSKI
ca 1600-1655

Aria voce sola per un Cornetto
Ms. APG 300,36/58
Archiwum Panstwowe

w Gdansku

JACOB VAN EYCK
1589/1590-1657

Engels Nachtegaeltje
Der Fluyten Lust-hof

MARCIN GREMBOSZEWSKI

Contrapunctum

Ms. APG 300,36/58
Archiwum Panstwowe
w Gdansku

ANONIM

Suita tancéw polskich
Ms. 4023a Biblioteka
Gdanska PAN

GIROLAMO FRESCOBALDI
1583-1643

Canzon a canto solo
Canzoni da sonare

JACOB VAN EYCK

Wat zalmen op den Avond
doen Der Fluyten Lust-hof

ADAM JARZEBSKI
11649

Concerto terzo
Ms. 111 Biblioteka Miejska
we Wroctawiu

ANONIM

Marizépalos con variazioni
XVII w.

GIROLAMO FRESCOBALDI
Canzon Prima detta la
Bonvisia Il Primo Libro delle
Canzoni

MARCIN GREMBOSZEWSKI
Canzoneto a 2 voci

Ms. APG 300,36/58 Archiwum
Panstwowe w Gdansku

ANONIM

Aria di Firenza (con variazioni)
XVII w.
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zbiorach Biblioteki Gdanskiej

PAN, nastepczyni otwartej

w 1596 roku Bibliotheca Senatus

Gedanensis, znajduje sie rekopis
Tragedii o Bogaczu i tazarzu z Pisma Swietego
wyjetej i nowo wierszem opisanej polskim
Jasnie Wielmoznemu Senatowi Gdariskiemu
dedykowanej i przypisanej in honorem Roku
1643. Miesigca Stycznia Dnia 22. Manuskrypt,
starannie wykaligrafowany czarnym inkaustem
na trzydziestu pieciu stronach formatu dzisiej-
szej pocztéwki, oprawiono w sztywng tekture,
zgodnie z dwczesng moda pokrytg barwionym
na czerwono pergaminem. Catos$¢ rozpoczyna
Historia albo Prolog catej Tragedii, opatrzona
uwagg Cantata, w ktérej upersonifikowana
Historia najpierw sie przedstawia, potem
niesktadnie wylicza cze$¢ epizodéw i postaci
z Pisma Swietego, koriczac na przypowiesci
o bogaczu i tazarzu z Ewangelii tukaszowej,
Jktérego tu teraz wystawiemy i o nim tragedyja
krétko wyprawiemy. Ciebie tylko, przezacny
stuchaczu, prosiemy, chciej taskawie ucho da¢,
co¢ tu przetozemy'

Rekopis zachowat si¢ w doskonatym stanie, co
o tyle nie dziwi, ze przelezat na pétkach gdan-
skich bibliotek trzysta lat z gérg, zanim Tragedia,
w 1968 roku, doczekata sie prapremiery na
scenie Teatru Wybrzeze. Wcze$niej manu-
skryptem interesowali sie wytgcznie historycy
literatury, miedzy innymi Aleksander Bruckner,
szybko jednak odktadali go z powrotem, nie
kryjac rozczarowania jego zawartoscia. Ich
zdaniem moralitet ku przestrodze mtodziezy
wyszedt spod niezbyt tegiego piéra. Co gorsza,
nie wiadomo czyjego.

Briickner wysunat hipoteze, ze autorem
Tragedii byt Jan Gulinski, teolog ewangelicki

i profesor jezyka polskiego w Gimnazjum
Akademickim, usytuowanym w tym samym
dawnym klasztorze franciszkariskim co pierw-
sza siedziba Biblioteki Rady Miasta Gdanska.
Dopiero pézniejsi badacze zwrdcili uwage,

ze anonimowy dramat powstat z myslg o tak
zwanej scenie sukcesywnej, umozliwiajgcej
ptynng i spektakularng zmiane scenerii

w trakcie przedstawienia - czyli teatrze, jakim
Gdansk nie dysponowat. | zaczeli snu¢ do-
mysty, ze za nazbyt na owe czasy ambitnym
przedsiewzieciem stat pewien muzyk i wier-
szopis, ktéry w mtodosci byt cztonkiem kapeli
krélewskiej Zygmunta Il Wazy i nastuchat

sie cuddw o wtoskich teatrach operowych od
jego syna, wiecznie gtodnego doznan i wiedzy
krélewicza Wtadystawa.

Muzyk ten nazywat sie Marcin Gremboszew-
ski i przyszedt na sSwiat okoto 1600 roku.

Nie wiadomo, skad pochodzit i gdzie pobierat
nauki, zanim trafit do warszawskiej kapeli,
uchodzacej za jedng z najznamienitszych

w tej czesci Europy. Po 1626 roku przenidst sie
do Gdanska, gdzie zostat cynkistg w kapeli
przy kosciele $w. Jana. P6Zniej grat na fletach
i asystowat kapelmistrzowi w zespole Rady
Miasta Gdanska. Byt tez zwigzany z ko$ciotem
Mariackim, gdzie wystepowat jako $piewak

i multiinstrumentalista, biegty miedzy innymi
w grze na harfie i lutni. Zastynat réwniez jako
kompozytor utwordw instrumentalnych, gtow-
nie na cynk (solo, z towarzyszeniem innych
instrumentow i basso continuo), a takze arii,
od i epitalamidw.

Wiele wskazuje, ze nadal utrzymywat kontakty
z dworem krélewskim w Warszawie, o czym
Swiadczytby fakt, ze w 1649 roku, po zawar-
ciu ugody zborowskiej miedzy Kozakami
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i Rzeczpospolitg, otrzymat od Jana Kazimierza
starostwo urzedowskie. Gorzko to péZniej
wiadcy wypominat Jedrzej Moraczewski,

w przedostatnim tomie ukoriczonych

w 1855 roku Dziejow Rzeczypospolitej polskiej:
,miedzy innymi i to oburzato wielu, ze po
polegtym Rzeczyckim, znakomitym rycerzu

i stynnym orientaliécie, odmowione byto
starostwo jego synowi, ktéry miat udziat w tej
wyprawie i polegtego ojca przyktadnie pocho-
wat, a dane Gremboszewskiemu, muzykan-
towi krélewskiemu. Maluje to wybornie Jana
Kazimierza, ktéremu mitostki i zabawy zawsze
byty wazniejszymi od spraw Rzeczypospolitej,
i stad zastuge ulubionego grajka wyzej posta-
wit nad rycerskg"

Gdansk przychylniejszy byt grajkom. Po zakon-
czeniu wojny z Rzeczpospolitg w 1577 roku zto-
zyt hotd Stefanowi Batoremu, sptacit wysokie
kontrybucje na rzecz kréla i katedry Oliwskiej -
i za te cene odzyskat petnie praw i wolnosci.
Wkrétce potem stat sie oazg toleranciji i azylem
dla prze$ladowanych za wiare, wéréd ktd-

rych znalazto sig¢ wielu uczonych i artystéw.
Zycie muzyczne miasta skupiato sie nie tylko

w kosSciotach - gdzie organizowano zespoty
instrumentalne oraz chéry, ktérych kantorzy
uczyli Spiewu takze w szkotach parafialnych,

a na organistéw powotywano najwybitniej-
szych mistrzéw epoki - lecz i wokét kapeli
Rady Miasta, ktéra précz koncertéw w Dworze
Artusa zajmowata sie takze oprawg oficjalnych
wydarzen. Muzykowano w domach patry-
cjuszy: stawa Konstancji Czirenberg, cérki
burmistrza Gdanska, $piewaczki i organistki
zwanej ,battycka Syreng’, dotarta az do Wtoch -
prawdopodobnie za sprawg wspomnianego
juz krélewicza Wtadystawa - i zaowocowata
dedykacjami od dwudziestu czterech kom-
pozytoréw, ktérzy ztozyli jej hotd w postaci
wtasnych utwordw, zebranych w antologii
Flores praestantissimorum virorum i wydanych
w 1626 roku w Mediolanie. Muzykowano w sie-
dzibach cechdéw, na uroczystosciach rzemiesl-

niczych i miejskich widowiskach, w karczmach
i na plebejskich weselach.

Do 6wczesnej Swietnosci muzycznej Gdanska
w znacznej mierze przyczynili sie kapelmistrzo-
wie, organisci i kantorzy zwigzani z tutejszymi
kosciotami, miedzy innymi Paul Siefert, ktéry
studiowat u Jana Pieterszoona Sweelincka

w Amsterdamie; przedstawiciele muzycznej
rodziny Forsteréw, wérdd nich Kaspar starszy,
ktéry toczyt z Siefertem niekoriczacy sie spor

0 wyzszo$¢ muzyki wioskiej nad niemiecka,

i jego syn Kaspar mtodszy, wyksztatcony

w Rzymie i Florencji, od 1637 roku aktywny jako
$piewak i dyrygent chéru w kapeli krélewskiej
w Warszawie.

W tym wielokulturowym tyglu inspiracji mie-
szaty sie wptywy polskie, niemieckie, wtoskie

i niderlandzkie. Nietrudno pusci¢ wodze
fantazji i wyobrazi¢ sobie, jak Gremboszewski
prébuje na flecie utworédw Jacoba van Eycka,
niewidomego Orfeusza z Utrechtu, a cecho-

wi muzykanci ¢wiczg tafice instrumentalne
Praetoriusa. Mozna z duzym prawdopodo-
bieAstwem zaktadad, ze starszy pan Forster,
ktécac sie z Siefertem, stawiat mu za przyktad
kunsztowne zabiegi kontrapunktyczne w can-
zonach Frescobaldiego. Mozna wyobrazi¢ sobie
zachwyt Adama Jarzebskiego, kiedy ustyszat

w Warszawie $piew Forstera mtodszego

i wspominat go pézniej w Gosciricu: ,Gdy chce,
wzgdre wyprawuje, potym nadét wyspiewuje
kilka oktaw, to nowina!" Zeby tyle wyépiewad
w swoim Concerto terzo, musiat uzy¢ az dwéch
instrumentéw i basso continuo.

Notabene Jarzgbski byt serwitorem Zygmun-
ta lll Wazy, co zwalniato go miedzy innymi

z ptacenia podatkéw miejskich, a takze dzier-
zawcg licznych débr krélewskich. Wyglada na
to, ze szacunek dla zastug ulubionych grajkéw
nie zawsze kfdci sie z dobrem Rzeczpospolitej.

Dorota Koziriska
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PAWEL IWASZKIEWICZ

Muzyk i multiinstrumentalista specjalizujgcy sie w grze na dawnych
instrumentach detych. Gre na flecie prostym i poprzecznym studiowat
u Michaela Melzera w Jerozolimie oraz doskonalit podczas kurséw
mistrzowskich u Ricarda Kanjiego i Roberta Ehrlicha. Specjalizuje sig
réwniez w grze na szatamai, dudach i dulcianie. Interpretuje repertuar
tradycyjny oraz muzyke czaséw od $redniowiecza po wspdtczesnose.
Wspétpracowat z wieloma zespotami muzyki dawnej (m.in. Ars Cantus,
Klub Swietego Ludwika, Ars Nova, Morgaine, Brevis Consort, Camerata
Cracovia) i muzyki etnicznej (Kapela Brodéw, Projekt Arboretum, Open
Folk), z ktérymi nagrat ponad trzydziesci ptyt. Wystepowat takze z ze-
spotami Warszawskiej Opery Kameralnej i Filharmonii Narodowej. Jest
zatozycielem i liderem Orkiestry Czaséw Zarazy, zespotdw Dancerye,
Open Folk, Yetdyryn oraz wspoétzatozycielem kwartetu renesansowych
fletdw poprzecznych Epithalamion. Muzyk polsko-skandynawskiego
projektu Polska - Paths of Dance, ilustrujgcego wspdlne korzenie
polskiej i szwedzkiej muzyki tradycyjnej. Koncertowat w krajach Europy,
a takze w Stanach Zjednoczonych, Japonii i na Tajwanie. Prowadzi
kursy mistrzowskie w dziedzinie gry na flecie prostym oraz $rednio-
wiecznych instrumentach stroikowych. Jest tez autorem muzyki do
spektakli teatralnych.



fot. Krzysztof Danilewski
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CANTATE PASTORALE E CONCERTI GROSSI

Sophie Junker
sopran

Martyna Pastuszka
kierownictwo artystyczne,
skrzypce

{oh!} ORKIESTRA

Adam Pastuszka,
Marzena Biwo,
Dominika Matecka,
Izabela Kozak,
Barttomiej Fras
skrzypce

Dymitr Olszewski
altéwka

Monika Hartmann
wiolonczela

Michat Bak
kontrabas

Anna Firlus
klawesyn, pozytyw

ALESSANDRO SCARLATTI
1660-1725

Concerto | f-moll*
Grave
Allegro
Largo
Allemanda. Allegro

Concerto Il c-moll*
Allegro
Grave
Minuetto

Cantata pastorale da camera
a soprano solo con violini
‘Non so qual pitu m'ingombra’
H 476
Recitativo: Non so qual
pit m'ingombra
Aria: Che sara! Chi a me
lo dice?
Recitativo: £ nato, al fin
mi dice
Aria pastorale: Nacque
col Gran Messia

Concerto Ill F-dur*
Allegro
Largo
Allegro
Largo
Allegro

Concerto IV g-moll*
Allegro ma non troppo
Grave
Vivace

Concerto V d-moll*
Allegro
Grave
Giga. Allegro
Minuetto

Concerto VI E-dur*
Allegro
Allegro
Largo
Affettuoso

Cantata pastorale per la
nascita di Nostro Signore
'O di Betlemme altera poverta’
H 488
Introduzione
Recitativo: O di Betlemme
altera poverta venturosa!
Aria: Dal bel seno d’una
stella
Recitativo: Presa d'uomo
la forma
Aria: Lautor d'ogni mio
bene
Recitativo: Fortunati pastori!
Aria pastorale: Tocco la
prima sorte a voi, pastori

* Ze zbioru 6 Concertos in Seven Parts (wydanie Benjamina Cooke’a, London 1740)
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samym sercu Londynu, nieda-
leko katedry $w. Pawta, miesci
sie niewielki, zamkniety dla
ruchu kotowego plac o nazwie
Paternoster Square. Uroda nie grzeszy, na
co narzekat sam Yehudi Menuhin, odsta-
niajgc w jego pétnocnej czesdci ukoniczong
w 1975 roku rzezbe angielskiej artystki
Elisabeth Frink. Grupa figur z brazu, tworza-
ca dobitny kontrast z powojenng, zdaniem
Menuhina paskudng zabudowg placu, znana
jest wsrdd turystéw pod nazwa Pasterz i owce
albo Dobry Pasterz, wzbudza bowiem skoja-
rzenia zaréwno z potozonym niegdy$ w sa-
siedztwie Newgate Market, gdzie handlowano
zywym inwentarzem, jak i postacig Chrystusa,
ktérego gorliwym nasladowcg byt patron po-
bliskiej katedry. Prawdziwy tytut rzeZby brzmi
jednak Paternoster, na pamiatke nieistniejgcej
juz ulicy Paternoster Row, ktéra w XVIII wieku
stata sig gtéwnym osrodkiem londynskiego
ksiegarstwa i branzy wydawniczej.

Caty ten kwartat ulegt doszczetnemu znisz-
czeniu wskutek niemieckich bombardowan
podczas Blitzu. Bomby zréwnaty z ziemig
miedzy innymi siedzibe Longmana i sktad
biblijny Oxford University Press. Zostata tylko
pamie¢: przede wszystkim o siostrach Bronte,
ktére w 1847 roku, przed spotkaniem Charlotte
z wydawcg Dziwnych losow Jane Eyre, wynajety
pokdj nad tutejszym Chapter Coffeehouse, ale
tez o dziesigtkach londyriskich gazet, ktére
dzien w dzierl schodzity z pras drukarskich
przy Paternoster Row.

Jedng z nich byt ,Daily Gazetteer’, sprze-
dawany od 1735 roku prawie do korica
XVIII stulecia w imponujacej liczbie pieciu
tysiecy egzemplarzy. Dziennik informowat

0 najwazniejszych wydarzeniach w stoli-

cy - na przyktad o meczach krykieta i co
bardziej atrakcyjnych publicznych egzeku-
cjach - miat tez bardzo rozbudowang rubryke
ogtoszeniowa. W grudniu 1740 roku londynski
wydawca muzyczny Benjamin Cooke, ten
sam, ktéry przeszto éwieré wieku wczesniej
wypuscit w $wiat pierwszg edycje Concerti
grossi op. 6 Arcangela Corellego, zamies$cit

w gazecie anons, ktéry zaczynat sig od stéw:
/NOWA MUZYKA. Na mocy przywileju Jego
Krélewskiej Mosci. Dzi§ ukazat sie drukiem
zbiér SZESCIU Koncertéw na siedem gtoséw
instrumentalnych, czyli skrzypce etc., skom-
ponowanych przez Signora ALEXANDRA
SCARLATTIEGO. Druk i sprzedaz B. Cooke,
New-Street, Covent-Garden" Warto zazna-
czy¢, ze Cooke byt pierwszym beneficjentem
krélewskiego przywileju na druk materiatéw
muzycznych w Wielkiej Brytanii. Licencja byta
dos¢ kosztowna (optata wynosita dziesie¢
funtéw szterlingéw, czyli réwnowartosé
rocznej pensji wykwalifikowanego stuzg-
cego), a na decyzje o jej przyznaniu trzeba
byto czekaé co najmniej miesigc. Gra byta
jednak warta $wieczki - zapewniata wydawcy
prestiz oraz wytgczno$¢ praw do publikacji na
czternascie lat.

Wspomniane koncerty wyszty spod prasy
drukarskiej niemal pietnascie lat po $mierci
Alessandra Scarlattiego. Zawarte w tytule
okreslenie ,na siedem gtoséw" (,for seven
parts”) jest o tyle nieprawdziwe, ze zdecydowa-
na wiekszo$¢ tych utworéw powstata ewi-
dentnie na kwartet smyczkowy i jest poniekad
tozsama z komponowanymi w koricowej fazie
twdrczosci Scarlattiego Sonate a Quattro

per due Violini, Violetta, e Violoncello senza
Cembalo. ,Brakujgce” trzy partie sprowadzajg
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sig¢ do dublowania czterech ,wtasciwych"” gto-
séw instrumentalnych - z wyjgtkiem ostatniego
w zbiorze Concerto E-dur oraz kilku taktéw wy-
petnienia harmonicznego w trzecim Concerto
F-dur. Chodzi wigc raczej o siedem instrumen-
téw, liczbe wystarczajgcg do wspdtzawodnic-
twa grupy concertino z grupg ripieno.

Cho¢ Benjamin Cooke pisat do swego brata
Johna, ze kompozycje sg dzietem ,samego
Mistrza Scarlattiego’; zobowigzywat go w liscie
do dyskreciji, bo ,rzecz to wyborna’, i prosit,
zeby nie odpisywad, tylko wstrzymaé sie

z dalszymi pytaniami do osobistego spotkania
braci przy fajce i piwie wtasnej roboty - au-
torstwo koncertéw wcigz jest dyskutowane.
Zmienna liczba i konfiguracja czesci, obecno$é
szybkiej fugi wewnatrz formy oraz krétkiej
tanecznej czesci koricowej sg istotnie typowe
dla Alessandra Scarlattiego i wspdtczesnych
mu cztonkdw szkoty neapolitaniskiej, wérdd nich
Manciniego i Durantego. Inne cechy - mig-
dzy innymi rozbudowane partie solowe oraz
instrumentacja, zdradzajagca nie tylko cechy
stylu rzymskiego, ale tez wptywy francuskie -
wzbudzaty jednak watpliwosci badaczy. Dzi$
przewaza opinia, ze w sktad zbioru weszty
cztery Sonate a Quattro Alessandra oraz

dwa utwory z dorobku jego mtodszego brata
Francesca - uzupetnione i zrekomponowane,

byé moze rekg Francesca, byé moze ktéregos
z kompozytoréw angielskich.

Nikt za to nie kwestionuje autorstwa dwéch
wspaniatych kantat bozonarodzeniowych na
gtos solowy, dwoje skrzypiec i basso continuo.
To zaledwie dwie krople w morzu twérczo-

$ci kantatowej Alessandra Scarlattiego, za

to krople I$nigce najprawdziwszym ztotem.

O di Betlemme altera poverta H 488 powstata
w 1695 roku, w czasach, gdy kompozytor
sprawowat funkcje maestro di cappella na
dworze wicekréla Neapolu; péZniejsza o ponad
dwadziescia lat Non so qual pit: m'ingombra

H 476 wyszta spod pidra twércy bogatszego

o doswiadczenia z Florencji, Rzymu i Weneciji.
Zapewne obie byty pisane na zamdéwienie
jakiego$ moznego szlachcica, w ramach ,cnotli-
wych rozrywek’, jakie towarzyszyty sutej uczcie
Swigtecznej, wyprawianej zgodnie z obyczajem
miedzy pierwszymi nieszporami uroczystosci
Narodzenia Panskiego a pasterka. Brzuch miat
sie czym syci¢, uszy czym napawac, a oczy
cieszy¢ widokiem szykowanych przez caty rok
neapolitanskich szopek. Jakimikolwiek $ciezka-
mi krazyta twérczo$¢ Scarlattiego, ktokolwiek jg
nasladowat i grzat sie w blasku jej chwaty - za-
wsze czuwali nad nig jacy$ dobrzy pasterze.

Dorota Koziriska
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MARTYNA PASTUSZKA

Skrzypaczka, koncertmistrzyni i cztonkini wielu miedzynarodowych
zespotdw muzyki dawnej. Absolwentka Akademii Muzycznej im. Ka-
rola Szymanowskiego w Katowicach. Cho¢ odebrata tradycyjne
wyksztatcenie w zakresie skrzypiec wspdtczesnych, zainteresowana
wykonawstwem historycznym rozpoczeta nauke gry na skrzypcach
barokowych. Od 2012 roku jest dyrektorem artystycznym oraz liderem
zatozonej wraz z Arturem Malke {oh!} Orkiestry. Dynamiczny rozwdj
tego zespotu oraz wysoko oceniane przez krytykéw i obserwatorow
umiejetnosci ksztattowania jego pracy pozwalajg skupia¢ w nim
wirtuozéw-fascynatéw. Rezultaty ich wspétpracy szybko wzbudzity
zaufanie i poparcie najwiekszych polskich instytucji muzycznych oraz
miedzynarodowych festiwali. Obok prowadzenia wtasnego ansamblu
Martyna Pastuszka zapraszana jest jako koncertmistrz réwniez do
innych grup, m.in. Le Parlement de Musique (2009-2013) czy Capella
Cracoviensis (2010-2014). Jako kameralistka wspétpracuje z praskimi
formacjami Collegium Marianum i Collegium 1704, paryskimi orkiestrami
Le Cercle de 'Harmonie i Le Concert de la Loge oraz z monachijska
Hofkapelle Minchen. Od 2001 roku wspdétdziata z wiodgcym polskim
zespotem muzyki dawnej Arte dei Suonatori. WSréd muzykdw, z ktérymi
artystyczne spotkania stanowig dla niej zrédto nieustajgcej inspiraciji,
wymieni¢ mozna Rachel Podger, Giuliana Carmignolg, Andrew Parrotta,
Juliena Chauvina, Andreasa Staiera, Hidemiego Suzukiego, Bartholda
Kuijkena, Dana Laurina czy René Jacobsa. Po studiach w katowickiej
Akademii Muzycznej wspdtpraca z tymi wtasnie artystami uksztattowata
ja jako muzyka i skrzypaczke. Koncertujac, wzieta udziat w nagraniu
ponad czterdziestu ptyt i rejestracji m.in. dla Polskiego Radia, TVP, Radio
France, Arte, Mezzo. Znakomita cze$¢ albumdw z udziatem artystki
zostata wyrézniona w prasie muzycznej, a takze przyjeta z uznaniem
przez miedzynarodowg krytyke muzyczng. W latach 2019, 2020 i 2021
otrzymata nominacje do prestizowej nagrody Koryfeusz Muzyki Polskiej
w kategorii osobowo$¢ roku. Byta dwukrotnie nominowana do Paszportu
JPolityki” w kategorii muzyka dawna (2019 i 2020). W 2021 roku otrzy-
mata nominacje przyznawang przez niemieckich krytykdéw muzycznych
Opus Klassik w kategorii najlepszy dyrygent. Skrzypaczka realizuje sie
réowniez w dziatalno$ci dydaktycznej. Prowadzi klase skrzypiec baroko-
wych w Akademii Muzycznej w Katowicach oraz naucza na rozmaitych
kursach mistrzowskich.



fot. Piotr Myszkowski
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SOPHIE JUNKER

Belgijska sopranistka. Po ukoriczeniu studiéw w rodzimej Belgii oraz

w Londynie zdobyta nagrody dwéch prestizowych konkurséw mu-
zycznych - londyriskiego Handel Singing Competition w 2010 roku

i Internationaler Gesangswettbewerb fiir Barockoper ,Pietro Antonio
Cesti” w Innsbrucku w 2012. Sukcesy pozwolity jej rozpoczgé miedzy-
narodowa kariere. Obecnie regularnie dzieli scene z czotowymi dyry-
gentami, takimi jak Harry Bicket, Laurence Cummings, Christian Curnyn,
Richard Egarr, Paul McCreesh, Christophe Rousset, Masaaki Suzuki

i Stefano Montanari. Jako solistka wystepowata z zespotami Concerto
Copenhagen, La Nuova Musica, Vox Luminis, Concert de la Loge,

Le Poéme Harmonique, Arcangelo oraz w najwazniejszych teatrach
operowych w Europie i Stanach Zjednoczonych. Spiewata réwniez

z Collegium 1704, Rosyjska Orkiestrg Narodowg, Choeur de Chambre
de Namur, Dunedin Consort. Goscita na scenach Copenhagen Opera
Festival, Edinburgh International Festival oraz Innsbrucker Festwochen
der Alten Musik. W 2020 roku naktadem wydawnictwa Aparté uka-

zat sie solowy debiut Sophie Junker - ptyta La Francesina. Handel's
Nightingale nagrana razem z Le Concert de I'Hostel Dieu pod dyrekcjg
Francka-Emmanuela Comte'a, ktéra przypomina posta¢ osiemnasto-
wiecznej francuskiej sopranistki Elisabeth Duparc. Junker uczestni-
czyta réwniez w nagraniach oratoriéw Jephte Carissimiego (razem

z La Nuova Musica dla Harmonia Mundi) i Esther Handla (pod dyrekcja
Laurence’a Cummingsa dla wydawnictwa Accent), a takze oper Lépreuve
villageoise André Grétry'ego oraz ptyty Stravaganza d’amore zespotu
Pygmalion Raphaéla Pichona. Ponadto razem z Bach Collegium Japan
pod batutg Masaakiego Suzukiego nagrata Swieckie kantaty Johanna
Sebastiana Bacha.



fot. Jean-Baptiste Millot
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{oh!} ORKIESTRA

:

Dynamicznie i konsekwentnie rozwijajacy sig zespdt, ktéry od momentu
zatozenia w 2012 roku zdobywa pozycje jednej z najwazniejszych orkiestr
muzyki dawnej w Polsce. {oh!} Orkiestre tworzy grupa instrumenta-
listow - pasjonatow skupionych wokdét wykonawstwa historycznego,
ktérzy bedac mitosnikami muzyki dawnej, sg réwniez silnie zwigzani ze
swoim regionem. Zespét jest pierwsza na Slgsku profesjonalng orkiestra
grajaca na instrumentach historycznych, ktéra stata sie jednoczeénie
jego kulturalng wizytéwkg zaréwno w Polsce, jak i za granica. Orkiestra
zadebiutowata na rynku fonograficznym ptytg Schreyfogel / Schaffrath /
Visconti, zawierajgcg koncerty skrzypcowe i klawesynowe ze zbioréw
Biblioteki Uniwersyteckiej w Dreznie (wyd. Dux, 2015). Rok pdzniej ukazat
sie nominowany do nagrody Fryderyk album z utworami o. Amanda
Ivanschiza (Jasnogdrska Muzyka Dawna - Musica Claromontana). Z kolei
premiera trzyptytowego albumu z prawykonaniem opery Leonarda
Vinciego Gismondo, re di Polonia zostata nominowana w 2020 roku

do nagrody Koryfeusz Muzyki Polskiej w kategorii wydarzenie roku

,za znakomitg interpretacje dzieta barokowego o licznych odniesieniach
do historii Polski" Album zyskat réwniez uznanie zagranicznej krytyki mu-
zycznej, zdobywajgc wyrdznienie Preis der deutschen Schallplattenkritik.
{oh!} Orkiestra ma na swoim koncie miedzynarodowe realizacje premier
scenicznych takich oper barokowych, jak Didone abbandonata Sarra

czy Arminio Hassego. Drugie z tych dziet zostato wykonane we wspét-
pracy z czeskimi artystami w Pradze, Ostrawie, Brnie, Valticach, a takze
w Gliwicach, Katowicach i Warszawie. Zespét regularnie wystepuje na
polskich i zagranicznych festiwalach, m.in. Bayreuth Baroque, Chopin

i jego Europa, Katowice Kultura Natura czy na Miedzynarodowym
Festiwalu Muzyki Dawnej Improwizowanej All'improvviso w Gliwicach.
Koncertuje takze w prestizowych salach - Theater an der Wien czy

Sali im. P. Czajkowskiego w Moskwie. Z orkiestrg wystepujg znakomici
zagraniczni solisci: Andreas Staier, Lars Ulrik Mortensen, Julien Chauvin,
Marco Beasley oraz Jean-Guihen Queyras.



fot. Magdalena Hatas
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Non s6 qual pit m'ingombra

Recitativo

Non so qual pit m'ingombra,

Fuor dell'usato mio gioia,

Gioia o stupore!

Poc'anzi oscura, e bruna era la notte;
E l'ombra con argenteo splendore,
Appena gli feria raggio di luna,

Or chiara in un momento,

Ride I'aria serena,

E'l colle intorno indora il dio del giorno.
Arsa da freddo gelo

Languida lerbetta, €'il prato;

Or su leggiadro stelo,

Gia spunta il fior, di bei color ornato.
Guari non g, che il fonte

Pur negava gelato,

Di bagnar come pria, I'arida sponda.
Or dal vicino monte,

Alletta, e piace, il mormario dell'onda.

Aria

Che sara! Chi a me lo dice?
Son felice, e non l'intendo,
Mentre lieto vo godendo

La cagion del mio piacer.

E non sa, contenta I'alma,
Questa calma, e questa pace
Che m'alletta, e tanto piace,
Perche mai mi fa goder.

Nie wiem, co bardziej mnie przepetnia

Recytatyw

Nie wiem, co bardziej mnie przepetnia,
bardziej niz zwykle: radosc,

rado$¢ czy zdumienie!

Przed chwilg ciemng i mroczna noc byfa,
a jej cien srebrzysty blask ledwie

z promienia ksigzyca czerpat.

Teraz w jednej chwili jasne

powietrze $mieje sig rado$nie,

a pobliskie wzgorza ozfaca bdg dnia.
Sciete silnym mrozem

zmarniaty ziofa i taki.

Teraz na powabnej fodyzce

kwiat zakwita, piekna barwa zdobny.
Jeszcze niedawno Zrédto

nie chciato, $cigte mrozem,

obmywac, jak wczesniej, spragnionych brzegéw.

Teraz juz od pobliskiej gory
wzywa i cieszy, szepczac falami.

Aria

€6z to? Kto do mnie mowi?

Jestem szczes$liwy i nie pojmuije,

gdy radosny chodze w zachwycie,
przyczyny mej rozkoszy.

I nie wie uszczesliwiona dusza,

skad ten spokoj i owa btogosc,

O mnie ogarnia i rozpromienia,
sptynat na mnie i przepetnit rozkosza,
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Recitativo

E nato, al fin mi dice,

Rischiarato il pensiero;

E nato il Gran Messia,

Da nostri Padri lungamente atteso:
Me'l dice I'alma mia,

Me 'attesta I'acceso cor,

Che reso felice,

Non paventa rovine al caro Ovile,
Lo palesa I'Aprile,

Che le campagne s'infiora;

E'l biondo raggio

Del nuovo Sol, che nacque,
Dellombre oscure, a vendicar loltraggio;
Me I'additano l'acque,

Che non affrena il gel, rigido, e fiero.
Si, si, ch’® nato il Messia,

Dice il pensiero.

Aria pastorale

Nacque col Gran Messia,
La pace all'orbe intiero.
Cosi dice il pensiero,

E me I'attesta il cor.

E lieta I'alma mia,

Non sente affanni rei,

E godon gl'occhi miei

In mezzo al gelo il fior.

Recytatyw

Narodzit sig, rzecze mi w koricu

mysl nagle ol$niona,

narodzit sie Mesjasz prawdziwy,

od dawna przez naszych ojcéw wyczekany.
Méwi o tym dusza moja,

Swiadczy o tym Zarliwie me serce,

ktére, uszczesliwione,

nie boi sie juz upadku mitej Owczarni.
Objawia to Kwiecier,

wies kwieciem zdobigc.

| jasny promien

nowego Storca, zrodzonego

posrdd mrocznych cieni, by pomsci¢ zniewage.
Pokazuja mi to wody,

ktérych 16d nie wstrzymuije, okrutny i surowy.
Tak, tak, Mesjasz sie narodzit,

my$| podpowiada.

Aria pasterska

Narodzit sie Mesjasz prawdziwy,
pokdj Swiatu catemu.

Tak méwig mysli,

$wiadczy o tym me serce.
Raduje sie dusza moja,

nie czuje niegodziwej trwogi,

i oczy moje raduje

kwiat posrodku lodu kwitngcy.

Ttum. Magdalena Bartkowiak-Lerch
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0 di Betlemme altera poverta

Recitativo

0 di Betlemme altera poverta venturosa!
Se chi fece ogni cosa,

Se chi muove ogni sfera

In te discende,

E I'Autor della luce,

Nei suoi primi vagiti, a te, a te risplende.

Aria
Dal bel seno d'una stella
Spunta a noi 'eterno sole.

Da una pura verginella
Nacque gia l'eterna prole.

Recitativo

Presa d'uomo la forma,

Alle gelide tempre d'inclemente stagione
Soggiace il gran Bambino.

E d'acerbo destino per sottrarre al rigore
['humanita cadente,

Del suo corpo innocente

Fa scudo a noi 'appassionato amare.

Aria

L'autor d'ogni mio bene
Scioglie le mie catene
E stretto, & in fasce.

Il tutto ei fe dal nulla,
Eppur lo veggio in culla,
Ein terra nasce.

0 chwalebne ubdstwo Betlejem

Recytatyw

0 chwalebne, szczesliwe ubdstwo Betlejem!
Skoro ten, ktdry wszystko stworzyt,

skoro ten, ktory porusza wszystkie sfery,

do ciebie zstgpit

i Swiatta Stworzyciel

kwileniem swym cie wywyzszyt.

Aria
Z pigknego gwiazdy fona
wytania sie nam wieczne storice.

7 czystej dziewicy
narodzito sie juz wieczne potomstwo.

Recytatyw

Przyjawszy postaé czfowieka,

mroznej prébie bezlitosnej aury
poddane zostato Boze Dziecie.

I by przed karg surowego losu uchroni¢
upadta ludzkosc,

z ciata swego niewinnego

tarcze zarliwej mitosci nam uczynit.

Aria

Dawca wszelkiego mego dobra
zdejmuje mi kajdany

i zawiniety jest w pieluszki.

On wszystko stworzyt z niczego,
a jednak widze go w kotysce,
bo na ziemi na $wiat przyszedt.



103

Recitativo

Fortunati, fortunati pastori!

Giacche v'e dato in sorte

Che il signor della vita, immortale, increato
Respire fra voi 'aure primiere!

Al dolce suon giulivo di zampogne innocenti
D'un Dio fatto mortale

Correte, correte a celebrar I'alto Natale!

Aria pastorale

Tocco la prima sorte a voi, pastori,
Perché si fa Gesu di Dio 'Angello.

Offrite alla sua cuna i vostri cuori,

Mirate quanto & vago e quanto & bello.
Lasciate i vostri armenti e la capanna,
Abbandonate si le pecorelle.

Vle'una speranza in lui che non v'inganna
E chi vi puo dar loco in fra le stelle.

Recytatyw

0 szczesliwi, szcze$liwi pasterze!

Bowiem los was obdarzyt tym,

Ze pan zycia, nieSmiertelny, przedwieczny,
pierwsze tchnienie wérdd was zaczerpnat.
Na stodki, radosny dZwiek dud niewinnych
biegnijcie, biegnijcie, by uczcic szlachetne
narodziny Boga, co stat si¢ $miertelnym!

Aria pasterska

Wspaniaty los wam przypadt w udziale, pasterze,
bowiem Jezus stat sig Barankiem Bozym.

Ztézcie u jego kotyski swe serca,

spojrzcie, jak jest uroczy i jak jest pigkny.
Porzuécie wasze trzody i szafasy,

zostawcie tez owieczki,

W Nim jest nadzieja, ktéra was nie zawiedzie,

i ktora da wam miejsce wérdd gwiazd.

Ttum. Magdalena Bartkowiak-Lerch
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mezzosopran
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kontrabas

Joél Grare
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LUIS DE BRICENO
fl. 1610-1630

Espafoleta
Andalo garavanda

ANONIM

Lloren, lloren mis ojos
Libro de tonos humanos

LUIS DE BRICENO

El caballo del marqués
Que tenga yo a mi mujer

ANTONIO MARTIN Y COLL
11733

Diferencias sobre la gayta
PEDRO CALDERON

DE LA BARCA

1600-1681

Mondlogo de Segismundo
(La vida es suefo)

HENRY LE BAILLY
11637

Yo soy la locura
LUIS DE BRICENO
Canario

ETIENNE MOULINIE
ca 1600-1669

El baxel esta en la playa
ANONIM

No soy yo
Cancionero de Uppsala

FRANCISCO BERXES
ca 1668-1702

Ay, qué e mal
LUIS DE BRICENO

Folia. Serrana si vuestros ojos
Dime de que te quexas
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astepnego dnia w catym Paryzu
méwiono tylko o balu, ktéry pano-
wie tawnicy wydawali na cze$¢ kré-
la i krélowej. Ich Krdlewskie Mosci
mieli wzig¢ udziat w stawnym balecie Merlaison,
ulubionym taricu kréla. Od tygodnia przygo-
towywano sie w ratuszu do tego uroczystego
wieczoru. Stolarz miejski zbudowat estrady dla
zaproszonych dam; korzennik miejski ozdobit
sale dwustu $wiecami z biatego wosku, co
byto niezwyktym zjawiskiem w owych czasach;
wreszcie zamowiono dwudziestu muzykantow,
ptacac im dwa razy tyle co zazwyczaj, pod
warunkiem, ze beda grali przez catg noc'

Tak zaczyna sig¢ rozdziat XXII stynnej powie-

Sci ptaszcza i szpady Trzej muszkieterowie
Aleksandra Dumasa zatytutowany Balet Mer-
laison i zawierajacy opis jednego z kluczowych
elementoéw intrygi (tutaj w klasycznym przekta-
dzie Joanny Guze). Otéz podstgpny kardynat
Richelieu doradza krélowi Ludwikowi XIlI,

zeby po kilku matzeriskich scenach zazdros$ci
przeprosit Anne Austriaczke i wydat na jej cze$¢
wielki bal, na ktérym krélowa wystapi w sukni
ozdobionej kompletem dwunastu diamen-
towych spinek - prezentem urodzinowym

od kréla. Richelieu doskonale wie, ze Anna
Austriaczka bedzie odchodzi¢ od zmystéw, bo
w porywie uczucia ofiarowata spinki George'owi
Villiersowi, ksieciu Buckingham, zegnajac sie

z kochankiem przed jego powrotem do Anglii.
Kardynat jest tez w petni Swiadom, ze na
odsiecz krélowej ruszg natychmiast dzielni pod-
wtadni pana de Treville, nakazuje wiec kradziez
dwdch spinek demonicznej Milady de Winter.
Ani przez mys$l mu nie przejdzie, ze ksigze zleci
swemu ztotnikowi dorobienie brakujacych klej-
notéw, dzieki czemu d’Artagnan i jego dzielny
stuzgcy Widrek wrécg ze stracericzej mis;ji

z kompletem 0zddb, a Richelieu bedzie musiat
gesto sie ttumaczyé¢, dlaczego sktonit Ludwika
do wreczenia Annie dwéch ,zabranych” spinek,
skoro po tym zabiegu krél doliczyt sie ich az
czternastu.

,Balet trwat godzine. Miat szesnascie figur"” -
czytamy dalej. W rzeczywistosci Ballet de la
Merlaison, czyli balet dworski o polowaniu

na kosy, liczyt tych figur’, czyli entrées, co
najmniej dziewietnascie i podobno wszyst-

kie wyszty spod pidra samego Ludwika XIlI.

Na te pyszne widowiska sktadaty sie nie tylko
.wejscia taneczne’, ale tez pantomimy, airs de
cour, fragmenty instrumentalne i chéralne oraz
partie méwione. Dumasowi pomieszaty sie

tez miejsca i daty: akcja tego rozdziatu Trzech
muszkieterow toczy sie w 1625 roku, tymczasem
balet Merlaison wykonano po raz pierwszy catg
dekade pézniej, i nie w paryskim ratuszu, tylko
na zamku w Chantilly. Z pewnoscig pozostat
jednak najpopularniejszym ballet de cour za
panowania Ludwika XIlII, ktéry - nawet jesli nie
skomponowat don muzyki - utozyt scenariusz

i choreografie przedstawienia, wystepowat tez
w nim jako tancerz.

W XVII wieku Francje ogarneto istne szaleristwo
tanca - i to na dtugo przed wstgpieniem na tron
Ludwika X1V, ktéry uczynit z niego jedno z naj-
skuteczniejszych narzedzi absolutyzmu: forme
sztuki o poteznym znaczeniu spotecznym i poli-
tycznym, nieodtgczny element edukacji szlachty,
niezbywalny warunek uzyskania petnej

kontroli nad wtasnym ciatem i umystem, a co

za tym idzie, nad zyciem swoich poddanych.
Prekursorami takiego myslenia o taficu byli juz
jednak dziadkowie Kréla Storice - Henryk 1V,

a zwtaszcza jego druga zona Maria Medycejska.
To w ich epoce propaganda wtadzy wyszta
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w przestrzen miejska. W 1605 roku krél Henryk
zlecit budowe Place Royale (obecnie Place
des Vosges) - na miejscu zburzonego zamku
Tournelles - miejsce dostepne na co dzieri dla
wszystkich paryzan, a w chwilach kluczowych
dla panistwa - teatr wspaniatych widowisk

z muzyka i taricem, popisami $piewakéw

i recytatorow.

W 1610 roku, kiedy Henryk IV zginat z reki
Frangois Ravaillaca, tron po nim objat jego naj-
starszy syn, pézniejszy Ludwik XIII. Miat wow-
czas zaledwie dziewigc lat, tak wigc do czasu
jego petnoletniosci rzady regencyjne sprawo-
wata Maria Medycejska. To ona w 1611 roku
postanowita zorganizowaé na Place Royale
oszatamiajgcg, trzydniowg ceremonie ogtosze-
nia zareczyn dziesiecioletniego delfina z pie¢
dni od niego starszg Anng Austriaczka, corka
Filipa Ill Habsburga, kréla Hiszpanii i Portugalii.
Infantka, kiedy cztery lata pézniej doszto do
konfirmacji i ,dopetnienia” matzerstwa, zyskata
tytut reine régnante i rozpoczeta smutne zycie
u boku niezainteresowanego jej wdzigkami
Ludwika, w cieniu krélowej wdowy i kolejnych
ministréw wtadcy. Frustracje i gorycz pré-
bowata ostodzi¢ sobie muzyka i taicem. Na
paryskim dworze zagoscity sarabandy, folies
d’Espagne, espafiolas i espafoletas. Zaczeta
sie ztota epoka dworskiego baletu, w ktérym
hiszpanscy kompozytorzy i hiszpariskie motywy
muzyczne odegraty nieposlednig role.

Luis de Bricefio zaszczepit we Francji hiszpani-
ski styl gry na gitarze, instrumencie przedtem
lekcewazonym na korzy$¢ wszechobecnej

lutni. W 1626 roku wydat w Paryzu Metodo mui
facilissimo para aprender a tafer la guitarra

a lo Espafiol, rok pdzniej ozenit sie z rodowitg
Francuzka, a gdy oboje dochowali sie drugiego
syna, poprosit na ojca chrzestnego jednego

z krélewskich marszatkéw, tym sprytnym
sposobem wchodzgc w taski Ludwika XIII.
Kiedy Bricefio wytgat sie z obowigzku napisania
air de cour do ktérego$ z widowisk, uczynit

to za niego Henry Le Bailly, dawny $piewak
kapeli Henryka IV i surintendant de la musique
na dworze jego nastepcy - ale juz na hiszpan-
ska modte, komponujgc arie Yo soy la locura

z elementami passacaglii. Francuscy muzycy
grali utwory z Flores de Musica hiszpariskiego
franciszkanina Antonia Martina y Colla, Francuz
Etienne Moulinié, nadworny épiewak Ludwika
Xlll, opracowat wtasng wersje modnej wéwczas
galisyjskiej piosenki El baxel esta en la playa.
Ze skarbnicy twérczosci Calderéna, dramaturga,
ktérego w Hiszpanii przewyzszat stawg jedynie
Lope de Vega, petnymi garsciami czerpat
miedzy innymi Pierre Corneille, mistrz tragedii
klasycystycznej.

Iberyjski zywiot nie miescit sie ani w Luwrze,
ani w Tuileriach, ani w Hétel du Petit-Bourbon.
Wylewat sie na place, wsgczat w uliczki i miej-
skie zautki - migdzy rzemiesInikéw i stuzacych,
miedzy ztoczyricdw i wedrujacych za chlebem
chtopéw, miedzy brunetki o ,niebieskich
oczach'’, ,nosku nieco zadartym" i dtoniach

,0 niezbyt wytwornym ksztatcie' Caty Paryz
tanczyt, jak mozni zagrali.

Dorota Koziniska



108

VINCENT DUMESTRE

Francuski instrumentalista, dyrygent, specjalista w interpretacji mu-

zyki dawnej. Studiowat historie sztuki w Ecole du Louvre i gre na

gitarze klasycznej w Ecole Normale de Musique de Paris. Technike

gry na lutni, gitarze klasycznej i teorbie zgtebiat u Hopkinsona Smitha,
Eugene'a Ferré'ego i Rolfa Lislevanda. Kariere muzyczna rozwijat w ta-
kich formacjach, jak Ricercar Consort, La Grande Ecurie et la Chambre
du Roy, Hespérion XX i La Simphonie du Marais. Zamitowanie do sztuki,
wyczucie barokowej estetyki wraz z twérczym poszukiwaniem i checig
kolektywnego wspéttworzenia skierowaty go na odkrywanie repertuaru
XVIIi XVIII wieku i stworzenie zespotu wtasciwego dla jego postrzegania
historycznej praktyki wykonawczej. Le Poéme Harmonique powotat do
zycia w 1998 roku i na przestrzeni lat uplasowat go posréd czotowych
zespotéw wykonawstwa historycznego. Sam Dumestre jest dzi$ uwazany
za jednego z najbardziej pomystowych i wszechstronnych animatoréw
odrodzenia muzyki baroku. Do swoich produkcji operowych zaprasza lal-
karzy, rezyseréw, choreograféw, cyrkowcédw, aby oddac spdjny, koherent-
ny wyraz utworu wizualno-muzycznego. Na jego repertuar wykonawczy
sktadajg sie zaréwno utwory znane, jak i te zrekonstruowane i odkryte

na nowo, ukazujgce réznorodno$¢ muzyki wokalnej i instrumentalnej.
Artysta zapraszany jest do najwazniejszych stolic wykonawstwa muzyki
dawnej. Wystgpowat z takimi grupami muzycznymi, jak Ensemble Aedes,
Accentus Austria, Les Cris de Paris, musicAeterna, Musica Florea, Arte
dei Suonatori, Orchestre Régional de Normandie, Capella Cracoviensis

i {oh!} Orkiestra. Dumestre dziata nie tylko jako dyrygent i kierownik mu-
zyczny orkiestr i chéréw, ale rdwniez jako kurator sezondw artystycznych,
konkurséw i festiwali. Byt m.in. przez pig¢ lat dyrektorem artystycznym
Festival de Musique Baroque du Jura, a takze edycji festiwalu Misteria
Paschalia w 2017 roku. W swoim dorobku fonograficznym posiada
kilkadziesigt albumoéw wydanych przez Alpha Classics oraz pod markg
Chéateau de Versailles Spectacles. Wielokrotny laureat prestizowych
nagréd i wyréznien: Diapason d'Or czy Choc czasopisma ,Le Monde de
la musique” Vincent Dumestre jest kawalerem Orderu Sztuki oraz Orderu
Narodowego Zastugi.



fot. Frangois Berthier (Chateau de Versailles)
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ISABELLE DRUET

Jedna z najbardziej cenionych mezzosopranistek swojego pokolenia.

Z powodzeniem wystepuje zaréwno w spektaklach operowych, jak

i w solowych recitalach; $wietnie odnajduje sie w repertuarze od muzyki
barokowej po wspétczesng. Swojg droge artystyczng rozpoczeta od
nauki aktorstwa, a kariere wokalng od wykonawstwa muzyki tradycyjnej
i wspdtczesnej w trakcie studiéw w Conservatoire national supérieur de
musique et de danse w Paryzu. Jej wielki talent szybko zostat dostrze-
zony, co pociggneto za sobg prestizowe nagrody: w 2008 roku zdobyta
druga nagrode Concours Reine Elisabeth, na gali Victoires de la musique
classique 2010 otrzymata wyrdznienie dla ,najbardziej obiecujgcego
artysty lirycznego’, a w 2013 roku uzyskata tytut ECHO Rising Star.
Wystepowata z takimi zespotami i orkiestrami, jak London Symphony
Orchestra, Tonhalle-Orchester Zirich, Glrzenich-Orchester Kdln, Detroit
Symphony Orchestra, BBC National Orchestra of Wales, Berliner Barock
Solisten, Orchestre national de Belgique, Orchestre Philharmonique

du Luxembourg, a takze z Orchestre national de Lyon, Orchestre
Philharmonique Royal de Liege, Insula orchestra, Ensemble Pygmalion

i Les Arts Florissants. Sposrdd wspétpracujgcych z nig dyrygentéw na-
lezy wymieni¢ Frangois-Xaviera Rotha, Leonarda Slatkina, René Jacobsa,
Raphaéla Pichona i Laurence Equilbey. Druet Spiewata w renomowanych
salach koncertowych: Concertgebouw w Amsterdamie, Symphony Hall
w Birmingham, Mipa w Budapeszcie, weneckim Palazzetto Bru Zane,
Deutsche Oper am Rhein, Opéra de Nice, Philharmonie de Paris, a takze
paryskich Opéra-Comique, Théatre des Champs-Elysées. W jej opero-
wym portfolio znajdziemy miedzy innymi tytutowe role w Carmen Bizeta,
Lltaliana in Algeri Rossiniego i La Périchole Offenbacha, role Dydony

w Dido and Aeneas Purcella, Cieski w Gianni Schicchi Pucciniego,
Fortuny w // ritorno d’Ulisse in patria Monteverdiego oraz Orfeusza

w Orfeo ed Euridice Glucka.



fot. Antoine Saba




112

LE POEME HARMONIQUE

Zesp6t muzyki dawnej zatozony z inicjatywy Vincenta Dumestre’a

w 1998 roku. Tworzg go pasjonaci wykonawstwa muzyki XVII i XVIII wie-
ku. Ich wystepy, przyjmowane z entuzjazmem tak w rodzimej Francji, jak

i na miedzynarodowych scenach, odzwierciedlajg innowacyjne podejécie
w interpretacji repertuaru muzycznego i dogtebne zbadanie faktury
wokalnej i instrumentalnej. Wykonujg utwory zaréwno znane, jak i mniej
popularne, takich twércéw jak Lalande, Lully, Couperin, Clérambault,
Charpentier, kompozycje, ktére towarzyszyty zyciu Wersalu, jego zwy-
czajom i ceremoniom; siegajg rowniez po twdrczo$¢ wtoskiego baroku,
interpretujac dzieta Monteverdiego czy Pergolesiego, a takze utwory
repertuaru angielskiego - m.in. Purcella i Clarke’a. Wykonujg dawng
muzyke koscielng i popularng, siegajg po dworskie tarice, twérczo$¢ mo-
tetowg, swobodnie dostosowujgc sie¢ do wymaganej obsady - kameralnej
lub orkiestrowej. Goscili w renomowanych salach koncertowych, takich
jak Opéra Comique, Opéra Royal du Chateau de Versailles, Philharmonie
de Paris, Théatre des Champs-Elysées, Wigmore Hall w Londynie,
National Centre for the Performing Arts w Pekinie, Wiener Konzerthaus,
Concertgebouw w Amsterdamie, Palais des Beaux-Arts w Brukseli,

Oji Hall w Tokio, Teatro di San Carlo w Neapolu, Accademia Nazionale di
Santa Cecilia w Rzymie, Filharmonii Petersburskiej; zachwycali takze pu-
bliczno$¢ BBC Proms, Festival de musique Baroque d’Ambronay, Festival
de Beaune, Festival de Sablé. Ich ptyty wydawane sg naktadem Alpha
Classics/Outhere Music, a po$réd licznych wyrdznien na pierwszy plan
wysuwajg si¢ Diapason d'Or, Choc czasopisma ,Le Monde de la musique”
czy Preis der deutschen Schallplattenkritik. Zespét nie ogranicza swojej
dziatalnoéci do wykonawstwa muzyki dawnej, ale dziata réwniez na polu
edukacji i popularyzacji muzyki. W 2014 roku francuski ansambl powotat
do zycia Ecole Harmonique - kulturalno-edukacyjng inicjatywe nauki
muzycznej dla dzieci.
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Andalo caravanda
La Garavanda Espaiiola muy facil

Andalo caravanda,
Que el amor te lo manda manda.

La caravanda esté presa

De amores de un ligengiado
Y el bellaco enamorado

Mil Veges la abraga y besa
Mas la muchacha traviesa
Le da camisas de holanda.

La garavanda lixera

Danca que es gran maravilla
Siguelatoda la villa

Por de dentro y por de fuera
De mala Rabia ella muera
Que pulidito lo anda.

Lloren, lloren mis ojos

iLloren, lloren mis ojos, ay, vuestras penas!
Herido el corazén, paguen en llanto

Con creces, que animé su sentimiento

En la causa mortal de su pecado.

Quien amoroso pastor,

Os sube al monte del llano;
Quien, enemigo tirano,

Ha sido vuestro ofensor

Ya conoce que mi error

0s ofendid; no hay disculpa
Pues para borrar mi culpa...

iMal haya, Amor!, que esta prueba
Me dio para conocer

W rytm sarabandy grajmy
Hiszpariska sarabanda bardzo fatwa

W rytm sarabandy grajmy,
mito$ci przystep dajmy, dajmy.

Sarabanda juz wzieta branke,
mito$cig jurysta spetany,

wiec szelma zakochany

catuje i tuli wybranke.

C6z gdy przez przewrotng tyranke
harbuzem wnet obdarowany.

Te sarabande swawolnie
tariczy sie jak marzenie,
powtarza ja kazde stworzenie.
0d $rodka lub zewnetrznie
bez zfosci uzyje bezpiecznie,
uroki jej wiec wystawiajmy.

Ttum. Maria Filipowicz-Rudek
Oczy me, fzy ronicie szczere

Oczy me, tzy rofcie szczere, aj, na troski twe!
Zranione serce trza tzami odpfacic,

Z nawigzkg oddaé, wszak tkliwosé, zbudzona
za grzech $miertelny, nieodptacona.

Ktdz to, pasterzu maj mity,

ptakac ci kaze tak szczerze.

Jakiz to tyran, despota

tak szczescie twe sprzeniewierzyt,
Znasz przeciez, com uczynit,

zem, pani, zranit cie,

wiec, zeby zmaza¢ wine...

Przeklety Amor! Wszak ta préba
dafa mi poznac ponad miare,
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Lo que en vos llego a tener
Que el Amor todo lo lleva,
Pero ya mi fe reprueba
Tormento de tal rigor

Y pues yo causo el dolor...

El caballo de marqués

Ligion de dos maneras sobre el Villano

Alvillano ;qué le dan?
La gebolla con el pan.

Al villano testarudo
Danle pan y agote crudo
No le davan otra cosa
Sino la mujer hemosa,
Pero pobre y virtuosa,
Para vivir con afan.

Al villano ;qué le dan?
La gebolla con el pan.

El villano, si es villano
Danle el pie toma la mano.
Vive contento y hufano
Quando a visitarle ban.

Al villano ;qué le dan?

La gebolla con el pan.

El caballo del marqués
Coxo, manco y rabon es.

Es coxo, manco y rabudo

Y en el espinaco un nudo
Digen que su amo es cornudo
Conmigo lo provareis

El caballo del marqués

Coxo, manco y rabén es.

€O przeciez i u ciebie widze,

ze Amor rzadzi w kazdej sprawie
i mnie probuje, wiec ci wyjawie,
Ze na me czucie wcigz nastaje,
tak ze ja sama bol zadaje...

Ttum. Maria Filipowicz-Rudek

Rumak markiza
Lekcja na dwa sposoby o wiesniaku

Wiesniakowi dajg zjes¢?
Niech z cebulg je sam chleb.

Wiesniakowi, co uparty,
dajg chleb i w plecy baty.
Nic lepszego mu nie daja,
dziewke tadng mu narajg,
biedna ona i cnotliwa

i znim dzieli¢ los zarliwa.
Wiesniakowi dajg zjes¢?
Niech z cebulg je sam chleb.

Jesli wiesniak prostak jest,
daja palec, reke zje.

Zyje wesot zycia syty,

kiedy idg don z wizyta.
Wiesniakowi dajg zjes¢?
Niech z cebulg je sam chleb.

Piekny rumak u markiza,
krzywy, chromy, bujna grzywa.

Krzywy, chromy, bujna grzywa,
ma na grzbiecie guz niematy.
Mdwig, ze pan jego rogacz,
oto sprawy opis caty.

Piekny rumak u markiza,
krzywy, chromy, bujna grzywa.
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Digen comera en un dia
Quanto se muele un molino
Y metido en un camino
Apalos le llebareis

El caballo del marqués
Coxo, manco y rabdn es

Que tenga yo a mi mujer
Considearagiones y pregeptos de un casado
Sesto pasacalle

Que tenga yo a mi mujer
Conforme mi estado y ser
Y todo salga de mi.

Eso s, es0 sf, es0 si.

Pero que ande muy galana
Hoy bien y mejor mafiana
Sin saber quien se lo dio.
Eso no. Eso no. Eso no

Que tenga por confesor
Afray santo hombre mayor.
Y lo quiera como a mi.

Eso si.

Pero que mogo le tenga
Y que de continuo venga,
Afingir que la absolvid.
Eso no.

Que vaya en mi compafifa
Aver comedia algtn dia
Por que ligengia la di.
Eso sf.

Pero que ellg, disfragada,
Vaya en traxe de mudada

Méwig, ze zjadt kiedys$

tyle, co mu mtyn umielit,

zeby znowu ruszyt w droge,
kijami go zbi¢ musieli.

Piekny rumak u markiza,
krzywy, chromy, bujna grzywa.

Ttum. Maria Filipowicz-Rudek

Zebym ja zonke takg miat
Uwagi i przykazania mafzonka
Szoste pasacalle

Zebym ja Zonke taka miat,

w sam raz do tego, com ja jest.
I wszystko bedzie na méj znak.
0j tak, tak. Oj tak, tak.

Niechze gustownie sie odziewa
wieczorem, takoz zaraz z rana.
Kto dat, niech nie spodziewa sie.
Co to, to nie. Co to, to nie.

Niech sobie wezmie spowiednika,
co Swiety jest i starszy cztek.
Niechze go kocha tak jak mnie.
To sie wie.

Nie zeby wyswigcony ledwie

i w domu bywat mi codziennie,
zeby jej dawac rozgrzeszenie.
0 nie, nie, nie.

W teatrze moze mie¢ upodobanie,
komedie ze mng widzie¢ tam,
kiedy jej pozwolenie dam.

Tak juz mam.

Nie zeby sama szta w przebraniu,
udajac jak na maskaradzie,
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Con la vieja que buscd.
Eso no.

Que ella mi esclava se llame
Y yo como a esposa la ame
Pues por tal la regibi.

Eso si.

Pero por que yo la quiera
Sea en casa bachillera

Y mande mas que yo.
Eso no.

Que la visite mi amigo
Siendo de ello yo testigo
Por que permision le di.
Eso sf.

Pero viendo lo que pasa
Vaya mi amigo a mi casa
Quando estoy ausente yo.
Eso no.

Monélogo de Segismundo

Suefia el rey que es rey, y vive
con este engafio mandando,
disponiendo y gobernando;

y este aplauso que recibe
prestado, en el viento escribe,
y en cenizas le convierte la muerte
(idesdicha fuerte!);

¢que hay quien intente reinar,
viendo que ha de despertar
en el suefio de la muerte?
Suefa el rico en su riqueza
que mas cuidados le ofrece;
suefia el pobre que padece

Ze starka, co jej stuzy¢ chce.
Tak to nie.

Niech bedzie moja niewolnica,
a ja jq przyjme za zonke swa,
na to mi jg dawali przecie.

To sie wie.

Lecz gdyby za te mito$¢ mojq
wiecej niz ja rzadzifa sie,

za wielka panig by sie miata.
Co to, to nie.

Niech jg odwiedza méj znajomek,
tylko gdy w domu bawie sam,

na to ja pozwolenie dam.

Tak juz mam.

Lecz gdyby, wiedzac, co tu jest,
zagladat do nas znajomy pan,
gdym ja do domu daleko miat.
Juz ja jej dam.

Ttum. Maria Filipowicz-Rudek
Monolog Segismunda

Sni krdl, ze krélem jest i zyje
zludzeniem ogarniety wtadzy,
bogactwa panem on i nedzy,

a thum wokoto brawo bije,

palcem na wodzie zapisuje,

choé on w niewole $mierci wziety,
ach, los przeklety!

Komuz jest mite krélowanie,

gdy wie, ze zbudzi sie niechybnie
w sen $mierci catkiem zaplatany?

Sni bogacz o swych wielkich skarbach,

co staraf pragna bez wytchnienia,
i biedak przecie $ni swa nedze,
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Su miseria y su pobreza;
suefia el que a medrar empieza,
suefia el que afana y pretende,
suefia el que agravia y ofende;
y en el mundo, en conclusién,
todos suefian lo que son,
aunque ninguno lo entiende.
Yo suefio que estoy aqui
destas prisiones cargado,

y sofié que en otro estado
mas lisonjero me vi.

¢Qué es la vida? Un frenesi,
¢Qué es la vida? Una ilusion,
una sombra, una ficcion,

y el mayor bien es pequefio;
que toda la vida es suefio,

y los suefios, sueios son.

Yo soy la locura

Yo soy la locura

La que sola infundo
Plazery dulgura,

Y contento al mundo.

Sirven a mi nombre
Todos mucho o poco
Pero no hay hombre
Que piense ser loco.

co go w biedaka co dzief zmienia,
$ni ten, co rosnac sie zabiera,

$ni taki, co chce tylko czynu,

$ni takze fotr i niegodziwiec.

I kazden cztowiek na tym Swiecie
$ni, ze jest tym, kim by¢ mu dane,
choé tego nie pojmuje wcale.

Ja sam $nig siebie, zem pojmany,
ze tutaj w nedznym tkwie areszcie,
zarazem $nie, zem catkiem wolny,
w btogosci sie rozpieram wreszcie.
C6z jest to zycie? Obtgkanie.

C6z jest to zycie? Mrzonka pusta,
cien, fikcja albo i iluzja,

a wielka rzecz dzis nic nie znaczy.
| kazde zycie snem jest ledwie,

bo przeciez sny sg tylko snami.

Ttum. Maria Filipowicz-Rudek
Ja jestem obtakanie

Ja jestem obtakanie,
umiem w was budzi¢ stale
przyjemnosci i rozkosze,
po catym je Swiecie nosze.

Kazdy mym stugq przecie,
biedacy jako i pany,

nie masz cztowieka na $wiecie,
co rzeknie: jam obfgkany.

Ttum. Maria Filipowicz-Rudek
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El baxel esta en la playa

El baxel esta en la playa
Presto para navegar.

Ay, ay, ay,

Ay, quien se quiere embarcar.

Acudan a la marina

Los que fueren del Amor
Para quitarles su ardor,
Pues que la vela se tira
Al'son desta mi bocina
Os quiero yo pregonar.

En pagar el omenage
A'los Dioses del Amor
A quien quiere navegar
Si se le hara ultrage
Solo tenga buen corage
Quando sentira gridar.

No soy yo

No soy yo quien veis vivir
no soy Yo, no, N, No,
sombra soy del que murid.

Sefiora, yo no soy ya

quien gozava vuestra gloria.
Ya es perdida mi memoria
que nel otro mundo estd.

El que fue vuestro y sera
no soy Yo, no, no, no,
sombra soy del que murid.

Szkuner zacumowat na plazy

Szkuner zacumowat na plazy,
Pod Zaglem stoi gotowy.

Aj, aj, aj,

Kto wejS¢ na pokfad sie wazy.

PrzybadzZcie dzi§ do mariny,
wszyscy spod znaku Amora,
pozar ugasi¢ mitosny,

bo zagiel sie mocno napina,
kiedy wam stowa te gfosze,
0 postuchanie was prosze.

Hotd zfozy¢ musi stukrotny
bogom spod znaku Amora
ten, co zeglowaé ma chec.
Gdyby miat dla nich zniewage,
niech zbiera sie na odwage,
kiedy ustyszy nagany.

Ttum. Maria Filipowicz-Rudek
To nie ja

To nie ja, chociem zywy jest,
to nie ja, nie, nie, nie,
jam cieniem tego, co sczezt.

Pani moja, to nie ja,

nie jam spijat twoje wdzieki.
Pamie¢ moja wypalona

w innym $wiecie zagubiona.

Ten, co twym ma byc i jest,
to nie ja, nie, nie, nie,

jam cieniem tego, co sczezt.

Ttum. Maria Filipowicz-Rudek
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Ay, qué mal

iAy qué mal!
iAy qué rabia!
iAy qué tormento!

Pues en las mismas ondas
en que me anego,
buscando los cristales,
encuentro el fuego.

En el cristal que se quema

mi infausto pecho.

iOh cielos! ;Donde huird un desdichado?
Siaun la nieve es incendio.

Serrana si vuestros ojos

Serrana si vuestros 0jos
Matan con solo mirar

Muy rica debéis de estar
Robando tantos despoxos.

Recibo gloria en miraros

Y mucha pena en no veros
Que pienso también perderos
Quando més pienso ganaros.

Y si bastan vuestros o0jos
A matar con el mirar

Muy rica debéis de estar
Robando tantos despoxos.

Aunque mirando matais
Quiero mas que me matéis
Que no que no me miréis
Pues muerto vida me dais.

Co za meka

Co za meka!
Co za udreka!
Co za katusze!

W morza odmetach

i gtebi sie nurzam,
gonigc za krysztatem,
ogien zywy chwytam.

W krysztale serce

zatracone spalam,

Dokad ja sig, 0 nieba, nieszczesliwy udam,
jesli nawet $niegiem pozary rozniecam.

Ttum. Maria Filipowicz-Rudek
Goralko, czar twoich oczu

Goralko, jesli twych oczu
samo spojrzenie $mier¢ zada,
jakimiz skarbami wtadasz,
gdy$ zadna takiego tupu.

taska to, gdy na mnie patrzg,
piekto, kiedy ich nie widze

i mysle, Ze je utrace,

gdym pewien, ze mnie zdobedg.

Jesli btysk starczy tych oczu,
samo spojrzenie $mier¢ zada,
jakimiz skarbami wtadasz,
gdys zadna takiego tupu.

Lecz cho¢ spojrzeniem zabijasz,
wole to, wiec $mier¢ mi zadaj,

oczu twych nade mna wiadza,

nie zyje wszak, a mnie wskrzeszasz.
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Y pues vuestros bellos ojos
Matan con solo mirar

Muy rica debéis de estar
Robando tantos despoxos.

Dime de que te quexas
Seguillas nuevas y muy fagiles
Noveno pasacalle

Dime de que te quexas,
Que quexas tienes.

Quexome buena cara,
Que no me quieres.

Dime que sefa tiene
Tu enamorado.

Tiene la liga verde,
Y el calgon pardo.

Por lacalle abaxo
Ba el que mas quiero.

Ne le beo la cara,
Con el sombrero.

Vida de mi vida,
Si bien me quieres.

Desta terra me saques
Y a otra me llebes.

De verde y morado,
Se viste el galan.

Y la dama de pardo,
Por disimular,

Jesli czar twych pieknych oczu,
samo spojrzenie $mier¢ zada,
jakimiz skarbami wiadasz,
gdys zadna takiego tupu.

Ttum. Maria Filipowicz-Rudek
Mowze, na coz sig zalisz
Seguille nowe i bardzo fatwe

Dziwigte pasacalle
Mowze, na c0z sig zalisz,
jakiz chowasz zal.

Zal mam, m¢j piekny panie,
nie kochasz mnie juz wszak.

Mowze, jakiz lubego
twego bedzie znak.

Zielone on podwigzki
i szare pludry ma.

Ulicg w dét przebiega
ten, co go kocham tak.

Dojrzec ja go nie moge,
kapelusz kryje twarz.

Ach, zycia mego panie,
jesli mnie kochaé chcesz,

zabierz mnie stad czem predzej,
daleko zabierz mnie.

W zielenie i purpury
ubrat kochanek sie,

dama w szarosciach cata
dla niepoznaki jest.
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En la media cayda, A zanim zmierzch zapadnie,
Galan pulido. wytworny galant mknie.

Yen la liga torcida, Niedbales wiozyt podwigzke,
Te he conogido. po tym poznatam cie.

Vida de mi vida, Ach, zycia mego panie,
Bamonos de aqui. nogi stad bierzmy za pas.
Quitaremos que digan, Kiedy nas tu nie bedzie,

De vos y de mi, to nie obmowig nas.

Ttum. Maria Filipowicz-Rudek
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ALLA NAPOLETANA

Céline Scheen
sopran

Vincenzo
Capezzuto
alt

Christina Pluhar
kierownictwo
artystyczne, teorba

L'ARPEGGIATA

Doron Sherwin
cynk

Kinga Ujszaszi
skrzypce

Leonardo Teruggi
kontrabas

Josep Maria Marti
Duran

teorba, gitara
barokowa

Dani Espasa
klawesyn

Pere Olivé
instrumenty
perkusyjne

MAURIZIO CAZZATI
1616-1678

Ciaccona
ANONIM

Ninna, nanna alla
romanesca
muzyka tradycyjna,
Wrtochy

CLAUDIO
MONTEVERDI
1567-1643

Amor (Lamento della
Ninfa)

RODOLFO FALVO
Dicitencello vuje
ANONIM

Pizzica di San Vito
muzyka tradycyjna,

Apulia

HENRY LE BAILLY
11637

Yo soy la locura

* Aranzacja Christiny Pluhar

ANONIM

La Carpinese
muzyka tradycyjna,
Carpino

SANTIAGO DE
MURCIA
1673-1739

Fandango
ANONIM

Lo Guarracino
muzyka tradycyjna,
Neapol

GIOVANNI
GIROLAMO

KAPSPERGER
ca 1580-1651

Toccata Arpeggiata

BARBARA STROZZI
1619-1677

Che si puo fare?
ANONIM
Pizzicarella mia

muzyka tradycyjna,
Apulia

SIGISMONDO
D'INDIA
ca 1582-1629

Sfere fermate

JOSEP MARIA
MARTI DURAN

Una perica
ALFIO ANTICO
Silenzio d'amuri*
ANDREA
FALCONIERI
1585/1586-1656
La suave melodia
ANONIM

Lu passariellu*

muzyka tradycyjna,
Wrtochy
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anim Goethe ruszyt w podréz do ltali,
zdazyt naczerpac sie zycia petnymi
garéciami. W wieku lat pietnastu stracit
dziewictwo z niejakg Gretchen, rok
pdzZniej rozpoczat studia prawnicze w Lipsku,
kontynuowane pdézniej (z przerwami) w kilku
innych miastach, a otrzymawszy licencje, zrezy-
gnowat z uprawiania zawodu po kilku zaledwie
miesigcach, studiowat Homera, zaprzyjaznit
sie z Lottg Buff, napisat Cierpienia mfodego
Wertera, rzucit wszystko, wyjechat do Weimaru,
gdzie zostat ministrem ksiecia Carla Augusta,
zakochat sie w Charlotte von Stein, a potem sie
nig znudzit i postanowit chytkiem wymkna¢ sie
do Wtoch. W 1786 roku dotart przez Wenecje
do Rzymu, gdzie spedzit prawie pét roku, po
czym przenidst sie do Neapolu.

Pod datg 27 lutego 1787 roku zanotowat:
.Brzegi, zatoki, Wezuwiusz, miasta, przedmie-
Scia, zamki, wille! Wieczorem wybralismy sie
jeszcze do groty Posillipo i trafilismy na chwile,
gdy storice, zachodzac z przeciwnej strony,
os$wietlato jej wnetrze. Wybaczam wszystkim,
ktérzy w Neapolu odchodzg od zmystow.
Przypominam sobie ze wzruszeniem mego
ojca, ktéry zachowat na zawsze niezatarte
wrazenie po obejrzeniu tego wszystkiego,

co dzi$ widziatem po raz pierwszy. Méwig,

ze cztowiek, ktéry widziat ducha, nigdy juz

nie bedzie wesoty. O moim ojcu mozna by
powiedzie¢ co$ wrecz przeciwnego: nigdy nie
poddawat sie bez reszty ponurym nastrojom,
bo zawsze mdgt wspominaé Neapol” Trzy
miesigce pdZniej zasiadt do saznistego opisu
neapolitarskich wiktuatéw: ,Niektére dni roku,
przede wszystkim Swieta Bozego Narodzenia,
sg tradycyjnymi orgiami obzarstwa. Obywa
sie wéwczas ogdlna cuccagna, w ktérej,
bywato, uczestniczy do pieciuset tysiecy

ludzi” (oba cytaty w przektadzie Henryka
Krzeczkowskiego).

Goethe w swojej Podrdzy wtoskiej raz po

raz daje czytelnikowi do zrozumienia, ze

w przeciwienstwie do swego ojca nie popada
w egzaltacje i umie zachowaé niewzruszony
spokdj. Urokom Neapolu - esencji wtoskosci’,
miasta gwarniejszego i liczniej zaludnio-
nego nie tylko od Rzymu, ale i wigkszo$ci
oéwczesnych stolic europejskich - nie

potrafit sie jednak oprzeé. Fascynowato

go wszystko: tabuny ostéw obtadowanych
warzywami, odlana w brazie gtowa konia

w patacu Colombrano, wiecznie zielone liscie
w ogrodach pokrytych grubg warstwa pytu

z Wezuwiusza, przerazliwy Spiew, ,a raczej
radosne i lubiezne wycie” stangreta na widok
wulkanu w promieniach zachodzgcego
storica. Z podobnymi emocjami walczyt

o cate pokolenie od niego mtodszy Stendhal.
Krygujac sie w eseju O mifosci, ze nie ma
talentu literackiego i chce tylko oschle i Scisle
opisac fakty, wtozyt swoje odczucia w usta
alter ego: Lisia Viscontiego. Ten za$, spogla-
dajgc na Zatoke Neapolitariskg z pie¢dzie-
sieciometrowego klifu, na ktérym wznosi

sie Sorrento, spisat, jak czuje sie mezczyzna
w oczekiwaniu na ukochang kobiete: ,Jestes
jakby w gorgczce: chwytasz sie dwudziestu
zaje€ i rzucasz je kolejno. Spogladasz co
chwila na zegarek i jeste$ uszczesliwiony, kie-
dy spostrzezesz, ze$ zdotat spedzi¢ dziesie¢
minut bez sprawdzania godziny. Godzina tak
upragniona bije wreszcie i oto kiedy masz juz
zapukac do drzwi, bytbys rad jej nie zastaé;
zmartwitbys$ sie tym jedynie z wyrozumowa-
nia; stowem, oczekiwanie widzenia jej sprawia
ci przykro$¢” (ten fragment w genialnym
thumaczeniu Tadeusza Boya-Zeleriskiego).
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Artysci, ktérym byto dane wejs¢ gtebiej

w muzyczny $wiat Neapolu, traktujg go jak
ukochang osobe: nie chcg z nig wigcej sie
rozstac. llekro¢ nadarzy sie okazja, grajg alla
napoletana utwory proste i uczone, muzyke ni-
ska i wysoka, piesni zebrane z catej Italii - jak-
by w gorgczce, radosnie i lubieznie, dobierajgc
stowa i dZwieki, taczac je z réwng pieczotowi-
toscig, z jakg neapolitariscy handlarze uktadajg
na straganach $wiezo ztowione ryby, langusty,
matze i omutki,

Idg Swigta Bozego Narodzenia: urzagdZzmy sobie
orgie obzarstwa, najedzmy sie muzyki, nasyémy
sie wyobrazeniem ogdlnej cuccagni. Na przy-
stawke, zamiast tradycyjnego sartu di riso, czyli
ryzowej babki z kurzymi podrobami, zielonym
groszkiem, grzybami i mozzarellg, zaserwujmy
sobie Ciaconne Maurizia Cazzatiego - uro-
dzonego w Luzzarze niedaleko Rzymu, przez
ostatnie dwadziescia lat zycia kapelmistrza ba-
zyliki $w. Petroniusza w Bolonii, ojca zatozyciela
barokowej szkoty bolonskiej, ktérej przedstawi-
ciele przyczynili sie z czasem do rozwoju form
sonaty i koncertu instrumentalnego.

Nastepnie przejdzmy do dan gtéwnych. Na
pierwsze, zamiast spaghetti z matzami, duszo-
nych sardeli albo okonia morskiego w acqua
pazza, czyli ognistym bulionie zaprawionym
kilkoma garsciami mielonego pieprzu, pochton-
my szalone Lamento della ninfa z Madrigali
guerrieri, et amorosi, 6smej ksiegi madrygatéw
Monteverdiego; nietypowe, bo dokonane przez
posredniczke wyznanie mitosne w postaci ne-
apolitariskiej piesni Dicitencello vuje, napisanej
w 1930 roku przez Rodolfa Falvo do stéw Enza
Fusco; skomponowang na hiszpariskg modte
arie Yo soy la locura Henry'ego Le Bailly'ego;
Fandango Santiaga de Murcia, hiszpanskie-

go gitarzysty na dworze Marii Ludwiki
Sabaudzkiej; i wydang w 1604 roku Toccate
Arpeggiate Giovanniego Girolama Kapspergera,

syna niemieckiego zotnierza stacjonujgcego
w Wenecji, kompozytora w swoim czasie
stawianego na réwni z Monteverdim.

Na drugie danie, zamiast pieczonej papryki,
smazonej w chlebie mozzarelli albo cieniutkiej,
miekkiej, pozbawionej zytek fasolki z neapoli-
tanskich ogrodéw - zjedzmy Swieckg kantate
Che si puo fare? Barbary Strozzi, ochrzczonej
w 1619 roku wenecjanki, nieslubnej cérki poety
Giulia Strozziego, matki czworga nieslub-
nych dzieci; piesn Sfere fermate urodzonego
w Palermo Sigismonda d'India, nadwornego
muzyka ksigzat sabaudzkich w Turynie i ksigzat
d'Este w Modenie; dwie wspdtczesne kom-
pozycje - Una perica katalonskiego gitarzysty
Josepa Marii Martiego Durana oraz nawia-
zujacy do rodzimej tradycji Silenzio d’amuri
Sycylijczyka Alfia Antico; a na koniec La suave
melodia z wydanego w 1650 roku // primo libro
di Canzone Andrei Falconieriego, neapolitan-
skiego lutnisty, muzyka na dworach szlachec-
kich Modeny, Parmy, Genui i Florencji oraz na
dworze krélewskim w rodzinnym miescie.

Uczte, zamiast stodziutkich bozonarodzenio-
wych susamielli, struffoli napoletani i oblanych
czekoladg mostaccioli, urozmaicg ludowe tarice
i piosenki z najrozmaitszych regionéw Wtoch,
wsrdd nich neapolitariska pie$i Lo Guarracino
o brzydkiej rybie, ktérej uczeni nadali jesz-

cze brzydszg nazwe: chromis kasztanowy,

a ktéra mimo wszystko postanowita sie ozenic -
i to jeszcze z pigkna sardynka.

A potem, jak Goethe, ktéry napatrzyt sie

w Neapolu na przeréznych ludzi, piekne konie
i niezwykte ryby, powtérzmy za rodowitymi
mieszkaricami regionu: ,Vedi Napoli e poi
muori Zobaczy¢ Neapol i umrzeé. Choé¢ moze
wystarczy ustyszed.

Dorota Koziriska
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CHRISTINA PLUHAR

Austriacka wykonawczyni i interpretatorka muzyki dawnej, a takze
kierowniczka zespotu LArpeggiata. Swojg pasje do muzyki dawnej
odkryta po studiach gitary klasycznej na Uniwersytecie w Grazu, jej
rodzinnym mieécie. Od tego momentu poswigcita sie instrumentarium
dawnych epok: lutni, teorbie i gitarze barokowej. Ksztatcita si¢ u Toyohika
Satoha w Koninklijk Conservatorium w Hadze oraz w Scholi Cantorum
Basiliensis pod okiem Hopkinsona Smitha; technike gry na harfie baro-
kowej zgtebiata u Mary Galassi w Civica Scuola di Musica w Mediolanie.
Ponadto jej nauczycielami byli m.in.: Andrew Lawrence-King, Eugen
Dombois, Paul O'Dette, Pat O'Brien i Jesper Bgje Christensen.

W 1992 roku wraz z zespotem La Fenice otrzymata pierwszg nagrode

na Festiwalu Muzyki Dawnej w Malmo i od tego czasu wystepuje jako
solistka i realizatorka basso continuo na najbardziej prestizowych festi-
walach i scenach. W 2000 roku powotata do zycia L'Arpeggiate - zespot
skupiajgcy sie na muzyce wokalnej i instrumentalnej wczesnego baroku
oraz jej wspdtczesnych interpretacjach. Dzielita scene z najznamienitszy-
mi zespotami wykonawstwa historycznego, jak: La Fenice (Jean Tubéry),
Hesperion XXI (Jordi Savall), Il Giardino Armonico, Concerto Soave
(Maria Cristina Kiehr), Accordone (Marco Beasley), Ensemble Elyma
(Gabriel Garrido), Les Musiciens du Louvre (Marc Minkowski), Ricercar
Consort (Philippe Pierlot), La Grande Ecurie et la Chambre du Roy
(Jean-Claude Malgoire), Cantus Colln (Konrad Junghanel). Jako realiza-
torka basso continuo wspétpracowata z orkiestrami pod dyrekcjg René
Jacobsa, Ivora Boltona, Alessandra De Marchiego, Marca Minkowskiego,
Gabriela Garrida. Dyrygowata renomowanymi zespotami - Australian
Brandenburg Orchestra, European Baroque Orchestra i Orquestra
Divino Sospiro. Nagrywata m.in. dla wytwérni Alpha, Erato i Virgin
Classics. Oprocz dziatalnosci w roli wykonawcy i kierownika muzycz-
nego Christina Pluhar uczy w klasie harfy barokowej w Koninklijk
Conservatorium w Hadze oraz wyktada na Uniwersytecie w Grazu.



fot. Michat Nowak




130

CELINE SCHEEN

Belgijska sopranistka. Nauke $piewu rozpoczeta u Annie Frantz.

W 1996 roku podjeta studia wokalne w klasie Marcela Vanauda

w Conservatoire royal de Mons; ukonczyta je z wyréznieniem. Jest
réwniez absolwentka $piewu i metodologii $piewu w Académie Royale
des Beaux-Arts w Brukseli. W 1998 roku uzyskata stypendium funda-
cji Nancy Philippart, dzieki ktéremu uczestniczyta w zajeciach Very
Rézsy w Guildhall School of Music and Drama w Londynie. Brata takze
udziat w kursach mistrzowskich prowadzonych przez Jeana-Paula
Fouchécourta, Monique Zanetti oraz Helmuta Deutscha. W swoim
imponujagcym dorobku ma role operowe z twdérczosci kompozytoréw
muzyki dawnej, okresu klasycyzmu i romantyzmu, a takze wspétczes-
nych. Wcielata sie w posta¢ Lucy w The Telephone Menottiego, Thérese
w Les mamelles de Tirésias Poulenca, Papageny w Czarodziejskim
flecie i Zerliny w Don Giovannim Mozarta, Frasquity w Carmen Bizeta,
Vespetty w Pimpinone Telemanna, Grilletty w Lo Speziale Haydna

oraz Venus w Venus and Adonis Blowa, a takze dzietach Cavallego,
Rameau i Monteverdiego. Wykonywata ponadto pasje J.S. Bacha, msze
Mozarta (Msza koronacyjna, Wielka Msza c-moll), Requiem Faurégo,

a takze Petite messe solennelle Rossiniego oraz Carmina Burana

Orffa przy wspdtpracy z takimi grupami, jak Il Fondamento, Ricercar
Consort, Café Zimmermann, La Fenice, La Cetra d'Orfeo, Musica
Antiqua Koln. Wystepowata na najwiekszych festiwalach i w salach
koncertowych, m.in. w Théatre Royal de la Monnaie, Théatre de Caen,
Opéra national du Rhin, Grand Théatre du Luxembourg, Innsbrucker
Festwochen der Alten Musik, a takze w Nowym Jorku, Lille, Cremonie.
W latach 1994-1996 byta cztonkinig World Youth Choir, z ktérym
wystepowata w Kanadzie, Estonii, totwie, Finlandii, Szwecji oraz krajach
Ameryki tacinskiej. Wykonywata Symphoniae Nicolausa a Kempisa,
Cantiones & Sonate Carolusa Hacquarta. Jako solistka czesto byta
angazowana do nagran. W 1999 roku brata udziat w nagraniach Sciezki
dzwiekowej do filmu Le Roi Danse (Krdl tariczy) w rezyserii Gérarda
Corbiau. Wspétpracowata przy nagraniach Paola Pandolfa, Ensemble
Mare Nostrum, Leonarda Garcii Alarcona i La Cappella Mediterranea,
Philippe'a Pierlota i Eduarda Eglieza, Christophe'a Rousseta i Les Talens
Lyriques. Nagrania z jej udziatem wydawane byty przez wytwérnie:
Deutsche Grammophon, MA Recordings, Ambronay, Flora, Vespers.



fot. Michat Nowak
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VINCENZO CAPEZZUTO

Wielokrotnie nagradzany tancerz i wokalista obdarzony niezwykle
subtelnym gtosem altowym. Wystepowat w charakterze premier danser
na deskach Teatro di San Carlo w Neapolu, English National Ballet,
Ballet Argentino Julio Bocca, MMContemporary Dance Company

i Aterballetto w choreografiach m.in. Maura Bigonzettiego, Williama
Forsythe'a, Ohada Naharina. Laureat prestizowych nagréd: TOYP Award
za propagowanie sztuki na Swiecie, Leonide Massine Award, Roscigno
Danza w 2005 roku w kategorii najlepszy tancerz, Giuliana Penzi

w 2012 roku za propagowanie wtoskiej sztuki tanecznej i muzyki na Swie-
cie. Jego wyjatkowe mozliwos$ci wokalne koresponduja z eklektycznym
stylem LArpeggiaty, z ktérg regularnie nagrywa i wystepuje. Wspdtpraca
wioskiego artysty i zespotu Christiny Pluhar wzieta swéj poczatek przy
nagraniu albumu Via Crucis (2010) i zaowocowata kolejnymi nowator-
skimi albumami wydanymi przez EMI/Virgin Classics, m.in.: Los Pajaros
Perdidos (2012) tgczacym tradycje Ameryki tacinskiej z muzykg baroku
czy Music for a While (2014) stanowigcym mieszanke jazzowej impro-
wizacji z muzyka Purcella. Ponadto wspdtpracowat z zespotem Il Pomo
d'Oro przy albumie Gondola, Capellg Cracoviensis przy wykonaniach

Il ballo delle ingrate Monteverdiego czy Salve Regina Vivaldiego, a takze
z Orchestra da Camera di Perugia, Tetraktis Percussioni i innymi.
Wystepowat m.in. w Carnegie Hall w Nowym Jorku, Wigmore Hall

w Londynie, Walt Disney Concert Hall w Los Angeles, Melbourne
Recital Center, Théatre du Chatelet w Paryzu i Accademia Filarmonica
w Rzymie, a takze na BBC Proms, Ravenna Festival, Winter International
Arts Festival w Soczi, Shanghai International Music Festival, Quincena
Musical w San Sebastian, The Hong Kong Arts Festival. W 2010 roku
zostat zaproszony do wystgpienia w roli tancerza i $piewaka z European
Baroque Orchestra pod dyrekcjg Christiny Pluhar. Wraz z Claudiem
Borgiannim jest zatozycielem Soqquadro Italiano - projektu tagczacego
muzyke, $piew i gre aktorska.
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LARPEGGIATA

Zatozony przez Christing Pluhar w 2000 roku zespét, goszczacy w swych
szeregach najwybitniejszych europejskich artystéw. W swych inter-
pretacjach nie zamyka sie jednak w sztywnych ramach wykonawstwa
historycznego, a tagczy muzyczne $wiaty wczesnego baroku i tradycyjnej
muzyki. Intencjg zespotu jest wskrzeszanie zapomnianego repertuaru
poczatku XVII wieku, co wraz z réznorakim podejsciem do wykonania,
elementami improwizacji oraz widowiskowos$cig interpretacji wyréz-

nia zespdt. W swoim dorobku ptytowym LArpeggiata ma kilkanascie
wysoko ocenianych albuméw. Od poczatku swej dziatalnosci byta

ciepto przyjmowana zaréwno przez publiczno$é, jak i wérdd krytykdw.
Swiatowe uznanie dla zespotu podkreslane jest przez pochlebne recenzje
(wielokrotnie ,CD of the Week" BBC, ,10 de Répertoire”) i nagrody

za dokonane nagrania. Album La Villanella z muzyka Giovanniego
Girolama Kapspergera nagrodzony zostat Premio Internazionale del
disco per la musica ltaliano. Ich drugi album Homo fugit velut umbra
poswiecony Stefanowi Landiemu zdobyt Prix Excellentia magazynu
,Pizzicato" (Luksemburg). International Opera przyznata albumowi
All'lmprovviso nagrode Timbre de platine, album stanowiacy interpre-
tacje Rappressentatione di Anima et di Corpo Cavalieriego wygrat za$
Prix de I'Académie Charles Cros. Powstaty we wspdtpracy z Philippe'em
Jarousskim i Nurig Rial album Teatro d’amore Monteverdiego zdobyt na-
grody Echo Klassik (Niemcy) oraz Edison Award (Holandia). Ostatnie lata
zespotu byty czasem intensywnej dziatalno$ci fonograficznej. Jego naj-
Swiezsze nagranie, Passacalle de la Follie, ukazato sie w 2023 roku i jest
owocem wspdtpracy z Philippe'em Jarousskim. Na przestrzeni lat zespét
godcit na $wiatowych festiwalach, m.in. Lufthansa Festival (Londyn),
Oude Muziek (Utrecht), Printemps des Arts de Nantes, Pfingstfestspiele
Melk, Festival de I'Abbaye de Saint-Michel en Thiérache, Festival de
Sablé-sur-Sarthe, Brugge Musica Antica (Poissy), oraz wystepowat

w Philharmonie Koln, Salle Gaveau w Paryzu, Schwetzinger Festspiele,
Musikfestspiele Potsdam, Handel-Festspiele Halle, Ludwigsburger
Schlossfestspiele, RuhrTriennale, Istanbul Music Festival, The Hong Kong
Arts Festival. Aloumy zespotu wydawane byty przez takie wytwornie, jak
Alpha, Naive Records, Virgin Classics/EMI oraz Warner Classics/Erato.
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Ninna, nanna alla romanesca

Nanna-o, nanna-o

Questo fijo a chi lo do?

Lo dard alla befana

Che se lo tene 'na settimana.
Nanna-o, nanna-o

Questo fijo a chi lo do?

Lo dard allomo nero

Che se lo tene un anno intero.
Dormi dormi fijo bello

Se no vene Farfarello,

Dormi dormi fijo mio

Se no te rido a Dio.

Fai la ninna, fai la nanna,
Dormi bello della mamma
Dormi bello de papa

Che mo smetto de canta:

Amor (Lamento della Ninfa)

Amor,

(dicea, il ciel mirando, il pie fermo)

dove dove la fe
che'l traditor giuro?
(Miserella).

Fa che ritorni il mio
amor comei pur fu,

o, tu m'ancidi, ch'io

non mi tormenti pi.
(Miserella, ahi pit no, no
tanto gel soffrir non puo.)

Non vo' pili che'ei sospiri
se non lontan da me,
no, no, che i suoi martiri

Rzymska kotysanka

Luli-laj, luli-laj,

komu synka mego dam?
Dam go starej czarownicy,
tydzien u niej pozostanie.
Luli-laj, luli-laj,

Komu synka mego dam?
Dam go Czarnemu Ludowi,
rok caty u niego zostanie.
Spij, syneczku mity, $pij,

bo jak nie, to przyjdzie Czart.
Spij, syneczku méj, ach $pij.
Jak nie, Bogu oddam cie.
Spij, maleriki, $pij, ach, $pii,
$pij, matuli skarbie drogi,
$pij, ojczulka skarbie mity,
kotysanke kofcze juz.

Ttum. Magdalena Bartkowiak-Lerch

0 mitosci (Lament Nimfy)

0 mitosci,

(mowita, stangwszy, patrzac w niebo),

gdziez jest wiernos¢,
ktérg wiarofomca przysiggt?
(Nieszczesna).

Spraw, by wrdcita mito$¢

moja taka, jaka byta.

Ach, zabij mnie, abym

nie cierpiafa wiecej mak.
(Nieszczesna, ach, juz nie zdota
oziebtosci tej wiecej zniesc).

Nie chce juz jego westchnien,
chyba ze z dala ode mnie,
nie, nie, niechaj jego katusze
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pili non dirammi affe.
(Miserella, ahi piu no, no).

Perché di lui mi struggo,
tutto orgoglioso sta,

che si, che si se'l fuggo
ancor mi pregherd?
(Miserella, ahi piti no, no
tanto gel soffrir non puo).

Se ciglio ha piu sereno
colei, che'l mio non &,

gia non rinchiude in seno,
Amor, si bella fé.
(Miserella, ahi pit no, no
tanto gel soffrir non puo).

Né mai si dolci baci,
da quella boca havrai,
né piu soavi, ah ! taci
taci, che troppo il sa.
(Miserella).

Dicitencello vuje

Dicitencello a ‘sta cumpagna vosta
C'aggio perduto ‘o suonno e ‘a fantasia,
C''a penzo sempe,

Ch® tutt'‘a vita mia!

I'nce 'o vvulesse dicere,

Ma nun nce ‘o ssaccio di.

‘A voglio bene,

‘A voglio bene assaje!
Dicitencello vuje

Ca nun mm’‘a scordo maje!
E 'na passione,

Cchi forte 'e 'na catena,

nie beda juz mym udziatem.
(Nieszczesna, ach, juz nie zdota).

Bo gdy ja cierpie dla niego,
duma go to napawa,

wiec gdy odejde od niego,

czy bedzie mnie jeszcze btagat?
(Nieszczesna, ach, juz nie zdofa
oziebtosci tej wiecej zniesc).

Je$li nawet jasniejg bardziej
oczy tamtej, niz moje I$nig,

to jednak nie ma w jgj sercu,

0 MitoSci, wiernosci tak pigkne.
(Nieszczesna, ach, juz nie zdota
ozigbtosci tej wiecej zniesc).

I pocatunkéw tak stodkich

z ust tamtych nigdy nie zazna

ni czutych tak. Ach, zamilcz!
Zamilcz, bo nazbyt dobrze to wie.
(Nieszczesna).

Ttum. Magdalena Bartkowiak-Lerch
Powiedzcie to jej

Powiedzcie to waszej przyjaciofce,
ze sen i mysli mam zmacone,

bo nieustannie mysle o niej,

bo jest catym mym Zzyciem!
Chciatbym to jej powiedzie€,

ale nie potrafie.

Kocham ja,

kocham bezgranicznie!
Powiedzcie to jej,

ze nigdy jej nie zapomne!

To uczucie

silniej mnie wiaze niz fafcuchy,
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Ca me turmenta Il'anema
E nun me fa campa!

Dicitencello ch'® 'na rosa ‘e maggio,

Ch' assaje cchiti bella e 'na jurnata ‘e sole!

D'‘a vocca soja,
Cchi fresca d' ‘e wviole,
I"gia vulesse sentere

Ch'e 'nnammurata ‘e mme.

‘A voglio bene,

‘A voglio bene assaje!
Dicitencello vuje

Ca nun mm'‘a scordo maje!
E'na passione,

Cchi forte 'e 'na catena,

Ca me turmenta Il'anema

E nun me fa campa!

‘Na lacrema lucente v'e caduta,
Diciteme 'nu poco a che penzate?
Cu 'st'uocchie doce

Vuje sola me guardate!
Levammoce 'sta maschera,
Dicimmo 'a verita!

Te voglio bene,

Te voglio bene assaje!
Situ chesta catena

Ca nun se spezza maje!
Suonno gentile,
Suspiro mio carnale,

Te cerco comm?a Ilaria,
Te voglio pe' campa!

dreczy mg dusze
i 2y¢ mi nie daje.

Powiedzcie jej, ze jest réza kwitngcq w maju,
ze piekniejsza jest niz stoneczny dzien!

Z ustjgj,

Swiezszych niz fiotki,
chciatbym ustyszec,
ze kocha mnie.

Kocham ja,

kocham bezgranicznie!
Powiedzcie to jgj,

ze nigdy jej nie zapomne!

To uczucie

silniej mnie wiaze niz fafcuchy,
dreczy mg dusze

i 2y¢ mi nie daje.

Sptynefa I$nigca fza.
Powiedz mi, o czym myslisz?
Takim czutym wzrokiem

ty jedna na mnie patrzysz!
0drzuémy maski,

wyznajmy sobie prawde!

Kocham cie,

kocham bezgranicznie!

Ty jestes tym fancuchem,
ktory nigdy sie nie zerwie!
Uroczym snem,
oddechem mym.

Szukam cie jak powietrza,

pragne cie, by zy¢!

Ttum. Magdalena Bartkowiak-Lerch



139

Pizzica di San Vito

Non cera da vini, non c'era da vini,
non c'era da vini e so' vinutu,
50’ li sospiri tua, so' li sospiri tua,

s0' li sospiri tua, m'hannu chiamatu.

Ah uelli, mu lu vecu ti vini,
mu lu vecu ti nchiana,
mi ta la manu e si ni va.

Si chit bella tu, e si chiu bella,

e si chill bella tu ti na cirasa,

iata allamori tua, iata allamori tua,
iata allamori tua quannu ti vasa.

Ah uelli uelli uella,
la pacchianella mea
quannu chiamu ata vini.

Tili capelli tua, ti li capelli,

ti i capelli tua so nnamuratu,
li vecu ti vul, livecu ti vula,
i vecu ti vula ntallu vientu.

Occhi cu occhi,
cu deggi perdi l'occhi,
a ci tici mali nuestru scatta lu cori,

Tilu ritornu a di, ti lu ritornu,

ti lu ritornu a di pi n'ata fiata,

alla cumpagnia va, a Santu Vitu va,
alla cumpagnia va sta sirinata.

Ah uelli uelli uella,
N'ata vota statti bona,
tuti me no ti scurda.

Pizzica $w. Wita

Nie trzeba byto przychodzié, nie trzeba,

nie trzeba byto przychodzic, a jestem,

to twoje westchnienia, to westchnienia twe,
to twoje westchnienia przywiodty tu mnie.

Ach, uelli, widze, jak przychodzi,
widze, jak podchodzi,
podaje mi reke i idzie.

Jestes piekniejsza, pigkniejsza jestes,
jestes piekniejsza niz czeresnia,
czes$¢ twej mitosci, mitodci twej czesc,
cze$é twej mitosci, gdy cie ucatuje.

Ach, uelli uelli uella,
gdy wotam dziewczyne ma,
musi tu przyjsc.

W twoich wtosach, we wtosach twych,

w twoich wiosach sie zakochatem,

widze, jak niesie je, widze, jak je rozwiewa,
widze, jak niesie je wiatr.

Oko za oko,
niech straci wzrok

kazdy, kto Zle 0 nas méwi, i niech mu serce peknie.

Powtarzam ci to, powtarzam ci to,
powtarzam ci to jeszcze raz,

by bawi¢ sie u $wietego Wita,

by bawic sie, jest serenada ta.

Ach, uelli uelli uella,
raz jeszcze: bywaj zdrowa!

| nie zapomnij mnie.

Ttum. Magdalena Bartkowiak-Lerch
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Yo soy la locura

Yo soy la locura

la que sola infundo
placery dulzura

y contento al mundo.

Sirven a mi nombre
todos mucho o poco
y no, no hay hombre
que piense ser loco.

La Carpinese

Pigliate la paletta e vae pi' ffoco,

E va'alla casa di lu nnammurato,

E passa duje ore ‘e juoco,

Si mamma se n'addona ‘e chiste juoco,

Dille ca so' state falelle de foco,

Evule di" e lla, chello che vo' la femmena fa!
Luce lu sole quanno & buono tiempo,

Luce lu pettu tujo, donna galante,

Mpietto li tieni duje pugnali argiento.

A chi li tocchi bella, nci fa santo,

E ti li tocchi je ca so' 'amante.

E 'mparaviso jamme certamente,

Evule di'e ll3, chello che vo' la femmena fa!

Lo Guarracino

Lo Guarracino ca jéva pe' mare,
le venne voglia de se ‘nzorare
se facette no bello vestito

de scarde de spine pulito pulito
€0 na perucca tutta ‘ngrifata

de ziarelle 'mbrasciolate,

con lo sciabbo, scollo e puzine

Jestem szalefitwem

Jestem szalefistwem,
ja jedna napawam
rozkoszg i stodyczg

i szcze$ciem ten Swiat,

Stuzg memu imieniu
wszyscy: bardziej lub mniej.
I nie, nikt nie mysli

0 sobie, ze oszalat.

Ttum. Magdalena Bartkowiak-Lerch
Carpinese

We? topatke i idZ poruszy¢ ogier,

idZ do domu swego ukochanego

i zabaw tam dwie godziny.

Jesli twoja matka zauwazy te zabawe,
powiedz jej, ze to od iskier ptonie twe lico.
Méw, co uwazasz: kobieta robi, co chce!
Storice $wieci, gdy jest tadna pogoda,
ptong twe piersi, szlachetna pani.

Na piersiach masz dwa srebre sztyleciki.
Kto ich dotknie, Swietym zostanie.

Ja ich dotkne, bo jestem twym ukochanym.
Raju z pewnoscia dostapimy.

Méw, co uwazasz: kobieta robi, co chce!

Ttum. Magdalena Bartkowiak-Lerch
Garbik

Garbikowi, co ptywat w morzu,
zachciato sie raz $lubu.
Sprawit sobie pigkny strdj

z tusek i osci, czysty, czysciutki.
Ufryzowana pigknie peruke

ze zwinigtymi wstazkami,
zabot, szal i mankiety
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de seta 'ngrese fine fine.

Cu li cazune de rezze de funno,
scarpe e cazette de pelle de tunno,
e sciammeria e sciammereino
d'aleche e pile de voje marino,

cu li buttune e buttunéra
d'uocchie de purpe, sécce e fére,
fibbia, spata e schiocche 'ndorate
de niro de sécce e féle d'achiata.

Doje belle cateniglie

de premmone de conchiglie,
no cappiello aggallonato

de codarino d'aluzzo salato,
tutto posema e steratiello,
ieva facenno lu shafantiello
e gerava da cca e da ll3;
la'nnammorata pe se trova!

La Sardella a lo barcone
steva sonanno lo calascione;
e a suono de trommetta

ieva cantanno st'arietta:

"E llare lo mare e lena

e lafiglia da sia Lena

ha lasciato lo nnamorato
pecché niente | ha rialato”.

Lo Guarracino 'nche la guardaje
de la Sardella se 'nnamoraje;
se ne jette da na Vavosa

la cchili vecchia maleziosa;
I'ebbe bona rialata

pe mannarle la mmasciata:

la Vavosa pisse pisse

chiatto e tunno nce lo disse.

La Sardella 'ncha sentette
rossa rossa se facette,
pelo scuorno che se pigliaje

z cienkiego angielskiego jedwabiu.

Spodnie z sieci gtebinowych,

buty i poriczochy z tuficzykowej skérki,
i frak, i kamizelke

z wodorostow i wtosia foki mniszki,

z guzikami i butonierkg

z oczu o$miornic, matw i sielaw,
sprzaczki, szpade i ztocone fredzle

z atramentu matwy i zotci oblady.

Dwa pigkne tafcuszki
z muszelek matzy,
elegancki kapelusz

z 0gona morszczuka.
Wszystko wykrochmalone i odprasowane.
Pysznigc sie elegancjg,
ptywat tu i tam,
szukajgc narzeczonej.

Sardynka na balkonie
grafa na lutni

i dono$nym gtosem
Spiewata takq piesn:
,0lallaitralla leny,
corka cioci Leny
rzucita narzeczonego,
bo niczego jej nie dat"

Garbik, gdy tylko jg zobaczyt,
zakochat sie w Sardynce.
Poszedt do Slizgi czubatej,
okropnie zto$liwej staruchy.
Dat jej suty napiwek,

by zaniosta jej wiadomos¢.
Slizga, cichcem, cichcem,
doktadng zdata jej relacje.

Gdy Sardynka to ustyszata,
cata spasowiata
ze wstydu, ktry jg ogarnat.
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sotto a no scuoglio se ‘mpizzaje;
ma la vecchia de la Vavosa
subbeto disse: "Ah schefenzosa!
De sta manera non truove partito
'ncanna te resta lo marito.

Se aje voglia de t'alloca

tanta smorfie nonaje da fa;

fora le zeze e fora lo scuorno,
anema e core e faccia de cuorno”
Cio sentenno la sié Sardella
saffacciaje a la fenestrella,

fece n'uocchio a zennariello

a lo speruto 'nnammoratiello.

Ma la Patella che steva de posta
lo chiammaje faccia tosta,
tradetora, sbrevognata,

senza parola, male nata,
ch'avea ‘nchiantato IAlletterato
primmo e antico 'nnamorato;

de carrera da chisto jette

e ogne cosa 'lle dicette.

Quanno lo 'ntise lo poveriello

se lo pigliaje Farfariello;

jette a la casa e s'armaje e rasulo,
se carrecaje comm'a no mulo

de scopette e de spingarde,
povere, palle, stoppa e scarde;
quattro pistole e tre bajonette
dint'a la sacca se mettette.

Ncopp'a li spalle sittanta pistune,
ottanta mbomme e novanta cannune;

e comm’a guappo Pallarino

jeva trovanno lo Guarracino;

la disgrazia a chisto portaje

che mmiezo a la chiazza te lo ‘ncontraje:
se ['afferra po crovattino

Pod skata podwodna sie schowata,
lecz stara Slizga

rzekta jej: ,Ach, wybredna!

W ten sposdb partii nie znajdziesz,
na prézno meza bedziesz szukac.

Jesli chcesz sie ustatkowag,

nie krzyw sie i nie wydziwiaj,
gtupstwa na bok, odrzu¢ niesmiatos¢
duszy i serca, gtowa do gory"
Styszac to, panna Sardynka
wychylita sie przez okienko

i puscita oczko

do petnego nadziei kochanka.

Na to Czareczka, przyczepiona nieopodal,
nazwata jg bezczelng,

zdrajczynia, bezwstydnicg,

niewierng parweniuszka,

porzucita bowiem Tunka,

swego poprzedniego narzeczonego,

i za tym w mgnieniu oka poszta,

i wygarneta jej wszystko.

Gdy tamten biedak to ustyszat,

diabet wprost go opetat.

Poszedt do domu, uzbroit sie w brzytwe,
jak mut sie objuczyt

strzelbami, dubeltéwkami,

prochem, kulami, pakutami i krzesiwami.
Cztery pistolety i trzy bagnety

wiozyt sobie do kieszeni.

Na plecy zarzucit siedemdziesiat rusznic,

osiemdziesigt bomb i dziewiecdziesiat armat,

i jak dzielny rycerz

wyruszyt szukaé Garbika.
Nieszczescie go dor sprowadzito,
bo spotkat go na $rodku placu.
Ztapat go za kotnierz
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e po lle dice: "Ah malandrino!

Tu me lieve la'nnammorata

e pigliatella sta mazziata"
Tuffete e taffete a meliune

le dava paccare e secuzzune,
schiaffe, ponie e perepesse,
scoppolune, fecozze e cunnesse,
scerevecchiune e sicutenosse

e 'lammacca osse e pilosse.

Venimmoncenne ch'a lo rummore
pariente e amice asce ascettero fore,
chi co mazze, cortielle e cortelle,

chi co spate, spatune e spatelle,
chiste co barre e chille co spite,

chi co ammennole e chi co antrite,
chi co tenaglie e chi co martielle,

chi co torronne e sosamielle.

Patre, figlie, marite e mogliere
s'azzuffajeno comm’a fere.

A meliune correvano a strisce
da sto partito e de chillo li pisce!
Che bediste de sarde e d'alose
da palaje e raje petrose
sarache, dientece ed achiate,
scurme, tunne e alletterate!

Pisce palumme e pescatrice,
scuorfene, cernie e alice,

mucchie, ricciole, musdee e mazzune,
stelle, aluzze e storiune,

merluzze, ruongole e murene,
capodoglie, orche e vallene,

capitune, auglie e arenghe,

ciefere, cuocce, tracene e tenghe.

i mowi: ,Ach, ty fotrze!

Kradniesz mi narzeczong,

bierz wiec za swoje te ciegi!”
Szast-prast! Tysigce wymierzat
policzkéw i ciosow w szczeke,

na odlew, piescia i gdzie popadnie,

w tyt gtowy, kciukiem i piescig w kark,
dtonig w kark i piescig w twarz.
Wszystkie kosci porzadnie mu obit.

| stafo sie tak, ze na ten rwetes

wyszli krewni i znajomi.

Ten z kijem, z nozem duzym lub matym,
tamten z mieczem, rapierem lub szablg,
ow z dragiem, ten z roznem,

tamten z migdatami, a 6w z orzechami,
ten z obcegami, tamten z mfotkiem,

ten z tortem orzechowym, a 6w z piernikami.

Ojcowie, synowie, mezowie i zony

thukli sie jak dzikie bestie.

I nadbiegaty nieprzebrane ttumy

ryb z tego i z tamtego frakcji.

llez tu zobaczy¢ mogtes sardynek i aloz,
soli i rai nabijanych,

sargusow, kielczakéw i oblad,

makrel, tuiczykow i tunkéw atlantyckich.

Musteli siwych i zabnic,

nawed, granikow wielkich i sardel,
ogonczy, seriol, musteli i babek,
sierpikéw glatek, barakud i jesiotrow,
dorszy, kongerdw i muren,
kaszalotow, orek i wielorybow,
wegorzy, belon i $ledzi,

cefali, ateryn, ostroszy i lindw ztotych.

Treglie, tremole, trotte e tunne, Barwen, dretw plamistych, pstragéw i tuiczykow,
fiche, cepolle, laune e retunne, zuwakdw, wstegdwek, ateryn i pysoni smuktych,
purpe, secce e calamare, o$miornic, matw i katamarnic,
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pisce spate e stelle de mare,
pisce palumme e pisce prattielle,
voccadoro e cecenielle,
capochiuove e guarracine,
cannolicchie, ostreche e ancine,

vongole, cocciole e patelle,

pisce cane e grancetielle,
marvizze, marmure e vavose,
vope prene, vedove e spose,
spinole, spuonole, sierpe e sarpe,
scauze, nzuoccole e co le scarpe,
sconciglie, gammere e ragoste,
vennero nfino co le poste.

Capitune, saure e enguille,

pisce gruosse e piccerille,

d'ogni ceto e nazione,

tantille, tante, cchil tante e tantone!
Quanta botte, namma mia!

Che se devano, arrassosia!

A centenare le barrate!

A meliune le petrate!

Muorze e pizzeche a beliune!
A delluvio li secozzune!

Non ve dico che bivo fuoco

se faceva per ogne luoco!

Tte, tte, tte, cca pistulate!

tte, tte, tte, cca scoppettate!
tte, tte, tte, cca li pistune!

bu, bu, bu, lla li cannune!

Ma de canta so gia stracquato
e me manca mo lo sciato;
sicché dateme licienzia,

nfi che sorchio na meza de seje,
co salute de luje e de leje,

ca se secca lo cannarone
sbacantannose lo premmone.

miecznikéw i rozgwiazd,
musteli siwych i ryb miotéw,
kulbinéw i mtodych sardynek,
matewek i garbikow,
oktadniczek, ostryg i jezowcow!

Matze, sercowki i czareczki,

rekiny i krabiki,

wargacze, morlesze i $lizgi,

bopsy, wdowy i mezatki,

labraksy, zawia$niki, weze i salpy,
bose, w chodakach albo w butach.
Szkarfatniki, kraby i langusty
przybyty nawet dylizansami.

Samice i samce wegorzy, ostroboki,
ryby mate, ryby duze,

wszelkiego stanu i narodu.
Malenkie, mate, wieksze i ogromne!
llez cioséw - matko droga! -

sobie zadawali, az trudno uwierzy¢!
Setki razéw kijem!

Miliony rzuconych kamieni!

Ukaszen i szczypnieé biliony!
Deszcz cioséw w szczeke!
Powiedzie¢ nie umiem, jakim zywym ogniem
wszystko ptoneto.

Ta, ta, tam! - tu z pistoletu,
tam, ta ram! - tam ze strzelby,
tum, tu rum! - tu z rusznicy,
bum, bu bum! - tam z armaty.
Lecz $piew mnie juz zmeczyt
i brak mi juz tchu.

Przeto, pozwdlcie,

mifa i cna publicznosci,

niech sie napije kwaterke za jego i za jej zdrowie.

Inaczej zaschnie mi w gardle,
a w ptucach zabraknie tchu.

Ttum. Magdalena Bartkowiak-Lerch
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Che si puo fare?

Che si puo fare?

Le stelle rubelle
non hanno pieta
che sel cielo non da
un influso di pace
al mio penare

che si puo fare?
Che si puo dire?

da glastri

disastri

mi piovano ognor;
che si puo dire

che le perfido

amer un respiro

di niega al mio martire
che si puo dire.

Cosi va rio destin forte

tiranna gl'innocenti

con danna

cosi l'oro pit fido

di costanza e di fé

lasso convienelo raffini d'ogn'or
fuoco di pene.

Si, s, si, si penar

deggio che darei sospiri
deggio trarne i respiri.

In aspri guai per eternarmi
il ciel niega mia sorte

al periodo vital

punto di morte.

Voi spirti dannati

ne sete beati

s'ogni eumenide ria

sol' & intenta a crucciar
I'anima mia.

C6z poczac?

€0z poczgé?

Kiedy zbuntowane gwiazdy
nie maja litosci,

a niebo nie daje

chwili przerwy

W moim cierpieniu,

6z poczac?

C6z poczac?

Z gwiazd

kleski

spadaja na mnie nieustannie.
Coz powiedzie¢,

gdy przewrotna

mito$¢ wytchnienia

zatuje w mojej mece,

c6z powiedzie¢?

Taki jest los, wielce niegodziwy

tyran, niewinnych

skazujgcy.

Dlatego ztoto najczystszej préby
statodci i wiernosci,

niestety, trzeba bez ustanku oczyszcza¢
W ogniu cierpienia.

Tak, tak, tak cierpieé

musze, z westchnien

oddech czerpaé musze.

Bym wiecznie trwat w tym nieszczesciu,
niebo odmawia mi tego losu,

w ktérym bieg zycia prowadzi

do kresu $mierci.

0 wy, duchy przeklete,

jakze szczesliwe jestescie!

Bo wszystkie okrutne Erynie

tym sq zajete jedynie,

by dreczy¢ dusze ma.
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Se sono sparite

e furie di Dite

voi ne glelisi eterni
i di trahete

io covero gl'inferni,

Cosi avvien a chi tocca
calcar l'orme d'un cieco
alfin trabbocca.

Pizzicarella mia

Non c'era da vini, non c'era da vini,
non c'era da vini e so' vinutu,
s0' li sospiri tua, so' li sospiri tua,

50’ li sospiri tua, m'hannu chiamatu.

Ah uelli, mu lu vecu ti vini,
mu lu vecu ti nchiana,
mi ta la manu e si ni va.

Si chit bella tu, e si chiu bella,

e si chil bella tu ti na cirasa,

iata allamori tua, iata allamori tua,
iata allamori tua quannu ti vasa.

Ah uelli uelli uella,
la pacchianella mea
quannu chiamu ata vini.

Tili capelli tua, ti li capelli,

ti i capelli tua so nnamuratu,
li vecu ti vula, li vecu ti vula,
li vecu ti vula ntallu vientu,

Occhi cu occhi,
cu deggi perdi l'occhi,
a ci tici mali nuestru scatta lu cori,

Skoro zniknety

furie grodu Disa,

wy w wiecznym Elizjum
dni spedzac bedziecie,
ja w piekto stracony.

Tak bywa, gdy komus
sie zdarzy podagzac za cieniem $lepca,
runie na koniec w przepasc.

Ttum. Magdalena Bartkowiak-Lerch
Moja pizzicarella

Nie trzeba byto przychodzic, nie trzeba,

nie trzeba byto przychodzic, a jestem,

to twoje westchnienia, to westchnienia twe,
to twoje westchnienia przywiodty tu mnie.

Ach, uelli, widze, jak przychodzi,
widze, jak podchodzi,
podaje mi reke i idzie.

Jestes piekniejsza, pigkniejsza jestes,
Jestes piekniejsza niz czeresnia,
czes$¢ twej mitosci, mitosci twej czesc,
cze$é twej mitosci, gdy cie ucatuje.

Ach, uelli uelli uella,
gdy wotam dziewczyne ma,
musi tu przyjsc.

W twoich wtosach, we wtosach twych,

w twoich wtosach sie zakochatem,

widze, jak niesie je, widze, jak je rozwiewa,
widze, jak niesie je wiatr.

Oko za oko,
niech straci wzrok
kazdy, kto Zle 0 nas méwi, i niech mu serce peknie.
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Ti lu ritornu a di, ti lu ritornu,

ti lu ritornu a di pi n'ata fiata,

alla cumpagnia va, a Santu Vitu va,
alla cumpagnia va sta sirinata.

Ah uelli uelli uella,
N'ata vota statti bona,
tuti me no ti scurda.

Sfere fermate

Sfere fermate

|i giri sonori,

spirti canori

gli accenti lasciate,
udite, mirate!

La mano, il labro, il viso
di Paradiso.

Dite si suona

da voi sinfonia

tal melodia?

In ciel mai risuona

da voi qual intuona.

La mano, il labro, il viso
di Paradiso.

Qui non altr'onde

non sopisce e svena
nocchier sirena

col suo canto infido,
ch'ognun segue il grido.
La mano, il labro, il viso
Di Paradiso.

Powtarzam ci to, powtarzam ci to,
powtarzam ci to jeszcze raz,

by bawi¢ sie u $wietego Wita,

by bawic sie, jest serenada ta.

Ach, uelli uelli uella,
raz jeszcze: bywaj zdrowa!
| nie zapomnij mnie.

Ttum. Magdalena Bartkowiak-Lerch
Wstrzymaijcie, o nieba

Wstrzymajcie, 0 nieba
dZwieczne swe obroty,
Spiewne dusze,
porzuccie swe pienia,
stuchajcie, podziwiajcie
te dfor, te usta, to oblicze
Raju.

Powiedzcie, czy styszycie
harmonie

tej melodii?

Czy w niebie rozbrzmiewaja
czasem dZwieki, ktdre intonuje
ta dfon, te usta, to oblicze
Raju?

Tutaj i nigdzie indziej

nie usypia i nie u$mierca
syrena sternika

swym zdradzieckim $piewem,
bowiem wszyscy stuchajg gtosu
tej dfoni, tych ust, tego oblicza
Raju.

Ttum. Magdalena Bartkowiak-Lerch
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Silenzio d'amuri

T'amaju di quannu stavi dintra la naca,
T'addivaj ducizza a muddichi a muddichi
Silenzio d'amuri ca camini intr'a i

Vini Nun e pussibili staccarimi di tia.

Nun chiangitino albiri d'alivi

Amuri e beni vengunu di luntanu,
Dilizia amata mia, sciatu di 'alma mia,
Dammu lu cori ca ti dignu la vita.

Vacanti senza culura tengu lu senzu
Quanno na mamma si scorda so' figliu,
Tannu mi scordu d'amari a tia

Tivogliu bbene picciliddra mia.

Vulati acidduzzi iti ni l'amata
Cantantici mentri nc'® morte e vita
Comu tuttu lu munnu esti la campagna,
Tu si a Riggina e ju 'u Re di Spagna.

Lu passariellu

0 re, re, lu passariello 'nta I'avena,
Esinunluva'apara
Tutta l'avena se magnarra.

'0 riavulo, stanotte
E mugliereme & caduta da lu liette.

'0 riavulo, stanotte
La jatta S magnata li cunfiette.

E si prima eremo a tre a balla la tarantella,
Mo’ simmo rimaste a dduje
E mugliereme quant'® bella.

Ciszo mitosci

Kochatem cie, od kiedy byfa$ w kotysce,
karmitem stodyczg co chwila,

ciszo mitosci, co ptyniesz w zyfach,

nie potrafie sie od ciebie uwolnic.

Nie ptaczcie, drzewa oliwne.

Mito$¢ i czutos¢ przychodza z oddali.
Stodyczy moja, tchnieniu duszy mojej,
daj mi swe serce, bo ja oddaje ci zycie.

Umyst méj pusty jest i bez wyrazu.
Tylko jesli matka zapomni swego syna,
ja zapomne o mitosci do ciebie.
Kocham cig, moja malenka.

Leccie, ptaszki, do mojej kochanej,

i $piewajcie jej, poki Smier¢ i zycie trwaja.
Wiejskie okolice sq jak $wiat caty,

ty jestes krélowa, ja krélem Hiszpanii,

Ttum, Magdalena Bartkowiak-Lerch
Wrobelek

Krolu, krélu, wrobelek jest w owsie,
i jesli sie go nie powstrzyma,

caty owies zje.

Diable, dzi$ w nocy
moja zona wypadta z t6zka.

Diable, dzi$ w nocy
kotka zjadta cukierki.

I jesli wezesniej byto nas troje do taranteli,
teraz zostalismy we dwoje,
amoja zona jest taka piekna!
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Santo Michele sarva ogne Christiane, Swiety Michale, ocal wszystkich chrzescijan,
Moniche, monicelle e artigiane. mniszki, mnichéw i rzemiesinikow.

0 re, re, lu passariello 'nta II'avena, Krdlu, krélu, wrdbelek jest w owsie,
Esinunluva'apara i jesli sie go nie powstrzyma,

Tutta I'avena se magnarra. caly owies zje.

Ttum. Magdalena Bartkowiak-Lerch
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CENTRUM SW. JANA

Pierwsza wzmianka o istnieniu niewielkiej kaplicy pod wezwaniem

$w. Jana pojawita sie w 1358 roku. Architektonicznie kosciét jest typowym
przyktadem gotyckiego budownictwa sakralnego z XIV i XV wieku -
charakteryzuje si¢ masywna brytg gotyckiej $wigtyni z wysunigtymi na
zewnatrz przyporami, o tréjnawowym halowym wnetrzu i prosto zakon-
czonym prezbiterium. Koscidt przyjat obecng forme z poczatkiem drugiej
potowy XV wieku. W 1543 roku wieze koscielng strawit pozar. Zniszczenia
usunieto po dwudziestu czterech latach. W marcu 1945 roku kosciét

$w. Jana sptonat, jednakze w zasadniczym zrebie swych muréw ocalat.
Po zakoniczeniu dziatart wojennych wypalony budynek koéciota przy-
kryto dachem i zabezpieczono jego cenne sklepienia. Samg $wigtynie
przeznaczono na lapidarium. Od poczatku lat 90. diecezja gdarnska na
powrdt moze uzytkowad kosciét w niedziele i Swieta. Od 1995 roku
Nadbattyckie Centrum Kultury w Gdarisku petni funkcje gospodarza
obiektu. Zarzgdza jego rewaloryzacjg oraz adaptacjg do celdw profesjo-
nalnego centrum kultury.
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DWOR ARTUSA

Niegdys$ siedziba Bractwa $w. Jerzego, miejsce spotkan stanu rycer-
skiego, kupcéw i siedziba sadu. Dzi$ oddziat Muzeum Gdanska i jedna

z najwiekszych atrakcji turystycznych miasta. Historia Dworu Artusa
siega potowy XIV wieku - zostat wzniesiony w latach 1348-1350, jego
nazwa za$ pochodzi od imienia legendarnego wodza Celtéw Artura -
dla éwczesnych ludzi byt on wzorem cnét rycerskich, a Okragty Stét,
przy ktérym zasiadat ze swoimi dzielnymi rycerzami, symbolem réw-
nosci i partnerstwa. Nazwa budynku, ,curia regis Artus’, pojawita sie
pierwszy raz w 1357 roku. Usytuowany jest w obrebie Gtéwnego Miasta
i stanowi fragment reprezentacyjnego traktu miejskiego zwanego Drogg
Krélewska. Wnetrze sktada sie z jednej bardzo obszernej sali w stylu
gotyckim. Od 1530 roku Dwor przestat by¢ wytgcznie siedzibg bractw

i miejscem spotkan i zabaw, stat sie réwniez miejscem otwartych
rozpraw sgdowych, natomiast juz z koricem XVII wieku doceniono walory
akustyczne Wielkiej Hali i regularnie organizowano w niej koncerty.



152

RATUSZ GEOWNEGO MIASTA

Wielka Sala Wety (Sala Biata) jest usytuowana we wschodniej czesci
pierwszego, reprezentacyjnego pietra budynku. W czasie pobytéw
krélow polskich w Gdansku petnita funkcje sali tronowej, byta miejscem,
w ktérym burgrabia krélewski przyjmowat przysiegi i wydawat wyroki
sgdowe. Tu odbywaty sie uroczystosci nadania obywatelstwa i do
potowy XVI wieku zebrania tawy Miejskiej. Od 1526 roku sala stano-
wita miejsce zgromadzen Trzeciego Ordynku oraz posiedzen Sadu
Wetowego. Od 1817 do 1921 roku zwana najczesciej Salg Rady Miejskiej
(Stadtverordnetensaal) - obradowato tu Zgromadzenie Przedstawicieli
Miasta. W latach 1840-1841 wnetrze przebudowano w stylu neogotyckim
wzorowanym na letnim refektarzu z Patacu Wielkiego Mistrza na zamku
w Malborku. W 1909 roku nad wejéciem od Sieni Gtéwnej umieszczono
renesansowy portal z XVI wieku, pochodzacy z kamienicy przy ulicy
Chlebnickiej 11. Po zniszczeniach w 1945 roku dokonano rekonstrukcji
wnetrza wedtug projektu Stanistawa Bobiriskiego, powracajgc do ksztat-
tu sali sprzed 1841 roku.
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RATUSZ STAROMIEJSKI

Ratusz Starego Miasta wzniesiony zostat pod koniec XVI wieku w stylu
niderlandzkiego manieryzmu. Jego twdrcg byt Antoni van Obberghen.
Zbudowany dla wtadz Starego Miasta, przez wiele wiekéw byt miejscem
skupiajgcym éwczesne zycie polityczne, gospodarcze, a takze naukowe
i towarzyskie tej czesci miasta. Tu obradowano nad sprawami miasta.
W Wielkiej Sali odbywaty sie oficjalne uroczystosci, wieczorami za$
wydawano bale i rauty. Z Ratuszem Staromiejskim zwigzany byt stawny
gdanski uczony - astronom Jan Heweliusz. Petnit on funkcje tawnika

i pierwszego rajcy, a w ratuszowych piwnicach sktadowat wyproduko-
wane przez siebie piwo. Dzieki swej charakterystycznej sylwecie ratusz
stanowi istotny akcent urbanistyczny w krajobrazie Starego Miasta.
Pomimo wielu przebuddw jego bryta nie zmienita swego ksztattu do
dzisiaj. Podczas wielokrotnych zmian uktadu wnetrza wzbogacono je

o wyjatkowe obiekty. Na pietrze podziwia¢ mozna reprezentacyjng sief
oraz imponujgca Wielkg Sale zwang obecnie Salg Mieszczanskg - z ory-
ginalnym drewnianym stropem.
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DWOR UPHAGENA HOTEL FESTINALOWY

To jeden z obiektéw Grupy Arche w standardzie hotelu czterogwiazd-
kowego, oferujgcy 256 pokoi. Zlokalizowany jest w centrum urokliwe-
go Gdariska, na Dolnym Mieécie - historycznej czeéci Srédmiescia
potozonej przy Optywie Mottawy, sgsiadujgcej z Wyspa Spichrzéw

i Starym Przedmies$ciem. Historia obiektu siega 1800 roku, kiedy to
gdanska rodzina Uphagendw postanowita przenies¢ sie na éwczesne
przedmies$cia i wybudowac letnig rezydencje w stylu klasycystycznym.
Réd Uphagenéw mieszkat w dwukondygnacyjnym dworku do 1852 roku.
Nastepnie wdowa po Johannie Karlu Ernécie sprzedata budynek kup-
cowi drzewnemu J. G. Kuhnowi z przeznaczeniem na szpital, w kté-
rym opieke nad chorymi sprawowaty siostry boromeuszki z Trewiru.
Wraz z rosngcymi potrzebami szpital stopniowo rozbudowano w XIX

i XX wieku. Wspétczesdnie na kwartat zabudowar sktadajg sie odrestau-
rowane: dwér, oficyna, fabryka, kottownia oraz kamienica.
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